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PARA GUITARRA DE
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Eusebio Rioja
Investigador flamenco

Resumen

Francisco Rodriguez Murciano puede considerarsedentms precursores del
toque flamenco. No son muchos los nombres ni muletisaseferencias que hasta ahora
tenemos sobre los guitarristas populares de lagpainmitad del siglo XIX y los
posteriores flamencos. En el caso que nos ocupanias la suerte de poseer numerosos
datos y noticias acerca de un guitarrista que pafida y por su obra consideramos un
precursorindiscutible.

Palabras clave:Francisco Rodriguez Murciano, Glinka, Malaguefand®dia, Guitarra,
Toque, Flamenco.
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LA MALAGUENA O RONDENA PARA GUITARRA DE
FRANCISCO RODRIGUEZ MURCIANO

No son muchos los nombres ni muchas las refereqciashasta ahora hemos
reunido sobre los guitarristas populares de lagnanmitad del siglo XIX. Y menos ain
sobre los que podamos suponer que fugraetursoresdel toque flamenco. Nos
referimos al toque flamenco suficientemente cormgiddocumentado. Por ello, nos
satisface poseer un arsenal amplio, denso y aalifi de noticias, acerca de un
guitarrista que por su vida y por su obra, consiges unprecursorindiscutible. La
solvencia de las fuentes que vamos a utilizar prestigio de sus autores, nos llevan a
afirmaciones tan tajantes y efusivas. El poderatisp de primera mano de la obra
musical de este guitarrista, caso insolito entseglaitarristas populares de su época, nos
obliga a expresarnos con toda seguridad, a ahuytedi@espectro de duda.

Mariana Marquez bailando el zorongo.
L. Barrutie, 1793.

Panoramica de una época.

Francisco Rodriguez Murcian&l Murciano vivié en el Albaicin granadino
entre 1795 y julio de 1848, época cuando el adenéhco alboreaba, cuando iba
asumiendo su identidad, a partir de determinadasa® del folclore musical andaluz.
Una época cuando vivian, entre otros, Antonio MoRgeero: El Planeta Franciso
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Ortega:El Fillo, Lazaro Quintanay Francisco GuantePaquirri el Guantétodos de
Cadiz;Maria Borrico, de JerezEIl Peinero, Colirory Martinito de la Puerta Osariage
Sevilla; ElI AzafraneroVicente Ferrando ¥Yedro el Moratode Almeria, época cuando
El Gorito repartia sus actuaciones por la Andalucia toda.niguno de ellos
conocemos de primera mano sus obras.

Fue una época inmediatamente anterior a laJden Brev& Silverio
Franconett?, Antonio Jiménez de Osufi&€l Maestro Patific, El Maestro Pére2 Paco

! Sobre estos tres artistas, véase:
- BOHORQUEZ, M., En busca del Planeta perdido, emgdlagazapera.com.
2 Sobre Antonio Ortega Escalona: Juan Breva, véanse:
- BERJILLOS, M., Vida de Juan Breva.
- ROJO GUERRERO, G., Juan Breva: Vida y obra.
- ROJO GUERRERO, G., Juan Breva, en: V.V.A A., Histalel Flamenco, vol. I, pp. 117-123.
- SOLER GUEVARA, L., Cantes de Juan Breva, en: wwanjureva.com, junio, 2008.
% Sobre la vida y la obra del cantaor Silverio Framtti, véanse:
- BLAS VEGA, J., Silverio. Rey de los cantaores.
BLAS VEGA, J., Silverio Franconetti, en: V.V.A.MAdistoria del Flamenco, vol. Il, pp. 84- 87.
PINEDA NOVO, D., Silverio Franconetti. “Noticiaséditas.”
- V.V.AA, Silverio Franconetti. Cien afios de queiday aun vive.
RONDON, J., La firma de Silverio y otros datos iitésl de su presencia en Cadiz, en: www.
jondoweb.com, 2005.
STEINGRESS, G., Silverio Franconetti en Uruguayalentura taurina del cantaor sevillano
(1857-1864), en: Revista de Estudios Taurinospp2133-202.
GELARDO, G., Presencia de Silverio Franconetti ealdda a finales del siglo XIX, en:
www.jondoweb.com, 2007.
BOHORQUEZ CASADO, M., Silverio y su dignidad arigst, en: www.blogs.lagazapera.com.
BOHORQUEZ CASADO, M., Silverio Franconetti EI peipio del flamenco, en:
www.blogs.lagazapera.com.
* Sobre Antonio Jiménez de Osuna, véase:
- RIOJA, E.,Un enigméatico cantaor y guitarrista decimondnicontAnio Jiménez de
Osuna, en: www.flamencoenmalaga.es.
®> Sobre El Maestro Patifio, véase:
- BLAS VEGA, J., El maestro Patifio, en: V.V.A.A., ttisa del Flamenco, vol. Il, pp. 143-145.
® Sobre El Maestro Pérez, véase:
- RIOJA, E., Antonio Pérez, en: V.V.A A., Historialddamenco, vol. I, pp. 6-40.
- BOHORQUEZ, M., El cartel maldito. Vida y muerte @anario de Alora. El secreto mejor
guardado del cante flamenco.

3
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013

ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



el Barberd y Paco el de Lucenf,quienes comienzan a aparecer en documentos a
mediados de la década de los sesenta y a quienesidexamos genuinos
constitucionalistaglel cante y del toque. Fueron artistas cuyos samis llegan hasta
hoy a través de grabaciones discograficas unoogadd segunda mano.

Antonio Ortega Escalonaluan Breva.
Museo del Flamenco. Pefia Juan Breva. Malaga.

También en 1860 publica Julian Arcas su céléwadefia para guitarra sof,
aungue tenemos constancia de que la venia tocandoseconciertos al menos desde
18541° Y en 1867 sabemos que tocaba Soled’. Julian Arcas es una figura
fundamental en la formacion de la guitarra flamesheaoncierto. Arcas era guitarrista
clasico o académico, pero como estamos anticipando, campu®jecutd obras
flamencas en una época cuando el arte flamendoaeatimuiriendo personalidad.

" SobrePaco el Barberpvéase:
- RIOJA, E.,Francisco Sanchez Cantero: Paco el Barbeem: V.V.A.A., Historia del
Flamencq vol. Il, pp. 147-150.
8 SobrePaco el de Lucenajéase:
- RIOJA, E.,Paco el de Lucena o la redonda encrucijada.
° Fue editada en Barcelona por La Ausetana, litdgrdé Federico Duran y Espafia. SUAREZ-
PAJARES, J. y RIOJA VAZQUEZ, E.El guitarrista Julian Arcas (1832-1882). Una
biografia documentalp. 93.
9 bidem,p. 23.
™ |bidem,p. 138.La toc6 en el Sal6n del Angel, de Sevidbsiete de abril de 1867.
2 50bre la figura de Julian Arcas, hemos publicatodiguientes obras:
- RIOJA, E.,Julian Arcas o los albores de la guitarra flamenca
- RIOJA, E.,Julian Arcas en:Julian Arcas. Fantasia El Pafio
- RIOJA, E.,Julian Arcas Lacal (1832-1882). Concertista intecn@nal, compositor y
maestro de guitarragn: Revista Velezanay® 12, pp. 43-54.
- RIOJA, E.,Julian Arcas en: V.V.A.A., Historia del Flamencopvol. II, pp. 165-171.
- RIOJA, E.,Julian Arcas: un genio de la guitarra aun descordmien: revistaOcho
Sonoro,n® 3, pp. 16-27.
- RIOJA, E., El guitarrista Julian Arcas, Sus relaciones con Mgh, en: revista
Jabega,n® 84, pp. 73-87.
- RIOJA, E.,Semblanza de Julian Arcas (1832-1882); www.julianarcas.com.
- SUAREZ-PAJARES, J. y RIOJA, E.Julian Arcas (1832.1882). Una biografia
documental
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Biografia de Francisco Rodriguez MurcianoEl Murciano.

Por fortuna, conocemos una biografiaEdéMurciang biografia que a pesar de
sus tintes hiperbolicos y de su brevedad, nostaetan detalles la personalidad artistica
de Francisco Rodriguez Murciano, suficiente pareciar su perfil como guitarrista.
Es conveniente advertir que se trata de la Uniogréfia de un guitarrista popular que
conocemos, habiendo sido redactada en esa époogyeloagiganta su valor. Se
encuentra en logpuntes biograficogue publicd el masico José Inzenga con el nUmero
uno de suColeccion de Aires Nacionales para Guitarraimero editado por J. Campo
y Castro en Madrid, en 1874 -el impreso no contexmesion de fech¥-apuntesque
escribiera para dicha obra otro prestigioso mustmaestro Mariano Vazquez. Como
deciamos, la solvencia de ambos autores nos llevtorgar toda credibilidad a la
biografia deEl Murciana

Archivo Diaz de Escovar.
Fundacién UNICAJA. Méalaga.

- RIOJA, E.,El guitarrista Julian Arcas y el flamenco. Elamenco en la cultura
andaluza a través de un guitarrista decimom®pien: XXXVI Congreso
Internacional de Arte Flamenco. Ponencias. El flamoe en la cultura andaluz£008
(pp. 48-103).

- RIOJA, E.,El guitarrista Julian Arcas y el flamenco. Elamenco en la cultura
andaluza a través de un guitarrista decimordnien: www.jondoweb.com2008.

Véase también:

- SUAREZ-PAJARES, J.Julian Arcas: figura clave en la historia de la gaira
espafiolaen: Revista de Musicologiaol. XVI, n° 6, pp. 3344-3367.

13 podemos deducir la fecha por sus nimeros de pimchebié publicarse en 1874id.:
GONSALVEZ LARA, C. J.,La edicion musical espafiola hasta 1936. Guia paralatacion
de partituras,p. 143) y por el comentario que hizo Gabriel Rgddz enLa América
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Conviene advertir igualmente que encontrar estE@dnos ha llevado tiempo y
trabajo. Debio ser una tirada corta, de la que ssgdrdido la gran mayoria de sus
ejemplares. Cuando redactamos con Javier SuéraereBagl capituloLa guitarra
flamenca de concierto: desde los origenes hastaadRaflarin en Historia del
Flamenco(vol. 1l pp. 173-195), ain no la habiamos en@aidry nos tuvimos que
servir del extracto que plasma Felipe Pedrell enCamcionero Musical Popular
Espafiol(tomo II, pp. 65-66 y 257-260). Tiempo despuéselerapitulo que escribimos
sobreEl Murciano paraGran Historia del Flamenco en Granadasamos la recién
encontrada edicion entonces. Lastima que@®sta Historiano haya visto la luz.

En el ejemplar hallado en la Seccion de Mdusica aleBiblioteca Nacional,
podemos ver que la obra fue editada por J. Cantpasyro, no por J. Castro y Campo
como escribiera Pedrell. Este error en la citaetiré pasé a Domingo Prat, quien dice
en suDiccionario de Guitarristagp. 221) haber consultado la edicién XdeCastro y
Camposen el archivo de Felipe Pedrell:

El maestro José Juzenga (sic) Castellanos (182B)18%blic6 en una obra
titulada "Coleccion de aires populares para guta(Madrid. J. Castro y Campos,
editor), una "Malaguefia”, que resulta ser unast&sircuatro variaciones que pudimos
copiar totalmente del archivo del maestro Felipdréle La edicibn mentada contiene
una "Advertencia" y una "Biografia" sobre el guitsta granadino, trabajo de su
comprovinciano, el director de orquesta y composhtariano Vazquez Gomez (1831-
1894) del cual nos ilustramos.

Domingo Prat.
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Como es de deducir, dicho encadenamiento de ermossllevé a buscar
infructuosamente la referida obra. Superadas lasullades, presentamos la citada
biografia:

FRANCISCO RODRIGUEZ MURCIANO.
APUNTES BIOGRAFICOS.

Francisco Rodriguez Murciano nacidé en Granada draelo del Albaicin el
afio de 1795. Desde muy nifio dio muestras de sutdadspecial para tocar la guitarra,
pues & la edad de 5 afios en uno de estos instasnel® forma pequefia, que en
Granada se conocen con el nombre de "Tiples," bausaadmiracion de cuantos le
oian. Cuando poco después sus padres o mandi@asduela para que aprendiese las
primeras letras, siempre hallaba modo de escapaisgariablemente se le encontraba
en la puerta de alguna barberia, pues en estddeestaientos desde muy antiguo la
guitarra hace parte de los Utiles del oficio, ypesto de reunion de tafiedoréduestro
joven siguié haciendo progresos en su instrumergdilpcto, muchos mas que en la
lectura y escritura, que por ultimo abandoné pammeto. Nunca quiso tampoco
estudiar la musica; y de este modo conservo todédswuna fantasia independiente tan
llena de fuego é inspiracién natural, que era sinmade tantos eminentes compositores
como después le oyeron en el curso de su vida, pod@n comprender como la sola
naturaleza producia aquel raudal de armonias nugwasescapaban al analisis, y
aguella vena inagotable siempre viva y fresca.

El célebre compositor ruso Glinka pas6 una larggptgada en Granada, y su
principal ocupacion era estarse horas enteras oyénduestro Rodriguez Murciano
improvisar variaciones sobre la Rondefia, el Farmlatay Jota aragoneSa& &.
Algunas veces empezaba acompafidndole con el ppares Glinka por su parte
también era excelente como improvisatigpero poco & poco sus dedos dejaban de
herir las teclas y como magnetizado se volvia hagi@ompariero, quedando como
extasiado oyendo la guitarra.

Los mas renombrados "cantaores" de toda la Andalymioclamaban
undnimemente que la manera de acompaiiar de "Eidviofcno tenia semejante, por la
rigueza y novedad de los ritmos, y por el sorpretelencadenamiento de acordes.

De caracter excesivamente modesto nunca hizo egaldrlento singular, y
siempre tafié en guitarra para su propio solazy cquoplacer a sus amigos que muchos
le granjed su buen cardcter y su gracia andaluza.

Si el no haberse nunca sujetado a los preceptagasscos del arte musico
favorecio la espontaneidad de su inspiracion, quguna regla

14 Sobre este curioso fendmeno, consultese nuestiouto Los barberos espafioles y la

guitarra. Ver bibliografia.
> Durante buena cantidad de afios, la jota aragofiesad parte del repertorio flamenco.
Véase al respecto la que grabd el cantaor AntonozoP ElI Mochuelo, reeditada por
PASARELA, S. L., (Sevilla, 1993) en su colecciBlamenco viejoyol. XlI. La falta de rigor
del folleto de este Cd. nos impide conocer la feekacta de la primera grabacion de dicho
cante. Suponemos que debid hacerse alrededor d@. Bl el capitulo tituladda guitarra
flamenca de concierto: desde los origenes hastaa®alfarin calificamos a este repertorio
como repertorio musical asociado al arte flamencoeepertorio formado generalmente por
aires folcléricos andaluces y no-andaluces
® Es curiosa la generalizada opinién existente sdarélamadaimprovisaciénen el arte
flamenco, opinién que bien podria arrancar de edtases de Mariano Vazquez. La
improvisacionque muestra el arte flamenco no se ajusta al der@cadémico de este término.
Asi considerado, el flamenco no poseeirfgrovisacion.O bien, laimprovisacionflamenca
no es laimprovisacion clasicao académica. Sobre este punto, puede consultdrebre El
duende tiene que ser matematid® Philip Donnier, obra que aclara el asunto.
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enfrenaba, en cambio es de lamentar que todarsgtizaicion cotinuamente se
perdia en los espacios, y alin muchas veces alegkdirque le oian la repeticién de un
paso que les habia entusiasmado, ni él mismo eabantmanera de repetirlo,
resultando en cambio otros muchos tan nuevos yesaipntes como el primero.

Le dimanche matin a Grenade.
Rouargue, 1859.
Biblioteca Canovas del Castillo. Malaga.

Un hijo suyo, hoy profesor de musica en Granadague se llama Francisco
como su padre, logré con suma paciencia y habilicesladar al papel algunas de las
inspiraciones de su padre; pero ni éste estabgsetie humor para prestarse a ello, ni
la fantasia libre se dejaba aprisionar tan facitmeflgo consiguio, y a este algo se le
debe el que hoy podamos conocer, asi como una naugstlo que aquel hombre
verdaderamente extraordinario ejecutaba en largaita

Murié en Granada en julio de 1848, y todos susshijmfesan el arte musico,
gue por mandato y voluntad del padre estudiaroded&s mas tierna edad, y para el
cual manifestaron felices disposiciones desdeietipio.

Resta solo decir que Rodriguez Murciano fue el @ringue en Granada, y bajo
su direccién, se hizo construir una guitarra de rdeides, la cual empleaba
especialmente para tocar una gran Rondefia en "Nbmrie
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Desde luego, resulta sorprendente que un guitart@st popular, analfabeto y
autodidacta como dice Mariano Vazquez quektislurciang se hiciese construlrajo
su direccién,una guitarra de siete ordenes: siete cuerdas sldbtela época cuando
vivio El Murciang la guitarra iba abandonando los érdenes de csiaidbles del
barroco, para adoptar las seis cuerdas sencillas que la conocemos hdy.
Evidentemente, la extensién o tesitura que propoecila guitarra de seis cuerdas,
resultaba corta &l Murciano para tocar siRondefa en “Mi menor.’Este detalle nos
hace sospechar quel Murciano pudo poseer unos conocimientos musicales mas
anchos y profundos que los que describe Vazquelusim la acotacion referidan “Mi
menor,” nos lleva a pensar que se consideraba qRemaenade EI Murciano estaba
en la menor, por lo tante] séptimo orden de la guitarra se afinaria en $eymitiria
disefios muy similares a los que permite el borddrpkto ahora sobre el modo frigio
transportado™®

Si ponemos este dato en relacién con las afirmasialel mismo Vazquez, que
dicen quelos mas renombrados "cantaores" de toda Andalucfaclpamaban
undnimemente que la manera de acompafar las caggibailables de "El Murciano”
no tenia semejante, ni por la riqueza y novedadobdeitmos, ni por el sorprendente
encadenamiento de acordes que efectuahsge sacabaefectos bellisimos cuanto
desconocidoy que sus pasos eraievos Yy sorprendentesuestra sospecha engorda
con notoriedad. Repetimos que pudiera ocurrir Elulurciano conociera mas musica
de la que supo o pudo apreciar Mariano VazquezorY seguridad, su hijo Francisco
Rodriguez que era musico académico, influiria deeradeterminante en la masica de
su padre, en sondefiao Malaguefia

Conviene tener en cuenta q&# Murciano no fue el primero que bajo su
direccidn se hizo construir una guitarra de 7 6rdenNo hay mas que acudir labro
de la Declaracion de Instrumenta® fray Juan Bermudo, libro publicado en 1555,
para cerciorarnos de que ya en el renacimiente| siglo XVI, las vihuelas disponian a
menudo de siete érdenes de cuerdas, sin ser @semoordadura cerrada ni estable.

" véanse:
- MEDINA ALVAREZ, A. (ed.), Juan Antonio de Vargas y Guzman. Explicacion de la
guitarra (Cadiz, 1773).
- MEDINA ALVAREZ, A., Juan Antonio de Vargas y guzman y la guitarra deés se
O6rdenes (sintesis y fortuna critica)
8 SUAREZ-PAJARES, J. y RIOJA VAZQUEZ, EEI guitarrista Julian Arcas (1832-1882).
Una biografia documental. 36.
¥ véase la edicion facsimil que citamos en la bigtafia.
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Mas en los tiempos cuando viviel Murciang la guitarra de seis cuerdas
sencillas se estaba imponiendo, aunque aun no Hapfado su establecimiento
definitivo.
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Por lo tanto, no es de extrafiar que mas de unrgsiigase hiciese construir mas
de una guitarra con otra encordadura. De hechaddéadespués, Antonio de Torres, el
guitarrero mas trascendental de la historia, el defnid y establecié de manera
definitiva la guitarra de seis cuerdas, construyifegras con siete cuerdas y m3s.

2 Sobre la figura de Antonio de Torres, véanse lass de José Luis Romanillos citadas en la
bibliografia.
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Los Ecos de Espafiade José Inzenga.

Tras losApuntes Biograficosle Vazquez, expone Inzenga en éuwertenciasu
declaracion de intenciones, que no era otra quéncam la obraEcos de Espafjaina
recopilacion de aires folcloricos espafioles o @arerio, cuyo primer y Unico volumen
se publico en 1874. El 28 de noviembre de este aficribe Gabriel Rodriguez a
proposito, era América

Tratase, en efecto, de una coleccion de cantoslgsbespafioles, que ha de
componerse de muchos volimenes para comprendérdas, cosa imposible, pero si
los principales cantos y bailes caracteristicosadaliversas regiones de nuestro pais,
tan rico en estas manifestaciones del arte poptdar.de formar ademas, parte
integrante de la obra un estudio histérico y aisobre la misica nacional espafiola,
que el Sr. Inzenga se propone publicar al finalsdecoleccion, como remate y
complemento natural e indispensable de la misma.

En efecto, lomacionalismosnusicales y etancionerismoconsecuente estaban
en boga. En este contexto hay que contemplar tadedile la malaguefia o rondefia de
El Murciana Leamos esta anotacion de Gabriel Rodriguez:

La coleccién general que ha empezado a public8r.dhzenga, es hoy, pues,
tan oportuna como necesaria; y si el total desempefresponde, segun esperamos, a
los propésitos y al plan concebido por el distidguinaestro, esta coleccion, retrato fiel
e indeleble de la musica popular espafiola, corsteda buenas cualidades y defectos
caracteristicos, esté llamada a prestar dos sesvie inmensa importancia. 1°. Anotar y
fijar, digamoslo asi, los cantos y bailes de noeptreblo, conservandolos tales como
han sido y son todavia para la historia del ateFacilitar & nuestros aficionados el
estudio y conocimiento de la musica popular, cgetolde que puedan hallar cabida, y
vivir en nuevas y superiores producciones artisticaantas ideas y formas musicales
de aquel origen merezcan salvarse del olvido (ppl@).
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Archivo Diaz de Escovar.
Fundacién UNICAJA. Méalaga

Y corrobora Inzenga en f\dvertencia

(...) que la interesante "Rondefia" de D. FranciRodriguez Murciano que hoy
publico, es una de tantas curiosidades musicalehagian de formar el 2° tomo de mis
"Ecos de Espafa.”

Es de acusar que existe duplicidad de denominamdia obra dél Murciana
En la portada y en ladvertenciase diceRondefiaEn cambio, la anotacion musical se
titula: Malaguefia para guitarra por Francisco RodrigueEn esos afios ambos
términos eran sinénimos y ni Inzenga ni Vazquefatenlaras sus diferenciaciorfes.

Las rondefias decimonédnicas.

Las rondefias y las malaguefias son dos génerosogaeog de fortuna en el
siglo XIX, son los cantos y bailes andaluga®flamencoso protoflamencosque
conquistaron mayor popularidad. Aparecen citadpstidgamente en la literatura, en la
prensa y en la masica. La primera vez que encoongasgferidas las rondefas, es en la
Gazetade Madrid en 1807 donde se anuncia un almacénigeasito en la Carrera de
San Jerénimo, en cuyo catalogo de obras a la Venuebanlas canciones gitanas

2L Eduardo Ocon titulaondefia o malaguefial acompafiamiento a la guitarra que anota en sus
Cantos Espafiolescomo vamos a ver. Y cuando anota Edndango explica: bajo la
denominacion de Fandango estan comprendidas la Waddia, la Rondefia, las Granadinas y
las Murcianas, no diferenciandose entre si mas gmeel tono y alguna variante en los
acordes(p. 80). Regresaremos a esta glosa de Ocon.
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para guitarra la rondefia y la cafia entre otras mas, obrasajuieién eran anunciadas
vertidas para piano.

J. M. Bremon publicaria el nueve de junio de 183®leperiddico malaguefial
Guadalhorceel siguiente articulo:

LA RONDENA

Si en medio del silencio magestuoso de una nochetafe el desconocido
viagero atraviesa los solitarios campos de Andajuciiando la luna esparce en el
horizonte una tinta vaga y melancdlica, y el ambalsamado apenas mueve las ramas
de los olivos; si en esta hora misteriosa en quinéginacion parece abierta a las
inspiraciones de una poesia tierna y sublime, eneajypecho ecsala un suspiro y la
naturaleza le comprende, en que el alma se emlr@yeecuerdos de amor... se oye a
lo lejos el confuso sonido de la Rondefia, cuyosdesoy sentidos tonos, lejos de
interrumpir la armonia de la escena grandiosa pagee la acompafan... jay de mi!
jquién pudiera espresar las dulces impresionessfaemusica produce en el sensible
corazoén del caminante!

Archivo Diaz de Escovar.
Fundacién UNICAJA. Malaga.
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La Rondefia, a veces languida y como abandonadairsstimto, semeja que
arrulla los suefios de un amor inconsciente; y ecanfuerza verdaderamente magnética
cierra nuestros parpados, meciéndonos en una rubelebtes ilusiones. -¢Quién no se
ha sentido arrebatar por este encanto si dandoaseg las fatigas de un viage, se
detiene a la hora del reposo en el solitario @grtjj recostados sobre los poyos que
decoran su entrada, oye vibrar los acentos dev@sa simpatica?

Biblioteca Canovas del Castillo. Malaga

Porgque la Rondefa entonces llena de sublime mdlanmarece que siente los
dolores del amante desconsolado, acompafia sumé&gde letargo, se anima en las
rapidas detonaciones del punteado; recobrandwéaaioriginal de su pais, con cuanta
verdad, con cuanta pasion, espera las amorosasaplée que tantas veces han sido
testigos las rejas celosas de Andalucia! Alli lammentos, alli las protestas, alli las
tiernas quejas con las modulaciones de una voz mumesigual, veloz, érgano fiel de
las sensaciones que le suceden en un corazénaditadnelodia corre entonces por si
solo, sin estudio, sin arte, entregada a la veheimete la inspiracion, y como si
adquiriese la facultad de hablar... Y habla entefatalma; porque aquellos sonidos tan
naturales, tan sentidos, escitan nuestro intes®s acomodan a todas las inteligencias,
remedan esos didlogos apasionados que forman laraeideal de los amantes y
revelan a cada cual el eco de aquella voz que mastde continuo en el fondo de su
pecho.
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Un momento de entusiasmo de Rouget de I'lsle daFrancia la Marsellesa:
del genio de Jacobo | y sus imitadores salierobddasdas de Escocia; pero la Rondefia
espafiola, como las barquerolas de Venecia, tianaypor el pueblo en que naci.

Serafin Estébanez Calderdsl: Solitario, cita la rondefia en [Bscena Andaluza
titulada Asamblea Generalbailada porLa Dolores célebre?? Juan Lombia en su
estudioEl teatro. Origen, indole e importancia de estditnsion en las naciones cultas
de 1845, observa qua Fandango, la Rondefa, la Malaguefia y otros heiwsade
éstos, son alegres y picantes, como que descigledienfamosa Zarabanda.

José Luis Ortiz Nuevo en su libgSe sabe algo@a el anuncio del Teatro San
Fernando de Sevilla correspondiente al 23 de may28%0, donde se dice que en el
intermedio deEl Tio Caniyitas, se bailara la Rondefjp. 145). En Valencia, en su
Teatro Principal se bailaria Rondefigpor Antonia Martinez y por Manuel Guerrero el
17 de enero de 1852. Y en el Salén de Orient&edéla, para el 21 de enero de 1854
seria anunciado el baile de@a Rondefia acompafiada a la guitarra y cantada yyor
aficionado conocido por Rafa€p. 38). EI musico belga Francois Auguste Gevaert
(1850) en la clasificacion que hizo en su estlidianusique en Espagnie, menciona

2 Estébanez era un burgués prototipico de enton€es. desahogada posicién econémica,
directa e indirectamente dedicado a la politicalsegpocas, fue amante irredento de los
espectaculos y de las juergas. En particular, dejlargas con participacion de una musica
popular en decidida evolucion hacia el flamencoarGrficionado a la musica, €l mismo

tocaba la guitarra y cantalmlo flamenco.Asi consta en las biografias que sobre su figura
han sido escritas, lo que nos acredita el conoaitoigue poseia acerca de lo que narré.

El Solitario editaria en Madrid, en 1847, una serie de reldiosves que titularia
Escenas andaluzas, bizarrias de la tierra, alardbs toros, rasgos populares, cuadros de
costumbres y articulos varios, que de tal y cuatenia, ahora y entonces, aqui y aculla y por
diversos son y compas, aunque siempre por lo edppfimastizo ha dado a la estampa El
Solitario. En esta coleccién figurbln baile en Trianaescenaque habia sido publicada por
primera vez en eRlbum del Imparcialcorrespondiente a los meses de octubre, noviembre
diciembre de 1842. Y también figulessamblea General de los Caballeros y damas de H®rian
y toma de héabito en la Orden de cierta rubia babaa, publicada en la revist&l Siglo
Pintorescoen noviembre de 1845. Amb&scenas Andaluzasos proporcionan una abundante
y cualificada cantidad de noticias acerca de adlaehenco embrionario.

Lo narrado erlUn baile en Trianadebié ocurrir en 1838, mientras ejerciera Estéhane
de Jefe Politico(gobernador) de Sevilla. Y lo narrado Asamblea generaén 1845, durante
una gira de espectaculos desarrollada en Andalpeida bailarina Guy Stephagierta rubia
bailadora. Guy Stephan era protegida y amante del influyeetapresario y politico
malaguefio José de Salamanca y Mayol, Marqués daraalca y Conde de Los Llanos, quien
entre sus muchos negocios poseia el madrilefio dedtCirco, donde bailaba Guy Stephan.
José de Salamanca llegé a ocupar la cartera decH@a&j a construir el primer ferrocarril y el
aristocratico barrio madrilefio que lleva su apalidNo obstante, es de tener en cuenta que
Estébanez no era historiador ni pretendaxer historiaen susEscenas Lo mas probable es
que fueran una miscelanea de sus vivencias en|8evién Andalucia durante varias épocas.
No hay que otorgarles rigor documental.

En ambasscenasapreciamos el desarrollo de una dinamica comumamica que se
diferencia de la prototipicamente desarrollada @nblailes de candily se aproxima a la que
habrian de disfrutar y disfrutan las juergas flaoesn También encontramos un repertorio que
si bien es cierto que desconocemos su concretceaadd musical, podemos deducir de lo que
apuntan las descripciones y de su nomenclatura,seuaproximaban extremisal que habria
de ser, seria y es el repertorio flamenco. AdemaBamos como participantes y como
protagonistas, varios nombres de personajes legemslaen los primeros tiempos del
flamenco, personajes de prosapia flamenca indibtartEl Planeta, El Fillo, Juan de Diog
Maria de las Nievesunto a otros de los que no tenemos mas noticias.
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como:aires de danza, que se denominan, segun la l@dhliditndangos, malaguefias o
rondefia. En 1853, el tenor Buenaventura Belart canté en LladpiezaEl Majo de
Rumbo, que se compone de Cafa, Rondefa y Soledad.

A partir de 1864 las registramos como cante flamerdormando parte del
repertorio que acostumbraba a interpretar el caistéwerio Franconetti.

Silverio Franconetti por Francisco Moreno Galvan.

Dos descripciones musicales de rondefias hemosiba@tael siglo XIX. Una la
proporciona Charles Davilli&ten su obr&/iaje por Espafig1862), quien incluye en su
escrito una partitura para canto con acompafamanfmano.

% Jean Charles Davillier (1823-1883) fue escritoanftés cuyo libro de viaje usamos como
fuente, por mor de la cantidad de datos que prapaecy de su fiabilidad contrastada.
Haciéndose acompafar por el pintor, grabador y lescwPaul Gustave Doré (1832-1883),
estuvo por aqui en 1862 publicando por seccione¥iaje por Espafiaentre 1862 y 1873 en
la revista franceshe Tour du Monde/ en 1874 recopiladas en soporte libro. Tambiébligd
Davillier: Fortuny, su vida, su obra sus cartg4875), Las artes decorativas de Espafia
(1879), Investigaciones sobre la orfebreria en Espgfi&80) yLos origenes de la porcelana
en Espafia(1883). A causa del éxito que obtuvo su obra hisgta, Davillier fue investido
Comendador de la Orden de Carlos IlI.

Ademas de ser un hedonista desaforado, Davilliaruer intelectual probo. Durante su
viaje no sélo vive, goza y observa, sino que sermfa sobre la geografia, la historia, el arte y
las costumbres espafiolas, acudiendositu a fuentes eruditas. El libr¥iaje por Espafia
ademas de contener la narracion de su periplo,ods un estudio serio de nuestro pais,
estudio donde trata infinidad de aspectos que pasdesapercibidos a otros viajeros. Interesa
tener en cuenta que el Bar6n y Comendador era mulgiguitarrista, por lo que presta
particular atencién a sus observaciones musicélogeeggando a anotar algunos aires
populares y deteniéndose en detalles de sumo mtérénayor abundamiento, Gustave Doré
también era musico: tocaba el violin.
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Y glosa Dauvillier:

Ronda ha dado su nombre a las rondefias, esas resmd@En populares en
Andalucia. Lo mismo que las malaguefias, las rorsdi€iaen también un origen moro.
Entre los aires andaluces no hay ninguno mas m#leaai expresivo. La guitarra, que
ha sucedido al laid de los moros, acomparfa sieafar®oz con arpegios que sirven a
la vez de preludio y de acompafiamiento. Los vidaate Ronda son famosos en toda
Espafa. En el silencio majestuoso de una calidaende verano, cuando se pasa por un
pueblecito de la Serrania, es cuando deben ossEtydes melancélicos de la rondefia;
parece como si estas melodias tan sencillas y tpyamise prestasen a variaciones
infinitas segun el capricho o la inspiracion dehtoa. Igual que las malaguefias, se
componen las rondefias de cuatro versos, repitiérelggimero dos veces. He aqui una
de ellas:

Los ojos de mi morena.

Los ojos de mi morena,

se parecen a mis males.
grandes como mis fatigas,
negros como mis pesares.

Se encuentran a veces encantadoras ideas en @sséssppopulares:

El dia que tu naciste
nacieron todas las flores,
Y en la pila del bautismo
cantaron los ruisefores.

Tus ojos son ladrones
que roban y hurtan.
Tus pestafias, el monte
donde se ocultan.

El amor y la naranja

se parecen infinito.
Por muy dulces que sean,
de agrio tienen su poquito.

Gustave Doré, 1862.
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He aqui otra “copla” de las mas melancolicas. Ladetomado de un torero
andaluz, compafero de camino, que la cantaba pandehes para acortar las largas
horas de un viaje en diligencia, y tal vez tamigi@éra mitigar sus penas:

Dentro de la sepultura,
y de gusanos roido,
se han de encontrar en mi pecho
sefias de haberte querido.

Se ve que la poesia de las rondefias no carecesanddlez ni de encanto. Las rimas de
estas coplas no son siempre irreprochables, y @aalalas modifica un poco, segun su
capricho y segun el gusto de la amada, que seadcatt los barrotes de hierro de su reja
para escuchar la cancion del guitarrero (pp. 18j)-14

Es de destacar en estas observaciones el doblécsigo que otorga Davillier al
adjetivo sustantivadoondefia,como natural de la ciudad de Ronda y como canto de
ronda, como canto empleado para rondar. A la \ezZde destacar su caracter
melancolico tan manifiesto por Davillier. La melaha es uno de los elementos
estético-musicales muy valorados por el romanticisiros rasgos estéticos de la
rondefia descrita por Davillier coinciden con los qgubraya J. M. Bremon en su
articulo, de donde parece extraerlos Davillier.nBye destaca ademas el caracter
apasionado de las rondefas. El apasionamientouasmgnte otro de los elementos
estético-musicales valorados y emblematizados|poneanticismo.

El barén Davillier proporciona en otro capitulodescripcion del baile de unas
rondefas, baile presenciado en cierta visita geeluedria a la taberna trianerakleTio
Mifarro:

Como ya ibamos a retirarnos, nos dijeron que ndaposs marchar sin haber
visto bailar la rondefia, paso que se acompafaopoorhin cantando las coplas del
mismo nombre. La rondefia fue bailada maravillosaepar un “guapo” (elegante del
barrio de la Macarena) que tenia por pareja a uapagmoza del mismo barrio. Varios
cantaores dijeron sucesivamente coplas de rondefits,las que nos llamé la atencién
ésta:

Hermosa deidad, no llores,

de mi amor no tomes queja,

gue es propio de las abejas
picar donde encuentren flores.

El baile continuaba mientras se sucedian las coplaspareja parecia tan
compenetrada y bailaba con tanta armonia todopdess que uno de los asistentes
improviso la siguiente estrofa, que cant6 con naidizrondefia:

Estos que estan bailando
iqué parejitos son!
Si yo fuese padre cura
les daba la bendicion.
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Gustave Doré, 1862.

La rima dejaba bastante que desear, pero esto piditnque el poeta fuese
muy aplaudido (p. 496).

Gustave Doré, 1862.
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La rondefia de Julian Arcas.

Como hemos adelantado, en 1860 publica el contzerfiscompositor Julian
Arcas su célebr®ondefia para guitarra solagunque tenemos constancia de que la
venia tocando en sus conciertos desde 1854, alsn&souna rondefia donde alterna
Arcas variaciones modales con coplas tonales.ab& d¢ie una forma instrumental que
deriva de una cancion o copla para acompafar ue, hama composicion que se
caracteriza principalmente por el caracter armoéwniedoscantoso coplas, en clara
tonalidad mayor, en contraste con las variaciomssrumentales que son de una
armonia modal basada en el modo de mioolo frigioo cadencia andaluza

Con este esquema de alternancias entre coplasiacieaes, Arcas construye
una obra de gran envergadura y significativamannte, de las primeras que €l mismo
cuid6 de llevar a la imprenta. Lo hizo en Barcelanfinales de 1860, formando las
entregas 42 y 52 del album musical para guitareapgiblicé en ese tiempo. Esta obra
emblematica en el repertorio de Arcas, seria leiddora de toda una corriente de
rondefias compuestas para guitarra solista durdrdigle XIX, corriente asumida y
desarrollada por los compositores/concertistasdtamms hasta el preserife.

24 Algunas son: la rondefia deaquito Simény la de Carlos Montoya en 1961; la de este
Gltimo guitarrista en el afio siguiente: 1962; laJisé Motos en 1963; la rondefia incluida en
el LP titulado:Evocacion de la guitarra de Ramén Montoyke Manuel Cano en 1964; la de
Pepe Martinezen 1965; la deSabicasy la titulada: El Tajo, ésta en el LPLa fabulosa
guitarra de Paco de Lucia ambas en 1967Recuerdo a Ramd@nde Serranitg en 1968;
Nostalgia gitana de Sabicas en 1969;Recuerdo a don Ramén Montqyde Manolo Sanlicar
y Recital de guitarra de Paco de Lugian 1970;Doblan campanasen: El duende flamenco
de Paco de Lucian 1972; la rondefia del LIRitmos de Espafa y Américde Luis Maravilla
y Sierra Bermejadel LP: La guitarra flamenca de Enrique de Melchen 1975; la del LP:
Diferente de El Nifio de Miguelen 1976;la rondefia del LP tituladoPaco Pefia por este
guitarrista,Cueva del Gatpen el LP:Almoraimade Paco de Luciay la incluida en el LP:
Diego de Moronpor él mismo, las tres en 197Elegia (a Ramén Sijégen el LP:...y
regresaste (a Miguel Hernandeziie Manolo SanlGcaren 1979;Campanario de Vicente
Pradal, en el LPAmaneceren 1980;Rondaen el LP:Sugerenciagle Enrique de Melchagry
Mi nifio Curroen el LP:SirocodePaco de Luciamas la rondefia del LFFlamencode Rafael
Riqueni y la deEl Gallo Azulde Gerardo NUfez en 1987; la buleria con afinaciémondefa:
En el Arcq de Gerardo Nufiez en 198®esnudando el Almaen: Cuchichi de Enrique de
Melchor, Ronderias rondefia por bulerias efhzules de Pepe Justiciay la rondefia del LP:
Morao y Org deMoraito Chicoen 1992.
Véase:

-  TORRES CORTES, N.Sobre el toque de Rondefi@n: Ponencias. XXII Congreso de

Arte Flamencopp. 95-125.
) ) 22
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Esta es su organizacion musical:

Introduccion (cc. 1-19)

4 variaciones (cc. 20-36)|— Copla 1 (cc. 37-59) vaBaciones (cc. 60-75) |— Copla 2

(cc. 76-99) — 2 variaciones (cc. 100-130) — Coplee® 131-153) — 1 variacion (cc.
154-181) -+ Coplal4 (cc. 182-205) — 5 variaciones 266-246) 5 (cc. 247-275)
— 4 variaciones (cc. 276-301) — Copla 6 (cc. 302)}312 variaciones (ss. 313-324) —

Copla 7 (cc. 325-349 — 1 variacion (cc. 350-360opla 8 (cc. 362-389) + 1 variacion

(cc. 390-395).

La rondefla 6 malaguefiade Eduardo Océn.

Segun hemos referido, Eduardo Ocon dariaCantos Espafiole§1874), un
acompafamiento rasgueado a la guitarra, que Roihmefia o Malaguefia
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Veremos después repetimos, que en las glosas age @edn al fandango,
explica: Bajo la denominacién de Fandango estan comprendidaslalaguefia, la
Rondefia, las Granadinas y las Murcianas, no difei@mose entre si mas que en el
tono y alguna variante en los acordgs 80).

Eduardo Océn

Parece referirse Ocon al modo de mi con tonicaaeménor de lacadencia
andaluza en los fandangos, las malaguefias y las rondedaste si/mi menor
transportado, en las granadinas y al deefdas murcianas dichas éstas en flamenco:
cante y toquele Levantgo bien:por Levante De todas maneras, deja Ocon aclarada la
identidad de la organizacion musical de estos satmgues y bailes, una organizaciéon
musical idéntica.

Las rondefas flamencas.

Segun acabamos de escribir, como cante flamen@msabla existencia de las
Rondeias del Negmue interpretaba Silverio Franconetti desde 1884gue podamos
asegurar que sea alguna de las formas que existela ectualidad. Hoy son
interpretadas dos formas: la rondefia popular, storaconocido y una forma que
popularizé y quizas creo el cantaor Rafael Rometdzallina. Ambas se ajustan a la
estructura musical déindango abandolgorariando sélo en sus melodias.

Como toque flamenco solista la rondefia disfrutdisfraeta ain de mayor
fortuna, siendo determinante el impulso dado pométa Montoya con su
transportacion tonal a do# siguiendo las distandelacadencia andaluzatransporte
con el que adquirié su rondefia unos dejos melaml una grandiosidad que aun
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disfrutamos. Para ello empled useordatturadistinta: con la sexta cuerda en re y la
tercera en fa?®

Ramoén Montoya.

Ramon Montoya realiz6 en 1936 una de las grabasiodiscograficas
trascendentales para la historia no sélo de lagaiflamenca, sino del arte flamenco
en generaf® el estuche de tres placAge Clasico Flamency en el repertorio incluyé
su rondefia transportada.

% La afinacién normalizada es: 62 cuerda en mi,rb%ae 42 en re, 3° sol, 22 en si y prima en
mi, esto es: distancia de cuartas entre todas la@sdas salvo entre la tercera y la segunda,
donde hay una tercera mayor. La afinacion usadawenondefia por Ramén Montoya es: 62
cuerda en re, 52 en la, 42 en re, 32 dnJaen si y prima en mi: de 62 a 52 una quinta5da

42 yna cuarta, de 42 a 32 una tercera, de 32 ag2tuarta y de 22 a prima una cuarta. Se trata
de una scordattura cultista e historicista, tomdeldas escordaturas de la vihuela y el laid del
renacimiento.

% Otra fue el LPFlamenco puro(1961) de Agustin Castell6r8abicasy otraslLa fabulosa
guitarra de Paco de Lucigl967),Fuente y cauda(1973) ySélo quiero camina1981) las
tres de Francisco Sadnchez GémPBaco de Lucia.

2" La grabacién fue promovida por Marius de Zayamti sevillano residente en Paris,
admirador de Montoya. Zayas habia contratado lsbagen del album con Levy-Alvarez,
director de la productora discogréafica La Boite adijue (BAM). Una de las negociaciones
mas duras fue convencer a Levy-Alvarez para edibar discos en formato de 30 cms. de
diametro y no de 25 cms. El formato mayor estabsemeado para grabaciones de musica
clasica exclusivamente. Por el contrario, la mugiopular se grababa indefectiblemente en
formato pequefio. Y trabajo le costdé a Zayas congerc Levy-Alvarez de que la obra de
Montoya merecia la consideracion y el tratamient uh clasico. Por fin, Levy-Alvarez
incluiria el album de Montoya en el catadlogo de BAkIrrespondiente a octubre/36 con el n°
32 entre las grabaciones del Orfeo de Verdi y Bvelbien temperado de Bach. La prestigiosa
consideraciéon clasica de Ramoén Montoya y de laaguat flamenca no pudo resultar mas
destacada y cualificada.

Dos fueron las sesiones de grabacion, realizadab®mias 21 y 22 de octubre. El
resultado a comercializar seria un lujoso albumuadernado en tela de color amarillo, con el
titulo en la tapa y con letras de oro: Arte ClasiElamenco. En el lomo: Ramén Montoya
también con letras de oro. Contenia seis disco8@e&ms. de diametro con un total de 14
piezas:

101 Sole4a — La Rosa (Alegria).
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Ramoén Montoya.
Museo del Flamenco. Pefia Juan Breva. Malaga

Todos los concertistas flamencos en la actualiddtivan y poseen en sus
repertorios composiciones por rondefas, interpdelas en sus conciertos y
grabandolas en distintos soportes habitualm@nte.

102 Taranta — Granadina.

103 Siguiriya — Fandango — Buleria.
104 Rondefa — Guajira.

105 Tango — Malaguefia.

106 Minera — Farruca — Alegria.

El estuche contenia también un libreto de presedmaedactado por Nicolas Callejon
presidente de la Sociedad de Cante Flamenco, deiMachds un estudio detallado de cada
pieza firmado por Victor Randolph, seuddénimo degitita Randolph Harrison, esposa de
Marius de Zayas y discipula de Montoya, como suiduar

La brillantez de la critica del album resulté impmtte. Nada menos que Emile
Vuillermoz, decano de la critica musical francesa,volcé en elogios hacia Montoya en el
diario Excelsior, el 12 de noviembre. Ademas Zayasbia contratado con Marcel de
Valmaléte la organizacién de un concierto de Moatogara el 30 de octubre en la
prestigiosisima Sala Chopin, de Paris, sala corroafmara 500 localidades. Pero ante la
demanda de entradas que registrd, tendria quesabprecipitadamente la Sala Pleyel, de
mayor capacidad. Jean-Pierre Lerroi, critico mulsémlLe Jour, escribia el tres de noviembre
otro elogioso comentario. El éxito internacionalRemén Montoya fue rotundo, sin parangén
hoy.

% En el arte flamenco, los guitarristas han sidotdrisamente y son en la actualidad, los
creadores, los innovadores y los revolucionadotes:musicosdel flamenco. Han existido
duos geniales de cantaor y guitarrista, que no>gdi@n sin el guitarrista: Silverio ¥l
Maestro Patifig Juan Brevay Paco LucenaEl Cojo de Méalagay Miguel Borrull, Antonio
Chacon yPepe Marchenazon Ramén MontoyaManuel Torrey Javier Molina,La Nifia de los
Peinesy Luis Molina, Carmen Amaya Yabicas Juanito Valderramay El Nifio Ricardg
Bernardo el de los Lobitoy Perico el del Lunar Pepe el de la Matronay Manolo el
Sevillang Manolo Caracoly Antonio Mairenacon Melchor de MarchenalLa Paquera de
Jerezy Manuel Moraq Fosforitoy Camarén de la IslaconPaco de LuciaEnrique Morente y
Pepe HabichuelaCarmen LinarexonJuan Habichuela

Tampoco se explica la historia del flamenco sin tmscertistas:Paco el Barberg
Paco el de LucenaMiguel Borrull, Ramoén Montoya, Luis Yanc&steban de SanlicaPepe
Martinez Sabicas Mario Escudero, mas los tres grandes creadorek dguitarra flamenca
moderna: Serranitq Manolo Sanliucary Paco de Lucia Y mas los componentes de la
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Las malaguefias decimononicas: su devenir hisiép y su organizacion
musical.

Apenas olisquearse las primeras fragancias delntersamo, registramos otro
género de musica popular que acusaba en las Espediasias incluidas, una
efervescencia comparable a la de los boleros elgsidillas, las jotas, los fandangos y
las rondefas: las malaguefias.

No eran desde luego, malaguefias flamencas: el ftammadnno se habia
inventadg eran unas malaguefas a tipificar cdmteras unas malaguefias populares y
folcloricas, en relacion invertebrada con los fangis. Como las rondefias, su
estructura musical esta formada por las partes:

introduccion / paseo / copla / paseo / cierre

repitiéndose reiteradamerdepiacere la subestructura

paseo / copla / paseo

El paseo, variacion o estribillo, en lenguaje maisigtornello u ostinatq es de
interpretacion instrumental, posee caracter modabde de mi omodo frigic y su
estructura armonica presenta el cuatritono desoéerdia menor-sol-fa-mi, esto es, la
cadencia andaluzala copla o estructura melddica es de interprétaciocal o
instrumental, bien cantada o bien ejecutada portrumento cantante con
acompafiamiento instrumental, con seis versos edraglddicastercios en lenguaje
flamenco. Posee caracter tonal en do mayor: de{fsettdo-fa, cadenciando en mi y
dando paso a leadencia andaluzdel paseo. Todo ello en medida ternaria de 3/80 6
o sea: un fandangd:He aqui la organizacién arménica del canto o cdpléa rondefia
0 malagueia dEl Murciana

generacion siguiente: Rafael Riquerinrique de Melchar Gerardo Nifiez, Juan Manuel
Cafiizares, Vicente Amigo, José Antonio Rodrigu@pmatito y los pertenecientes a la
generacion mas joverChicuelg Paquete El Nifio Josele
Hay que afirmar con toda rotundidad, que la ultigran revolucién operada en el
mundo del flamenco fue protagonizada faco de Luciaen 1981 corSélo quiero caminar
En este disco/espectaculo nos ensefié como iba aldeamenco del siglo XXI, veinte afios
antes. Desde entonces el flamenco es de otra manera
? Sobre los fandangos, véanse:
- BERLANGA FERNANDEZ, M. A., Bailes de candil andaluces y “fiesta” de
Verdiales. Otra vision de los fandangos
- TORRES CORTES, N.La evolucion de los toques flamencos: desde el dagd
dieciochesco “por medio,” hasta los toques mineds siglo XX.
- TRANCOSO GONZALEZ, J.,El piano flamenco: génesis, recorrido y analisis
musicolégico
) ) 30
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Frase musical Verso cantado Objetivo arnnic

A (1) Los ojos de mi morena . )]

B (1) Los ojos de mi morena. =1V

C (2) Son lo mismo que mis males: =1

D (3) Grandes como mis fatigas, V)

E (4) Negros como mis pesares. (CH))

F (1) Los ojos de mi morena. (> Modo de Mi)

No podemos afirmaerga omnegjue la medida 3/4 6 6/8 se ejecutase al modo
que hoy llamamoabandolao el archiconocido rasgue@-ria-pita, por no registrarse
este modo de rasguear en la notacion pentagramgéicatodas las pistas nos llevan a
asegurarlo. Es mas, dicho rasgueo, imprimio a lagoafa un caracter tan intrinseco,
tan distintivo, que todo cuanto sonafi@ria-pitd era considerado y mentado como
malaguefia A ello es de sumar la escasa codificacion deefanihologia musical
popular en el siglo XIX hasta bien entrado el XXhaJcodificacion pobre y flotante
heredada por el flamenco, una codificacion que esesariointerpretar para no
confundirnos.

Dicha organizacion musical basada emebo frigio / cadencia andaluzdot6
personalidad al flamenco, erigiéndose en una dessiias de identidad musical: una
originalidad en la musica de Occidente. Otra sefiaddntidad es la medida en el
llamadocompéas mixtpo compas de amalgamé&n realidad: una secuencia de distintos
compases con caracter unitario que funciona conmadrde medida, con 12 pulsos.
Esta codificacién métrica no fue precisada hasts839por lo que encontramos que el
flamenco escrito con anterioridad era medido psmidisicos académicos en 3x4 6 6x8,
resultando una medida errénea y conduciendo a ahtegldespistes y equivocaciones.
Observemos que la acentuacion o prosodia juegape peterminante para establecer
la medida. Y claro, si al flamenco le cambiamodgiepos las acentuaciones, deja de
ser flamenco: no suena a flamenco.

Desde finales del siglo XVIII aparecen referidas edbundancia las malagueias
populares como cantes y como bailes. Durante el Xptimeras décadas del XX no
dejamos de encontrar multitud de malaguefias comigma estructura musical y
diversas melodias, compuestas para canto o pa@a ahgtrumentocantante con
acompafamientos de distintos instrumentos, o kaea formaciones instrumentales, asi
como para toda suerte de instrumentos solistass palifénicos y otros monddicos.
Hasta para cornetin. Hubo malaguefias tocadas aktéwr Las tocaba el célebre
profesor Eulogio Vila, director de una banda dein&isevillana:

% Aunque el guitarrista Juan Parga lo habia anotelstagraméaticamente con anterioridad,
quien primero escribié sobre ebmpas de amalgamen el flamenco fue Eloy Mufioz Marti,
en su articulgAy!... jAy! Lernia, le, le.,. articulo publicado en el diariBueblg de Madrid,

el dos de octubre de 1948 (GARCIA MATOS, Micerca del ritmo de la “-seguiriya,’en:
Sobre el flamenco. Estudios y notap. 115-124).
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Musica en la Plaza Nueva. (...) 5° Pout-Purri desam&cionales, tocando la
solea y malaguefias el distinguido profesor D. Hal¥ga (La Andalucia, 30 de agosto
de1866).

Salon de Oriente. Esta noche con motivo de seiaadel fundador de los bailes
en este local, tendra lugar uno al que concumisotiedad coral titulada Flor Sevillana.
El Sr. Vila tocara en el cornetin Las Malaguefiak RBrvenir, 29 de septiembre
del867).

Teatro del Duque. Las Malaguefias por el profesoCdemetin Sr. Vila (La
Andalucia, 14 de noviembre de 1868Y).

Habria que escucharlas. Habria que escuchar comerian... Las ediciones
musicales, la literatura, la prensa, los progrardas conciertos estan llenos de
malaguefias no sélo en la peninsula, también enri@anaen la América hispana. El
géneromalaguefiapresenta desde finales del XVIII una riqueza ditle comprender
ahora, con aquellos mediosneillo tempore La notacion pentagramatica de malaguefia
mas antigua de la que poseemos referencia fuecpdhlisobre 1815 por el musico
Narciso Paz, en dbeuxiéme Collection de Airs Espagnoles

Tarjeta postal. Coleccién Archivo Diaz de Escovar.
Museo de Artes y Costumbres Populares.
Fundacién UNICAJA. Malaga.

3L ORTIZ NUEVO, J. L.,;Se sabe algqadp.229-230.
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Las malaguefias de Charles Dauvillier.

El barén Charles Davillier escribié en'¥ayage

El ritmo de las malaguefias es un poco extrafio, sude quiere, pero no tiene
absolutamente nada de vulgar ni de frivolo. Lo migpnede decirse de las cafas,
carceleras, playeras, rondefias y otros cantos grgsutie Andalucia, sobre los que ya
volveremos a tratar. Lo mismo que todos estos,dassnalaguefias tienen sin duda un
origen moro, y son, sin haber sufrido alteracioguah, las mismas melodias que
cantaban, acompafiandose del laud, los subditosbel@l-Kamar y de Boabdil.
Probablemente, las palabras mismas no son mas g@elliccion de antiguos romances
MOriscos.

He aqui una malaguefia, la mas popular, la mascalgsiue, sin embargo, no
ha sido publicada nunca, que nosotros sepamosngumna parte:
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(Debemos A la cortesia de Mme. Aline Hennon el g@dtamiento para piano
de esta malaguena).

iAdids, malaga la bella:
Adiés, Mélaga que si!
Tierra donde yo naci,
para todos fuiste madre
y madrastra para mi.
jAdios Malaga la bella!
iAdios Malaga la bella!

Las malaguefias se componen generalmente de caplesatto versos cada
una; el primero y el ultimo se repiten dos vecebk.a&unto no es siempre tan
melancolico, pero casi siempre es sentimental:

Echame, nifia bonita,
lagrimas en tu pafiuelo,
y las llevaré a Granada
gue las engarce un platero.

Son tus labios dos cortinas
de terciopelo carmesi;
entre cortina y cortina
estoy esperando el si.
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Una joven malaguefia se dirige a su amado:

Cuando abri sin precaucién
tu carta, duefio querido,
se cayo0 tu corazon,
mas en mi pecho ha caido.

En él yo le he dado abrgo,
pero no cabiendo dos
el mio te mando yo
y el tuyo queda conmigo.

Otra malaguefia inspiradisima:

Voy a la fuente y bebo;
no la aminoro,
que aumenta su corriente
con lo que lloro.
(pp. 314-317).
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Las malaguefias de Eduardo Océn.

Segun hemos repetido, el musico malaguefio Eduazdo Qublicé en 1874 una
recopilacion de aires populares andaluces tituGalatos Espafiolesincancioneroque
habia ido anotando entre 1854 y 1867. Como musiécoido fino, como musicélogo
sesudo y como experto en la interpretacién a legai explicéd la técnica guitarristica
del rasgueado en la glosa que hizo del fandango.

El rasgueado es una técnica interpretativa secal#ensada por los guitarristas
populares, no por los académicos. Y los guitagipt@pulares no escribian sus musicas
ni redactaban métodos, por lo que estas explicesiale Ocdn constituyen toda una
novedad en la literatura musical de caracter génera

Archivo Diaz de Escovar.

Solo conocemos una anterior. Se encuentrdleavo método elemental de cifra
para aprender a tocar por si solo la guitarra carslultimos adelantos hechos en este
sistema por Matias de Jorge Rupabra publicada en Madrid, en el afio 1860. Esta en
una especie de apéndice que afiade bajo el epibt@tiedo practico para aprender por
el nuevo sistema de cifra el Rasgueo de la guitgrsau correspondiente explicacion.
Contiene Jota y Fandango en rasgueo sencillo yedddbndeia, Seguidillas y Mollares
de Sevilla, por M. J. Ruhio

Con anterioridad, Fernando Ferandiere lo habiaadende forma despectiva en
suArte de tocar la guitarra espafiola por musica
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ARTE
DE TOCAR LA GUITARRA

ESPANOLA

POR MUSIC A4,
COMPUESTO Y ORDENADO

POR D. FERNANDO FERANDIERE,
Profesor de Misica en esta Corte.

(@I

CON LICENCIA.
——————
En Madrid, en la Imprenta de PanTarron Aznaw,
Carrera de S. Gerénimo , donde se hallaré,
Afio de 1799,

Se tocard este instrumento con las dos manogj&rra puesta en disposicion
que esté suelta y libre para correr hasta el Ultiraste: la derecha estara con alguna
sujecion casi arrimada a la boca, porque ahi ededs® saca un tono dulce y agradable,
y r;g) junto al puente, que es donde comunmentesggig¢a, y se toca & lo Barbero (p.
4).

Con posterioridad, en 1902, Rafael Marin daria enVigtodo de Guitarra.
Flamencotodo un tratado sobre las distintas formas deuessgen la guitarra flamenca
(pp. 74-79).

% Sobre la curiosa aficion a la guitarra de los leads espafioles y su tratamiento en la
literatura hemos publicado:
- RIOJA, E.,Los barberos espafioles y la guitarran: www.guitarra.artelinkado.com.
- RIOJA, E.,Los barberos espafioles y la guitarran: Candil. Revista de Flamenca?
150, pp. 5561-5570.
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INDICE
{ Frologo
2 Dxpheaciones de la guiterra
3 Desde que es mustca bhacia desaifrar este maioly

it 4 Leceiones facies, de misica prachea

§ Epereicios vanes
& Tlairenco iy senaille
7 flamence mas dfic

N Historeta sobre 2] flamento

3 Acompanamientas de ogos los cantss
[amencos

le Acompanamientos de vamas dailes d¢

pabllcs

Exphcanens e Frangas.

He aqui las explicaciones de Eduardo Ocon sobrasgleado:
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FANDANGO.

s denomination de Mudango estad compren-

 Malagueiia. la Noudeiia, Ins Granadinas y

h .*fl&im'lllnmguln slmis que

algy n variante en los acordes. Ade_

n canto pupular espaiol, es uno delos

iguos y ado se usa en nuestros dias,

e en los harrios y campos, Los instra.

ean sou: 1A guitarra, castaietas,

equedios y algunas veces el vio.

uta gt eralnicnte por una pa.
sou s r distinto sexo.

nen Espaiiade pulsar la gui.

teado, yue es la conocida

rasgueado. v la

jase rasgucar & la

o ¢o esta furma y

| *&gmsn, aplion

2

o

o del compds se eje-
(uo coutando el

a abajo, empezan
con el indice, ayu-

brozo El pulgar se
ste acorde, hiriendoso.
| seguudo acorde
primeras cuer_

R

GO (rasgueado.)

In den Namen Fandango werden die Malagueiia, Kou.
deiia, Granadinas und Murcianas einbegriffin.die sich
wur durch die Tonart und durch eine Kleine bariante in
den Aecorden von einander Wl (eracheiden. Der Fan_
dango ist spanisches Volkslied und sugleich einer der al_
wsten Tanse. der von dem Folke, besonders in dea Forsta.
dlen und auf dem Lande noch jetzt haufig awfefifrtwird.
Die dabei angewandicn Instrumente sind: Guitarre, Ca.
stagnetten?® Kieine Cymbeln, Triangelund suweilen die
Fioline. Gewihnlich wird ey uurvon einem Paar getanst

Man kennt in Spanien swei Arvien des Guitarrenspiels:
dio punktirte (puntear la guitarra,) die uberall bekannt
und gebrauchlich, und eine in besonderer Weise harpeg—

_ girende (rasguenr la guilarra.) die uns eine Eigenthumlih.

keit dieses Landes su sein scheint. :

Die letstere, beim Fandango angewandte Art
wird folgendermassen ausgefuhrl:
Der erste von jo zuwei Avcorden jedes Tuacttheiles wird
mitden Nageln der vier Finger. ohue Benutzung des
Daumens, angeschlagen, indem man jene mit etwas einge.
bogener Hand der Rethe nach, also vom kieinen bis sum
Zeigefinger, schaell von oben nach unten wber alle Saiten
Jahren lasst, eine Bewegung, die um dem Schwunge der
Hand mehr Kraft su geben, durch gleichzeitiges Senken
und Heben des Unterarms unterstiitst wird.  Manchmal
gebraucht man auch den Daumen, der aber nur die unter.
ste Bas-(B-) Saite mit dem weichen Theile der Finger. |
spitze ansatlagt. Der sweile Accord des Tactiheiles wird
beim Aufwartsbewegen der Hand mit der weichen Spitze

- des Zeigefingers, gewohnlich nur durch Berukrung der

drei oder vier ervten Saiten angeschiagen Dieser grbrauh.
lichsten Weise, das Harpeggiren beim Fandango auszyfih.

ren, sind alle ibrigen mehr oder weniger verwandl
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La malagueiia y el torero.

En su libroViaje por Espafia Tedphile Gautiedescribe de esta manera tan
espectacular la coreografia lde malaguefia y el torerdaile que vio interpretar en un
teatro de Malaga, en 1840:

La “malagueia,” danza local de Malaga, es realmetde una poesia
encantadora. El caballero aparece primeramentelcemmbrero echado sobre los 0jos,
embozado con su capa roja, como un hidalgo quassam en busca de aventuras. La
dama entra tocada con su mantilla, el abanico emfzo, con el aspecto de una mujer
gue va a dar un paseo por la Alameda. El galantateer la cara de aquella misteriosa
sirena; pero la coqueta maniobra tan bien con smieds, 10 abre y lo cierra tan a
tiempo, lo vuelve y lo revuelve con tal agilidadaaaltura de su rostro, que el galan,
descorazonado, retrocede unos pasos y recurra asbtatagema.

Hace sonar las castafiuelas por debajo de su chpaidd que producen, la
dama presta atencién, se sonrie, sus senos palpaaca el compas a pesar suyo con la
punta del piececito; arroja el abanico, la mantillaaparece en traje de bailarina,
deslumbrante de lentejuelas y de oropeles, unaewsa pelo y una gran peineta de
concha en la cabeza. El caballero se deshace datidaz y de su capa, y los dos
ejecutan un baile de una deliciosa originalidad.
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En 1879 la malaguefia continuaba en apogeo y sagaba relacionando con la
rondefia. Muestra de ello es la edicion en ese a@&ibadmalagueiita en Ronda.
Preciosisima malaguefia para pigmmr José Pinilla y Pascual.
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Las malaguefias flamencas.

La confusidn terminolégica antes mentada salpicénismisimoJuan Breva
quien era calificado en vida por la prensa coghaey de la malagueilaEn sus
grabaciones discograficas aparecen conataguefiado que hoy sustantivamos como
bandolasy comocantes de Juan Brev&€omomalaguefiafueron conocidos también
los verdiales los cantes de los jabegotes, la jaberal espesaorpusformado por los
fandangos abandolapsidemas de laondefiasegin queda expuestilalaguefiase
entendia con doble sentido: en sentido locativmacoatural de Malaga y en sentido
genérico: como género de cantos y bailes populatiesero, y de cantes flamencos
después. Quien primero lo usaria con este senth@rigo fue Serafin Estébanez
Calderén al mentar eiksamblea Generala Malaguefia por el estilo de la Jabenana
cantaora célebre.

Juan Brevapor Eugenio Chicano.
Museo del Flamenco. Pefia Juan Breva. Malaga

El cardcter virtuosistico que posee el acompafidmiele las malaguefias
flamencas, caracter vigente en la actualidad, debs@nfigurandose durante las dos
ultimas décadas del siglo XIX, tras crear el canfaan de los Reyes Osuna: El Canario
su malaguefia y con ella el nuevo concepto malagtiEdiique ejercié de modelo para
el fastuoso repertorio de malaguefias flamencasauecemos y disfrutamos hoy.
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Clasificacion y estructuracion de los cantes deddal

1.- Vernaculos.- 1l.a.- Fandangos.
l.a.1- Verdgl

1.a.2- Bandolas.
- Cantes de Juan Breva.
- Rondefas.
- Cantes de Lucena.
- Cantes de Cabra.
- Cantes de Almeria.
- Cante de los jabegotes.

1.b.- Derivados ds tandangos.
1.b.1.- Jalsera

1.b.2- Malaguenias.
* El Caribe.
* Maestro Ojana.
* Baldomero Pacheco.
* Juan de los Reyes: El Canario.
* Juan Trujillo: El Perote.
* La Chirrina..
* Maria Rodriguez: La Chirlanga.

* Antonio Grau: Rojo el Alpargatero.

* Trinidad Navarro: La Trini.
higue el Mellizo.
honio Chacon.
taAcisco Lema: Fosforito.
&fmando el de Triana.
dsk Beltran: Nifio de Vélez.
fdgo el Perote.
¥ Ehato de las Ventas.
dahito Varea.

2.- No vernaculos.
* Cantes del Piyayo.
* Cantes de EI Cojo de Malaga.
* Fandango de Macandé.
* Solea de Rafael el Moreno.
* Tangos de La Repompa.

Fuente: Malaga en el canteJosé Luque Navajas, Ediciones de la Libre

Anticuaria El Guadalhorce, Malaga, 1965, p. 65.

2ria

El tratadista José Luque Navajas traza en su Mataga en el canteina doble
linea en la génesis de las malaguefias flamencas$in@a evolutiva en lo musical y una
lineade tracto sucesiven lo historico, lineas que partirian de los \ededi y generarian

los cantes abandolaos, para finalizar en las mafeguflamencas:
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El proceso evolutivo que partiendo de los verdialasjalonando de cantes
abandolaos toda su trayectoria, culmina en la edjgé realidad de “la malaguefia,”
fruto maduro del arbol genealégico de los cantesaslos que tratamos (p. 67).

Es proceso evolutivade los cantes de Malaga a partir del fandangoialeyd
expuesto por Luque Navajas, se cuaja en la espi@mdalaguefia de ElI Canario: Juan
de los Reyes Osuna, cantaor nacido en Alora (Mjlagal850 y asesinado en la
madrugada del 12 al 13 de agosto de 1885 en Sewilés puertas de un café cantante
de verano que instal6 Manuel Ojeda: El Burrero adida del Puente de Triana. El
Canariose encontraba en la cima de su fama y con su neladgwebia conquistado las
preferencias del publico de Sevilla.

Trinidad Navarro Carrillo: La Trini,
autora de tres estilos de malaguenas.
Archivo Manuel Bohérquez.

A partir de entonces la malaguefia flamenca adquiar@uge espectacular,
cultivandose y erigiéndose en cante de obligadaprgtacion en cualquier actuacién
flamenca. Fue impresa en multitud de grabacionesgi@ficas y discograficas y fueron
creadas las numerosas formas que vemos en el esqglieebuque Navajas, nimero que
varia segun unos y otros estudiosos del tema.

Su acompafiamiento guitarristico debié gestarsemaultineo, por tocaores
virtuosos a partir de dos impulsos determinanteesia la guitarra flamenca. Uno seria
el que diera el virtuoso guitarrista Francisco Chamandez: Paco el de Lucena (1859-
1898) quien dio conciertos sofisticos en la salrdEy en el teatro Roscoff, de Paris y
guien acompafid a los cantaores mas prestigiosestdeces.
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Juan Breva y Paco Lucena.
Museo de Flamenco. Pefia Juan Breva. Malaga.

El otro impulso seria protagonizado por el compositconcertista Julian Arcas,
autor de abundantes obras flamencas para guitalistas de las que destacamos su
célebreRondefia obra interpretada por primera vez el cuatro dgonde 1854 en el
Salon de las Postas Peninsulares, de Madrid, bajtue Fandango y rondefiaPor

mor de la confusién terminol6gica mentada, Rondefiapuede considerarse una
malaguena.

Julian Arcas.
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La genialidad guitarristica de Julidn Arcas y eit@xnternacional que obtuvo
causaron que las generaciones siguientes asumieraesarrollaran su espiritu
popularista creando un gruescorpusde obras inspiradas y fundamentadas en aires
populares, entre ellos y como emblematicos los rgénflamencos® A la vez, los
tocaores adoptaban frases y fragmentos de aquméaas y las incorporaban a sus
toques. Tal fue asi que el maestro de bailes Jusé @scribié en siliratado de bailes
(1912):

Los tocaores actuales, cuando ejecutan alguna oo en la guitarra, para
gue los escuchen, dicen: Seguidillas gitanas dasiialaguefas, javeras o granadinas
de Arcas, y casi todos los toques y falsetas flametevan el sello de Arcas.

José Otero: El Maestro Otero.

¥ RIOJA, E. y SUAREZ-PAJARES, Jla guitarra flamenca de concierto: desde los
origenes hasta Rafael Marien:Historia del Flamencpop. cit., vol. Il, pp. 173-195.
% OTERO, J., Tratado de bailes. De sociedad, regionales espasiolespecialmente
andaluces, con su historia y modo de ejecutarfgs 153-154.
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Fue un fenédmeno daéstamosnutuos entre concertistas clasicos o académicos y
tocaores flamencos que se desarrollé con todaatiatad a lo largo de la segunda mitad
del XIX, en el que bien pudo ejercer como modelagdadefia 0 malaguefia de El
Murciano.

Poco nos ayudan las grabaciones fonograficas pgtigficas de finales de XIX y
principios del XX para datar este fenomeno de domndhd guitarristica operado en el
toque por malaguefias. Por unas razones y por dbsgpques registrados son tan
elementales y defectuosos que nos obligan a comleino era si como se tocaba, que
en los teatros y en los espacios escénicos flarsesetocaba de otra manera. Tenemos
que acudir de nuevo Método de Guitarra. Flamencde Rafael Marin para acreditar
gue este fendmeno se habia producido con antextbad 902, su afio de edicion.

Figuras para el capitulo del rasguealli@todo de Guitarra. Flamencdrafael Marin.

Estas son las malaguefias de Rafael Marin:
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Es de destacar que Rafael Marin poseia una formauiical académica sélida
habiendo sido discipulo de Francisco Tarrega y at® R.ucena, mas una experiencia
docente amplid®> Ambas circunstancias se evidencian eMétoda

Rafael Marin.

Glinka y EI Murciano.

El conocimiento y el prestigio dEl Murcianoy de su pieza no nos habria
llegado de no ser por las obras de dos musicogagaos y acreditados: José Inzenga y
Mariano Véazquez, pero hemos visto que en su vitavimo otro musico cualificado:
Mijail Ilvanovich Glinka. Recordemos que Vazquez inabdvertido queel célebre
compositor ruso Glinka pasé una larga temporada @ranada, y su principal
ocupacionera estarse horas enteras oyendo a nuestro Rodrijleciano improvisar
variaciones sobre la Rondefa, el Fandango, la Jotagonesa & &. Algunas veces
empezaba acompafiandole con el piano, pues Glinkayparte también era excelente
como improvisador, pero poco a poco sus dedos bdejale herir las teclas y como
magnetizado se volvia hacia su compafiero, quedamtoo extasiado oyendo la
guitarra.

% Sobre la biografia de Rafael Marin véaseEstudio Introductorioque redactamos para la
edicion facsimil de suMétodo y el capitulo que con su nombre escribimos en estdr
volumen de la obr#istoria del Flamencppp. 83-89.
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Mijail lvanovich Glinka.

La amistad deEl Murciano con Mijail Glinka fue corroborada por el mismo
compositor ruso, quien en 1845 escribia en su coadie notas respecto a su estancia
granadina:

El segundo o tercer dia, él (Don Santiago, amigGlieka)*® me presenté al
mejor guitarrista de Granada que se llamaba Muocigste Murciano era una persona
analfabeta que vendia vino en su propia taberneabEodivinamente, con gracia y de
un modo muy atinado. Unas variaciones sobre un&i@amacional de alla: el
Fandango, compuestas por él y anotadas por surhgstraban todo su talento (Los
papeles espafioles de Glinka. 1847, p. 35).

Volvamos sobre la confusién terminolégica. Glinkeedandangg norondefiani
malaguenaEst4 claro que aun no estaban definidos ni cediéis los términos. Glinka
como musico que era, seguro que no habria conforabicas distintas. Pocas paginas
después contintan lasnfesionesle Glinka:

En una ocasion, me encontré con una bonita gitdegsegunté si sabia cantar
y bailar; me contesté que si y la invité esa tarda casa con sus amigos. Murciano los
dirigia y tocaba la guitarra. Bailaron dos gitajia&nes y un viejo gitano, tan moreno
que parecia africano; él bailaba muy bien pero deda obscenamente. Yo mismo
intenté aprender a bailar con Pello, bailador die lab piernas me obedecian pero no
pude llegar a tocar las castafiuelas (p. 36).

Mas no quedan ahi los testimonios de su amistade€dviurciana Con fecha
1/13 de diciembre de 1845 escribe Glinka a su heoma

Tengo la intencion (si Dios quiere, como siempredilos buenos espafioles)
de permanecer aqui hasta mediados de abril, pata pgmavera en todo su esplendor.

% El paréntesis es nuestro.
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Para mis estudios (que presentan muchas difi@dtgcho avanzan mas que a
paso de tortuga) he encontrado a un guitarristehmbre del pueblo) con un talento
maravilloso que se llama el Murciano (p. 122).

Otra prueba de la amistad que trabase GlinkaEoxurciang es el autografo
gue plasma Francisco Rodriguez junto al de su érgcel referido cuaderno de notas del
compositor, con fecha tres de febrero de 18469)p°'6

De la lectura de las noticias sobre la vid&Eti®lurciang podemos deducir que
Francisco Rodriguez detenté una actitud decididéenssmantica abandonando sus
estudios para entregarse a su aficion: la guitayraque renuncié a una vida
econOmicamente mas desahogada quizas, esr@ervino en su tabernalbaicinera
Que declind estudiar académicamente la musica, gamaervartoda su vida una
fantasia independiente tan llena de fuego e insgranatural,que si bierfavorecio la
espontaneidadde su inspiracion que ninguna regla enfrenaba, en cambio es de
lamentar que toda esta inspiracion continuamentepselia en los espaciodJna
actitud netamente flamenca, paradigmatica.

Si estrujamos el sentido de estos retratos, obtesn@izumo de un virtuosismo
guitarristico y de un singular sentido de la intetacién de los aires populares fobr
Murciano. Que bajo esta actitud roméantica, se fue elaboramd sentido del arte
flamenco o muy préximo a él, que hasta entoncesxigiia.Que bajo su direccion se
hizo construir una guitarra de 7 6rdenegie hasta se permitia dirigir y tocar la guitarra
a unazambrade gitanos, quéos mas renombrados "cantaores" de toda la Andaluci

% Es de destacar que ambas dedicatorias estan adalzpor la misma mano con idéntica
caligrafia, lo que nos lleva a acreditar deieMurciano era analfabeto realmente.
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proclamaban unanimemente que la manera de acompdéidEl Murciano" no tenia
semejante, por la riqueza y novedad de los ritm@d,sorprendente encadenamiento de
acordes Todo ello logré que se fijasen en él y proclamasa maestria, musicos del
porte de Glinka, Inzenga y Vazquez. Un virtuosigman sentido de la interpretacion
gue bien apuntaban a la entonces novisima y vadigteaestética musical flamenca.

Evidencia de su virtuosismo interpretativo es guignte acontecimiento que
narra Domingo Prat en dbiccionario de Guitarristagpp. 221-222), acontecimiento
gue por lo hiperbdlico de la situacion que pintas mueve al asombro y a la hilaridad.
No tenemos mas que situarnos idealmente en laapega reirnos a carcajadas:

El semanario artistico "La Gaceta Musical Barcedatieen su n°® 38 (17-XI-

1861) con el titulo "Influencia de la musica en &mses animados,” firmado por el
Vizconde de Pontecoulant, publica este interesamtisparrafo, refiriéndose al
"Murciano." Dice asi: "Un abate que tocaba muy bi@ngaita, y era sumamente
aficionado a aquel instrumento, un dia que oy@kdbre Rodriguez (espafiol), tocar la
guitarra, experiment6 tan vivo placer, que cay6 @sufocado, sin poder andar ni
respirar; en fin, se le saco fuera del salon, yvestlurante tres dias en el mismo estado,
asegurando que hubiera muerto si hubiese estaddiendso bajo la influencia del
sonido de aquel instrumento.

Otro de los asuntos a destacar es la dificultadagusaba Glinka para transcribir
las interpretaciones del Murciang dificultad que llevada al paroxismo, puede que
haya creado uno de los mitos mas extendidos emmilondel flamenco, donde se niega
la posibilidad de escribir esta musica medianteusd del solfeo o notacion
pentagramatica, como se dice ahdfa.flamenco no cabe en er papéirmado con
petulancia y enarbolado con soberlgis,un tépico muy extendido entre los aficionados
al flamenco

P. Villamil, 1847.

Mas repasemos las notas y las cartas de Glinkazgnaaremos que las mismas
dificultades que confiesa poseer para anotar Igse® deEl Murciang las repite
numerosas veces para recoger en sus escritos iematqro tema popular espafiol.
Sirvanos como ejemplo este parrafo de la cartgidi@ria su hermano, con fecha del
17/29 de enero de 1846:
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Estudio con aplicacion la musica espafiola. Aquibaa y canta mas que en
otras ciudades espafiolas. La melodia y baile qgdomiina en Granada es el fandango.
Comienzan las guitarras y después, casi cada ulusd@esentes, por turno, canta su
copla mientras una o dos parejas bailan con cad&giUESta musica y baile son tan
originales que hasta ahora no he podido captarladia porque cada uno canta a su
manera. Para llegar a comprenderla me da classs/dces a la semana (por 10 francos
al mes) el primer maestro de baile, con él trabsoos y piés. Podré parecerle extrafio,
pero aqui musica y baile son inseparables. Losliestgue realicé en mi juventud sobre
la musica popular rusa me llevaron a componer "Uda por el Zar" y "Rusian."
Espero que ahora mis estudios no sean en vanggp. 1

No es de extrafiar en absoluto, que un mauasico dmafién académica y
familiarizado con los aires populares rusos, tatirdbs a los espafoles, encontrase
dificultades paracaptar la melodiade nuestros temas folcloricos. Afirmar gqae
flamenco no cabe en er papésandose en los argumentos de Glinka es un tremend
error. Desde 1874 cuando Eduardo Ocon publico Gastos espafoleson las
transcripciones mas antiguas que conocemos de scdlatmencos, hasta hoy, el
flamenco ha sido y es escrito en solfeo o notapgmagramatica innumerables veces,
siempre con las particularidades aproximativas y lpaanto Iimitastsi}vas, que ofrece

toda notacion solfeistica o pentagramatica de aigdgnusica popular.

De la lectura de la abundante correspondenciaidkrigor Glinka a su madre y a
su hermano, se deduce gran interés del muasicorptamgar su estancia en Granada,
interés que disimula con unos y otros achaquesjpstificar las continuas peticiones
de envio de fondos que hace a su familia. En edlillijail habia viajado a Espafia con
el proposito de estudiar nuestra musica popularp m®noce y traba relaciones
sentimentales en Madrid, con una joven que le aafdamia a Granada. Bien
acompafnado y bien divertido en numerosisimas jsegga €l mismo describe, pasaria
una luna de mielen Granada que ningunas ganas tenia de finalksta es la
explicacion de algunas actitudes oscuras e inexpiks desde cualquier otro punto de
vista.

Saynz, 1845.

¥ En el libroEl arte de la escritura musical flamenca (reflexésnen torno a una estéticap
Antonio y de David Hurtado Torres se aborda estents
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La rondefia de Felipe Pedrell.

Sobre el fragmento de la rondefialdéVurcianoque da en sCancioneroFelipe
Pedrell (vol. I, pp. 257 a 260), escribimos encapitulo La guitarra flamenca de
concierto: desde los origenes hasta Rafael MdgHhlistoria del Flamencdvol. Il, pp.
179-180):

1. En ella, la guitarra es un instrumento de acdimpéento pero con cierto
protagonismo en la introduccion del canto.

2. Es el mejor ejemplo que conocemos de transoéripdel empleo popular de
la guitarra con anterioridad a finales del s. XIX.

3. Por las dos razones precedentes, constituygemple del punto de partida,
el referente popular, desde el cual emerge lamaismlistica con repertorio flamenco y
también la guitarra propiamente flamenca.

Efectivamente, no sélo es algo conocido por lai¢iéd de los estudios
flamencos, sino que se constata en las investigasimas rigurosas que se emprenden,
gue la guitarra solistica proviene de la guitarea atcompafiamiento; no ya los
intérpretes, sino el propio repertorio estd extrafikl repertorio de canto con
acompafamiento.

Y muy posiblemente nos quedasemos cortos. Hoy gsegmos la obra en su
integridad, no bajo la version resumida de Pedpeltlemos afirmar que edRondefia
es mas un toque a soélo que el acompafiamiento dante. Se trata de una larga serie
de variaciones sobre la cadencia andaluza conapia cantada casi al final, serie que
concluye con otro grupo de variaciones. Es unaapmatarristica que en realidad
manipula el cante, condensandolo sélo enaapda final, para concretarlo en una mera
ornamentacion del toqué&n definitiva, anticipandose mas de un sidgtb,Murciano
siguio el camino de los tocaores/concertistas guguienes igualmente manipulan el
cante para incorporarlos como elemento estéticocascertismo solistict.

Hechos estos comentarios, abundaremos apuntandolag&®ndefiade El
Murciano muestra importantes rasgos de grandiosi@Qae se trata de una malaguefa
acompasada (3 x 4) y que hay mas que interpretarla a un ritmo muy lep¢odiendo
su compas de 3 x 4 cantanddda libitum y decirla en flamencp esto es:
incorporandole los rasgos estético-musicales psod& arte flamenco, para que nos
resulte una malaguefia perfectamente integrablel eapertorio malaguefistico que
conocemos hoy.

Este experimento fue desarrollado por el canfaan Casillasy el guitarrista
Angel Luis Cafiete como ejemplo ilustrativo de lanfecenciala guitarra en los
primeros tiempos del canteperteneciente al ciclodCorrientes actuales de la
investigacion flamengaciclo dirigido por Angel Alvarez Caballero, cordacia que
pronunciamos en el Ateneo de Madrid el 14 de febder 1989. La malagueia &é
Murcianoasi interpretada resultd una malaguiiemalaguefiacomo la deéEl Canario,
La Trini, Chac6it’ o Baldomero Pacheco, por ejemplo. A partir de ergsduan
Casillasla llevaria en su repertorio como una malaguefa ma

% paco de Luciafue también pionero en este novedoso conceptoadeskética musical
flamenca. Oigase su obB80lo quiero caminade 1981.
“Sobre la vida y la obra del cantaor Antonio Chgodéanse:
- BLAS VEGA, J.,Don Antonio Chaconen: V.V.A.A., Historia del FlamencoVol II.
pp. 409-417.
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En cuanto a su técnica apuntaremos que el acompaitanindicado en la
partitura es esencialmente punteado, como se lgcpdra acompafar este género. Y
que la escritura de los rasgueos que se indicaracomles arpegiados en el sentido
académico, mas que propiamente rasgueos. Porttortas cabe la duda de si realmente
El Murcianolos hacia asi: arpegiando en vez de rasgueargigeotrata de un recurso
de notacion musical empleado por José Inzenga, lantmposibilidad de escribir
solfeistica o pentagramaticamente los rasgueosa adecular tradicion del uso del
rasgueo en la guitarra popular espafiola, nos amlas por esta Ultima posibilidad.

No fue solo en s&ancioneroel Unico medio donde Felipe Pedrell escribiese
sobreEl Murcianoy su malaguefia. He aqui el articulo que le habdicddo en el
namero 502 de la revista granadiba Alhambra niamero correspondiente al 28 de
febrero de 1919, articulo donde reproduce la bf@mreedactada por el maestro
Vazquez:

Viejos_musicos granadinos (1)

F. Rodriguez (el Mureiano)

Algo mds he de decir del fragmento de Malaguefia que aqui '
“presento con su genuino acompafiamiento de guitarra, composi-
cion del guitarrista popular Francisce. Rodriguez Murciano que
publicé el maestro Incenga en’ una titulada<Coleccion de aires po-
pulares para guitarra (Madrid, J. Castro y Campo, editor) prece-
dida de una Aduv-rtencia y una Biografia del maestro guitarrista,
firmada por el maestro D. Mariano Vazquez, qué extracto a con-
tinuacion, porque en realidad de verdad, el guitarrista de que se
trata sefiala una influencia positivaen la carrera del célebre
compositor ruso Miguel Glinka, y en el desarrollo futuro de la
nacionalizacién del arte ruso, que tantas afinidades presenta con
‘una buena parte de las modalidades de origen de nuestra ‘melo-
| dia popular, hecho que no ha pasado desapercibido a. algin cri-
" tico moderno, y en primer lugar me complazco en citar al sefior
Mauricio Touchard, de quien he comentado un escrito suyo en
el breve Proemio que figura al comienzo de este tomo. '

F. Rodriguez (el Murciano) natio en Granada en el barrio del
*'Albayzin el afio 1795. A la edad de cinco afios ya llamaba la
. atenci6n de cuantos le oian tocar un guitarrillo de los llamados

tiples. Desde entonces mucho mds que a la lectura 'y a la escri-
tura que se le ensefiaba en la escuela de primeras letras se dedi
taba por completo a su instrumento predilecto. Tanto és asi que
_abandono la escuela para entregarse a su unica aficion, la guita-
rra. No quiso tampoco estudiar la mitisica, conservando asi toda

(1) Interesante fragmento del tomo II del  Cancionero musical popular -

espariol (pags. 54y 55?. : . B )
Refiérese, al gran guitarrista granadino Rodriguez Murciano, padre del
cantante, maestro y compositor D. Francisco, miembro ilustre de la Cuerda
granadina enla que se le conocia con-el psendénimo de «Malipieri». El sabio
'maestro Pedrell ha tratado ya en otra- ocasién del famoso guitarrista en-un

" primioroso articulo titulado Glinke de Granada, que. esta revista publico el
. ano 1915, n.%: 405, v que €l incluye en su referido libro (apéndice Ill, pag. 75
y siguientes). Del estudio de Pedrell resulta una gran verdad, que modesta-
mente he defendido en criticas ‘musicales 'publicadas en LA ALHAMBRA: sia
" influencia positiva» de’ la musica andaluza por medio .del' gran guitarrista

: granad‘i;lo, en la.moderna musica rusa, desde Glinka a las modernos de aquel " -

.~ pais.—V, i S Sk £ :

- BLAS VEGA, J.,Don Antonio Chacénen: V.V.A.A., Huellas del Cante en el siglo
XX, p. 37.
- BLAS VEGA, J.,Vida y cante de don Antonio Chacén. La Edad de @gbFlamenco
(1869-1929)
- V.V.A.A., Don Antonio Chacén, el Papa flamenco. Textos emdmaje a Don
Antonio Chacoén
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—00 --
" su vida cierta fantasia, si no salvaje mdependxente, tan llena de -
 fuego como de vena inagotable siempre viva y fresca. El célebre:
comp051tor ruso Glinka pas6 una larga temporada en Granada,
y uno de sus encantos de viajero era estarse horas enteras oyen-
- do a nuestro Rodriguez Murciano improvisar variantes a los
acompanamxentos de Rondefias, Fandangos, Jotas aragonesas,
etc. que anotaba con cmdadosa persistencia el compositor ruso,
,empenado, ademds, en traducir al piano los efectos bel llSlmos
cuanto desconocidos que sacaba Rodriguez Murplano de las seis
. ‘sencﬂlas cuerdas de su instrumento. El empefio de Glinka, cuan-
'do no resultaba imposible, era abandonado prontamente, pues |
como magnetizado se volvia de repente hacia su -companero - ]
quedando como extasiado oyendo la guitarra y admirando los |
sones que arrancaba de las cuerdas. Los mds renombrados can-
taores de toda la Andalucia protlamaban undnimemente que la
manera de acompafiar las canciones bailables el murciano, asi
e apellidaban, no tenia semejante, ni por la riqueza y novedad
+de los ritmos ni por el sorprendente encadehamiento de los acor-
des. De caracter modesto, nunca hizo valer su talento singulary |
siempre taii6 en la guitarra para su propio solaz, o por complacer |
a sus amigos, que muchosle gianjed su buen cardctery fmagrama
andaluza Pero si el no haberse sujetado a los principios de la mu-
sica favorecio la espontaneidad de su mspwacmu que ninguna re-
gla enfrenaba, en cambio es de lamentar que se perdiesen aque-
. llosras gos, quizds, como evaporadas en el espacio; y atin muchas
veces al pedirlé, por ejemplo, Glinka o algunos amigos del gui-
tarrista que le oian, la repeticion de un paso que les habia entu
siasmado, ni él mismo encontraba manera de repetirlo, resultan-
~do en cambio otros muchos tan nuevos y sorprendentes como el
_primero. Murié en Granada en Julio de 1848. Afiade el maestro
- Vézquez al terminar la biografia de Rodriguez Murciano, que fué
&l primero que bajo su direccion se hizo construir una guitarra -
de siete ordenes, la cual empleaba especxalmente para tocar una .
: gran Rondena en mi menor...

; FELIPE PEDRELL.

Como expresa la nota, Felipe Pedrell habia puldicd articulo en la misma
revista, donde se refiereh Murciang acreditandolo con fuente inspiradora de Glinka.
Helo aqui:
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DE MUSICA

GLINKA EN GRANADA

Era de esperar que el genio musical innato de los rusos esta-
llaria de repente, cuando adquiriese el medio de expresar en for-
mas ricas y libres todo lo que prometia su raza virgen, exenta de
rutina, capaz, y hasta digna de poseer un porvenir. De ese genio
estallo golpe innombrable de obras maestras, tal que la historia
entera del arte no nos ofrece ejemplo igual.

El momento era oportuno. El arte musical del Occidente tem-
poralmente fatigado por los siglos de perpetuidad productora:
maduro ya en Alemania para producir el movimiento post-cldsico
que dura todavia: perdido en Francia en las nonadas vacias del
oficio, en la busqueda estéril del éxito, aguardando que el esfuer-
zo de un innovador produjese frutos, y naciesen maestros de
brioso fuste: perdido en la Italia de la musigquita pava gue el can-
tante luciera sus gorgoritos vocales: amodorrado el de Espaia
preocupado tan solo en comentar estipidamente los derroches
del bel canto que le daba hechos su hermana proveyéndola de
cantores-fenomenos... Lleg6, entonces Rusia, transfundiendo sa-
via joven, subsistencia de la inculta musa de las estepas, un poco
ruda, feroz quizd, pero robusta, llena de vida y rica de pujanzas
indomitas largo tiempo contenidas. Habiase adiestrado en los
destellos libres de una juventud nueva, la juventud de aquellas
adivinaciones, todavia mal comprendidas, de los Weber, los
Chopin y los Liszt: habia estudiado en todas las producciones del
arte musical del Occidente, y duefios ya los rusos de todos los
medios de expresion adecuados, pueden expresar todo su genio
propio y vigorizar el libre curso de su instinto creador, ddndose
entonces un singular recomenzamiento del cual se compone,
como se nos ha dicho, la historio entera del arte.

La revelacion fué stbita, y el choque rudisimo. En 1832, ha-
lldabase Miguel Iwanowitch Glinka en Berlin, y no falté a unad
sola representacion de la obra maestra de Weber. jComo se en-
ciende su alma escuchando aquella prodigiosa escena de la fun-
dicién de las balas! Después permanece dos anos en Madrids
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Granada y Sevilla. ¢Qué busca alli, deambulando solitario por el
barrio de! Avapigs o por la calle de las Sierpes? Lo mismo que
busca en el Albayzin de Granada siguiendo extasiado los taiiidos
que arranca de la guitarra Francisco Rodriguez Murciano, famoso
guitarrista, artista popular independiente, de imaginacion musical
tan llena de fuego como de vena inagotable, siempre viva y fres-
ca. Glinka le asediaba, y simpatizarou pronto. Uno de los encan-
tos del gran compositor ruso era estarse horas enteras oyendo a
Rodriguez Murciano improvisar variantes a los acompaiamientos
de Rondeias, Fandangos, Jotas aragonesas, etc., que anotaba con
cuidadosa pessistencia, empenado en traducirlos al piano o a la
orquesta. [Sonreird burlonamente cuvalquier aficionado a la vio-
leta pensando que el jete reconocido de la escuela musical rusa
perdia su tiempo anotando coplas y taiiidos de un vulgar y pe-
dreste coplero del pueblo! Y mds viendo que los empefios de
Glinka resnltaban imposibles, cuando sojuzgado, magnetizado,
se volvia hacia su compaiiero quedando como extasiado oyendo
lo que arrancaba de las cuerdas: una Huvia de ritmos, de moda-
lidades, de floreos rebeldes y refiidos a toda la grafica... Y esto
sucedia cuando Glinka ya habia dado en San Petersburgo (1836)
su primera obra de nacionalizacion musical rusa La vida por el
zar, y de alli a pocos anos aquelia prodigiosa composicion lirica
admirada por Liszt, que presenciara en San Petersburgo, asimis-
mo, su primera representacion, aquella magna obra, transforma-
cion del poema fantdstico de Pouschkine Rouslan y Ludmilla.
Pero, repitamos, squé buscaba Glinka, oyendo Saetas en el barrio
de la Macavena, de Sevilla, o Fandangos en el Albayzin? Lo que
oyendo el Fidelio, de Beethoven, <que al volver Glinka a su casa»
—nos cuenta un biografo— «llega pdlido, las facciones contraidas,
sin poder articular una sola palabras.

Pero ¢por qué se inclina ante el semidios del arte romantico
frenético, al arte de Berlioz, ¢él, tan sincero, tan serio, tan hijo de
su raza? Porque «de el dominio de la fantasia nadie tiene como
él invenciones tan sorprendentes; ni combinaciones tan entera-
mente nuevas>, ha escrito el mismo Glinka, convirtiéndose en el
porta-estandarte admirativo del genio de Berlioz, en el porta-es-
tandarte, asimismo, de los entusiasmos ruidosos provocados por
las obras de Franz Liszt, porque Glinka y los musicos rusos fue-
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ron, y son hasta ahora, los primeros y casi los tunicos que han
reconocido la importancia capital de sus obras, sacando de ellas
la escuela rusa una leccion fecunda.

Pero vamos resumiendo. En La vida por el czar de Glinka
como en los Freyschiitz de Weber, domina la preocupacion de
rebelarse contra la influencia extranjera, trazando un asunto sa-
cado de la vida nacional, y revistiéndolo de una musica cuyos
elementos constitutivos son, igualmente, la expresion desu genio
autéctono. En una y otra obra estos elementos han salido de la
mina de las canciones populares.

En Rousslan y Ludmilla, asunto fantdstico que tiene gl'a_xlc!es
analogias con el Oberon de Weber, estd tratado, ademds, de; idén-
tica manera semi-heréica, semi-infantil. Como lo haran Glinka y
después de €l todos los compositores rusos, Weber ha empleado
en su musica motivos orientales.

De los demoledores de las formas menguadas y estrechas, de
los creadores de la orquesta y del estilo de la sinfonia moderna
han aprendido: de Liszt el arte de colorear la orquesta, y el arte
de aliar timbres, y de Berlioz la libertad de viajar y divagar por
los dominios de la libre fantasia, pero sin recurrir a las colosales
acumulaciones de instrumentos que, casi siempre, no aumentan,
ni mucho menos, la intensidad de la expresion, quedando el sim-
ple deseo ambicioso de lo colosal entre las lineas de la partitura.

A los rusos, como a Listz, les basta la orquesta a lo Mendel-
ssohn. Pero atirmemos convencidos que, bajo diversos aspectos,
Glinka y, principalmente, los cinco, asi llama la generaciéon mo-
derna a los cinco preconizadores del arte nacional ruso, proce-
den sobre todo de Liszt. De Liszt han aprendido la riqueza de la
armonia, la ingeniosa manipulacién de los temas, la pastosidad
sonora, y la finura de matices orquestales. Pero atn cuando se de-
clare su inspiracion hija y muy hija de Liszt, la personalidad mu-
sical de los rusos no es menos libre e independiente en todas sus
manifestaciones. »

En fin, y todavia resumiendo, las causas primeras de la origi-
nalidad rusa digamos que se fundan en el cardcter autoctono d'e
la musica instintiva del pueblo ruso. En los Origenes de la poesia
lirica en Francia ha dicho Jeanroy que bajo la denominacion de

arte popular compréndense las obras nacidas no sélo de la pro-

— 63 —

duccion inconsciente e impersonal sino las personales que el
pueblo adopta, porque ellas traducen fielmente su sensibilidad.

sCompréndese, ahora, lo que buscaba Glinka en Espaiia, pre-
cisamente en Granada, siguiendo los pasos del tafiedor popular
Rodriguez Murciano, y las analogias de orientalismo ruso y de
orientalismo espafiol que encontrd vivas aqui, y que le sugirieron
notas de color orquestal, ritmos, y nuevas melodias caracteristi-
cas, para inspirarle, principalmente, las dos ouvertures espaiolas,
Jota aragonesa, y Souvenirs d‘ une nuit d‘ eté a Madrid, que en
Espaiia escribio?.....

FELIPE PEDRELL.

CRONICAS FEMENINAS

LA PRESUNCION Y EL FINGIMIENTO

La mujer siempre desea ser bella y amable. La presuncion
reviste multitud de aspectos, que la separan de las cualidades a
que aspira.

Hay personas que sin pretender ingenio o hermosura y per-
suadidas de su mediania, no hacen gala de saber, pero se alaban
constantemente de su virtud moral: «<Yo soy incapaz de mentir»,
«yo 1o desprecio a nadie», «yo no critico», pero es muy facil de-
cir a esas personas: «es que hay otras que, encontrando muy na-
tural el practicar esas virtudes, no necesitan nombrarlas siquiera-.
Voltaire decia: «nada hay tan pesado como esas heroinas que
nos abruman con sus virtudes».

El talento y la hermosura no son dones comunes y mas que
enorgullecerse de poseerlos, debe sentirse agradecimiento a la
Naturaleza que es quien nos ha dotado de todo lo que constituye
nuestro ser.

Para ser admirada hay que procurar no buscar la admiracion
de los demads, haciendo lo posible para que pasen desapercibidos
nuestros méritos. Todos, o casi todos, presumen de algo, siendo
tan grave este mal que de él se ha contagiado el mundo. Unos
presumen de ricos, otros de sagaces, de listos, de inteligentes, de
hermosos, de razonables y hasta los hay que, para colmo de des-
dichas, presumen de tontos.
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La malaguefia d&l Murciano debio correr buena fortuna y se debié popularizar
con rapidez, incluso antes de ser editada. Lasasapianuscritas funcionarian bien.
Prueba de ello es el siguiente anuncio que dargldieo EI Porvenir,de Sevilla, el dia
uno de abril de 1859:

Don José Pérez da lecciones de dicho instrument@a(gyf' ya sea de musica
o de memoria, segun convenga a las personas gten@parle: también ensefia las
malaguefias del Murciano de Gran&da.

Pero aun hay mas. Existe una rondefia -puede semésina malaguefia- dg
Murcianoque debid anotar Mijail Glinka o bien el hijo BeMurciana La noticia de su
existencia fue proporcionada por Antonio AlvareziilBano enLos papeles espafioles
de Glinka. 1847qp. 27). Y dice:

Tampoco incluimos una hoja del "Album,” con la "Befa" de Francisco
Rodriguez Murciano, que fue arrancada en 1856 p@ropio Glinka y regalada a
Balakirev con la propuesta de componer una piera pano, en la cubierta de ésta
figura: "Fandango-étude, sur un théme donné parGlihka, dédié a Mr. Alex
Ouliebischeff" -la obra no fue del agrado de Glinkan 1902 Balakirev la reviso y
editd con el titulo: "Sérénade espagnole"- ambosumbentos se conservan en el
"departamento de Manuscritos" de la Biblioteca biaai Rusa (F. 41 N° 154 y N° 153)
y se han publicado en "M.l. Glinka. Herencia Litex§ Vol. Il: "Cartas y
Documentos", Leningrado, 1953.

Asi pues, concluimos que esta anotacion de la fande fandango deel
Murcianodebid hacerse entre 1845/1846, fechas cuando eSlinka en Granada.

Pues esto es todo cuanto sabemos sobre FrancisbigiRz Murciano:El
Murcianoy sobre su rondefia o0 malaguefia, que no es popetiRes que se trata del
anico guitarrista de es#poca de formaciédel arte flamenco, sobre quien poseemos
tal cimulo de datos biograficos, mas una de suasafusicales. Quizas lo Unico que
nos quede por poder asegurar, es si su fandanglagueéa o rondefia puede
considerarse una forma musical netamente flamensa era una forma folclorica
andaluza, en decidida evolucién hacia la estétigsical que habria de ser creada por el
arte flamenco. Nos falta haber escuchaéi Murcianointerpretarla.

Francisco Rodriguez:Malipieri.

Por ultimo, nos ha aparecido otro personaje a quiebemos referirnos:
Francisco Rodriguedalipieri, hijo deEl Murciano,quien anotd pentagramaticamente
la rondefia 0 malaguefia de su padre. Segun Marianguéz, sobre 1879 epaofesor
de musica en Granadg logré6 con suma paciencia y habilidad trasladar fpel
algunas de las inspiraciones de su padrero no sin trabajo, ya qua éste estaba
siempre de humor para prestarse a ello, ni la fafddibre se dejaba aprisionar tan
facilmente.Sabemos también que acompafaria a su padre enideamdroon Glinka,
segun se desprende del autdgrafo que plasma enaderno de notas de Glinka,
cuaderno referido.

Por el gracioso comentario que hace de él Eduardiin® Fajardo en su libro
Manuel de Falla y el "Cante Jondd@pp. 41-42), intuimos que debié ser un personaje

“l E| paréntesis es nuestro.
“2 ORTIZ NUEVO, J. L., Se sabe algo?. 169.
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simpatico y entrafiable, a quien no le faltaron idadesdonjuanescasEstas son las
lineas de Eduardo Molina Fajardo:

Hijo de Rodriguez Murciano fue el "Malipieri* de'l@uerda granadina,” quien
con bella voz, acompafiandose a la guitarra, catdab@&monestaciones" de Sebastian
Iradier:

Me han dicho que te casas,
asi lo dice la gente,
y todo sera en un dia:

tu casamiento y mi muerte.

Este Rodriguez Murciano joven, gustaba tambiércalee grande, y con tristes
canciones logré interesar el corazén de una prnicegnica que pasaba una temporada
de incognito en Granada. La joven inglesa tuvo émpn aprender a tocar la guitarra
bajo la direccion de "Malipieri" e incorporé éstesa séquito, camino de Londres.
Varios meses estuvo el guitarrista granadino elatega hasta que, re-expedido por la
policia londinense, volvié a aparecer en la teatdie Jorge Ronconi en la Alhambra,
hacia 1852. Segun Ramoén Madrell, "la princesitegatla, en efecto, a la familia real,
habia disgustado a la parentela con sus exageeaguam el cante jondo."

M. CASTELLAND,

En efecto,Malipieri formaba parte de la tertulia granadire Cuerda tertulia
liderada por el cantante veneciano Jorge Roncamda se reunia lo mas sagaz y
vanguardista de la intelectualidad y de las areeaqlella Granada, una intelectualidad
joven siempre dispuesta a la broma y a la chanasascde juventud. Francisco
Rodriguez era conocido pMtalipieri, un personaje de 6pera que habia interprétado.
He aqui la nota que publit¢@ Iberiael 15 de marzo de 1857:

43\ 74
Véase:
- JIMENEZ-LANDI MARTINEZ, A., La Institucion Libre de Ensefianza y su ambiente:
Periodo parauniversitaripp. 665.
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Hoxcoxr.  Segun nos dicen de Granwla, este
eminesle artista ha sido contratudy para cautar
en ¢l teatro de Léwdres da proxima lemporada.
Autes de abandunar por sutora su o esliicia e
Gratadi quiso despedirse de sus nunuwerosos ami-
w08, ddmioles una lacide soirée en la noche del
dominge 8. Ki saduginueyo, constenidy en sy lin-
du cdrmen, estaba lujasaceente oruado, osu-
paddo unn de Yos fesieros | oo presuivive, ol
retrata del inmorisl Ressind, rodeado de cuantos
cotposilores ¥ aristas notubles mas se han dis—
tiuguide en eb muwude lrmonico, En fis dentas
paredes se descubrian lus nonbres de toilos los
jovenes (que tomnuron parte en ki Gltima eorrida,
entre ilinidad de atribotos lauromaguicos,

Desde el principio de ke noche cmpezaron &
servicse cot profusion heludos y vefreseos, wien-
Lras el sierapre compliciente arlist encantaba &
Ya eoncurrencin con las melodivias notas de un
aria de Gemma dr Vergd, de uuin ditieilisima ro~-
manza Lilulada el Suedo, y una prociosia cancion
andaluza, letra del sebor Salvador, y midsica e}
sehor Cruz, que canld von su wcostumbrata
muestrin y gracia.

tal setior Roelriguez Mureiano caatd tunhien el
aria de iearias de la opera EL Nabuco, Lacién-
dose inprovisados caros widvs dus ndividuos de
ft reunton.

Destapado et espuunosny  chaompuyne, y poco
ailes de lerninarse L placeder deriudig, se
leyduna inprovisachn del seior Salvador, des-
pediia d Roaconi en pombre de (adus los asis-
lentes,

Bl célebre artista correspotiio conmovido &
tanta mausira de sitmpalin como i sabalo wl=
(uirir en esta podtica ciwdad, en Ta que cast et
niluralizade, es ane de los bellos Gubres para
nuestro suly,

e
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Retrato de Jorge Ronconi.
Museo Casa de los Tiros. Granada.
Dedicatoria:Al mio caro amico Fran® Rodriguez Murziano.
Granada, 29-1-1857.

José Manuel Gamboa dio algunos datos mas sobre él:

La obra de El Murciano tuvo continuidad en su hgonocido por Francisco
Rodriguez, Malipieri -y después por Mister Tenazgqee ademas de tocar la guitarra y
el piano fue maestro en el cante jondo, cantarit® Iy director de orquesta. Queda
claro, entonces, por la herencia dejada, que aduediano que era granadino también
fue un hombre de conocimiento.

Este Malipieri sera colega y contertulio de AntorBarrios Tamayo, El
Polinario (Granada, 1858-1937?), continuador destauela guitarristica de Rodriguez
Murciano y padre del destacado compositor Angelri@rFernandez (Albaicin,
Granada, 1882-Madrid, 1964), coetaneo de la gaiftamenca moderna que vienen a
representar las figuras de Ramoén Montoya, JavidmBly seguidores. El Polinario al
parecer fue aventajado guitarrista, aunque haremts que en las fotos que de él se
conservan tiene tomado el instrumento a la manésica, no cual flamenco. Aln asi
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abundan las referencias en las que se le menc@na tocaor y largo conocedor del
cante, que exponia con voz pastosa y gtave.

Antonio Barrios: El Polinario con barba y a la guita con su hijo Angel al violin.

Malipieri pertenecia a las generaciones de guitarristaatoast a caballo entre el
folclore andaluz y el arte flamenco, quienes acobtaban a acompafarsa propio
cante a la guitarra. Como guitarrista, bien puddepecer las generacioneslécticas
entre el toque flamenco y el concertismo clasico.

Reproducimos a continuacion la malaguefia o rondefierancisco Rodriguez
Murciano:El Murciano.

4“4 GAMBOA, J. M.,La musicalizacién de la sonanten: MGsica Oral del Surn°® 5.Actas del

Coloquio internacional “Antropologia y Musica. Didgos 3.” Transculturaciones Musicales
Mediterraneasp. 157.
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' I
FRAKCISCO ROORIGUEZ MURCIARD.

APUNTES BIOGRAFICOS.

Franciseo Rodriguez Murciano nacio en Granada en el barrio del Alhaxun el ann de 1795. Desde muy.
nido ilio muestras de su talento especial para tocar la guitarra, pues 2 la edad de 5 aios en uno de .estos
instriwomentos, de forma pequeia, que en Granada se conocen cow el nombre de Tiples, causabala admiracion.
de evantos le oian. Cuando poco despues sus i)adr«s lo wandaron i la escuela para gue aprendieselas jrime-

ras letras, siempre hallaba modo dé escaparse, ¢ invariablemente se le enconiraba en la puerta de alguna.

Dbarberia, pues en estos vstablecimientos desde muy anlxg1m la guitarra hace parts e os uhles del ofiecin,
y »s punto de rennion de taiedores. Nuestro joven siguio haciendo progresos en su’ instrumento pn-d)]o-c-
1o, wuchos mas e en la lectura y wescritura, que por ultimo abandona por completo. Nlmca yuiso tam-
poco estudine la musica; ¥ de este modo conservo toda sn vida una fantasia uule‘pe—mhenle tan llena de'ﬁw- .
g0 & inspivacion natural, que. era el pasino de tantos eminentes compositores  cotno despues le oyeron en

el cirso de s ovida, ¥ no podian comprender como la sola naturaleza producia aquel rawlal de armonias

nuevas  que eseapaban al an lisis, ¥ aqun-ﬂa vena inagotable %wlnpre viva y fresca.

El wvlebe "'m}ln\llor‘ ruso Glinka paso wna larga temporada en Gramalda, y sn principal ocupacion vra

estaree boras enteras ovendo 3 nuestro Rodriguez  Murciano improvisar variaciones sobre la Rondedia, el

Fandango, L Jota arggonesa & & Algunas veces empezaba acompaiindole eon el piano, pues Glinka por
su parte tambion ey escelente como improvisador, pero  poco 3 poen sus dedos dejaban de herir las te-
clas y como wagnetizado se volvia haeia su compaierv, quedando como extasiado oyendo la guitarra.

Los mas renombrades cantaores de toda la Andulucia proclamaban wnanimemente que la manera de a-
compaivar de  El Murciano uo tenia semejante, por li rigueza y novedad de los ritmos, y el sorprenden-
te encadenamiento dv acordes.

D earaeter eseesivamente modesto nunca hizo valer su talento singular, y siempre toco la guitarea  para.
su propio . soliz, o por complacer d sus amigos que wnchos le granjes su buen caracter 'y su graéia.
amdaluza.” ’ . .

Si ¢l:no haberse nunca sugetado & los preceptos escoldsticos del arte wnisico favarecio la. espontarieidad.
de su inspiracion, que ninguna regla eénfrenaba,’en cambio es de lamentar que toda esta inspiracion con-
tinuamente se perdia en los espacios, y aun muchas veces al pedirle los que le oian la repeticion de un
paso que les habia entusiasinado, ni ¢l mismo encontraba manera de repetirlo, resultando en cambio otros,
muchos tan nnevos y sorprendentes como el  primero.

Un hija suyn, hoy profesor-de miisica en Granada,y que se llama Francisco como su padre, logro  con
suma paciencia y habilidad trasludar al papel algunas de lay inspiraciones de su padre; pero ni este  us-
taba siempre (e humor para prestarse a ello, ni la fantasia libre se dejaba aprisionar tan facilmente. Algo.
conxizguin, y a wste algo se debe el que hoy podamos conocer, asi como una muestra de lo que aqel  hom:
bre verdaderimente vxlmnnhnarw egecutaba en la guilarra. . .

Murio en Granada en Julio de 1848,y todos sus hijos profesan el arte mitsico, (e por mandato y volun-
tad del padre estudiaron desde la mas tierna edad, y para el cual manifestaron fulices dispoéicioxnes Jésd&g
el prulmpu). )

Resta solo decir que Rodriguez Murciano fué el primero que en Grauada, y bajo su direccion, se hizo
construir una guitarra de 7 Grdenes, la cunl usaba especialmente para tocar una gran Rondena en M7,

menor.

Marinno Vazyuez.
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ADVERTENCIA.

P —

Creyemdn sinceramente prestar un seialwlo servicio 4 mi patria en general y al hermoso arte de.

la miisica en pavticular, coneebi ha muchos anos el vasto proyecto de recopilar todos los cantares Y.
bailes populares, que ya cual olorosa flor dv jardin ameno, ¢ eual silvestre planta de solitario campo ya-
cen espareidos por todos los ambitus de umestra rica Peninsula.

Priximas i desapareces para siempre a jwpulso de la civilizacion que tado lo invade y lo asimila,
estos cantares L lenog e belleza y poesta, que forman, por deeivle asi, ol rico tesoro de las cnstinn-

bres y creencias del puehlo; prnpﬁ_wm« salvarlos del eminente y seguro peligro que cada vez mas  de

L i b } l"ﬂ ;lllll'"ullll)ih

Cifraba tan solo wi ambicion en hacer, ya que no una obra original ni porf'w,:laa; lo wmenos de  re-
conocida utilidad, alhagimdome encexteemn L idea de que mi modesto nombre de artista pudiera algun
i secuir las hnellas trazadas it tenhajos andlogos al min por los benemeritos patricios Duvan, Iztue.
ta, Fernan-Caballero, Lafueate y Aleintara, Mila y Fontanals, Aguild y algunos, otros i@ yuienes  tanto
teben I literatura y o historia de nuestro pais. ‘

Con ite proposito, subvenciunado wias veces por ol gobivrno y atras sin mas anxilio que mis  pro-
piu\" recursos  recorrt en diferenles oeasiones vieias |u~uvilwi:ls e Eslml‘lil recngiedn al par e h
niisien de estos enntos y bailes, cvantas naticias y datos pudieran ilustrarlos vesprcto de i antiguedad,
origen, tonalidad y demas circunstancias interesantes afin de presentarlos no solo con L minueciosidind

del colivecionador sinn tambien con el criterio del maestro gue tiene el deber de diseareir seriamente so-

bee «l arte e prnfvs:x.

En 1874, mi proyecto empezo 3 traleeiese en hechos l.la‘:-limr.\', pres enn v biecto, por aguel entonees pu-

b”‘l“': o o) nombre e Ecos e E\‘/ulf;n el P ome e

bailes ravactepristivos de miestras diferentes provineiss, veseevandame dae a oz peen despues Ly parte

i anhelada obra e contenian 520 cantos

wopitdos eon verdadere nteres per nestros artis-

texto d wellox correspondientes, si como esperaba vran
tas v por ol l)l”'“l,‘lb.

iTriste s dewirlol.. pero 3 no ser poe fa decididda alieisn que los exteangeros v residentes G feanseuntes on
Madrid tienen por miestra miisica popular, ¥ entve fos enales loges vender alganos efemplares, aun ennser-
varin easi Tutegra b oedicion que de ellos hiee,

Fste desennsoludor resultado me hizo desistir bien 4 mi pesar, de publicar nosolo ol texto pertenecient i
dicho tomo <i no tambien los tees restantes que ¥a tewia preparados y que probablements quv-(lurén pasa sieme
pre archivados con otres mmchos trabajos que quiza- solo sirvan algun dia para embother el eotidiaun  comes.
1ible was atil & nuestrea existeneia que los guereeros himnes de los primitivos cantabros ¢ las sentidas y vo-

luptnosas melidias e nos legaron los arabes conesu larga dominacion.

Expuesta v breves palabras esta triste historia, réstame solo decir que la intevesante Romdeiter do 1,

Francisco Rodrizez Murciann que hoy publico, es una de tantas curiosidades misicales que habian

tormar ¢l 2" tomo e wis Eros e EJ/V"‘"!-

Helezmula by hinhiera para sirmpre al olvido con otra porcion de cosas no wmenos interesantes al apte, mas
habivudome animado el wditor 1. Josn Campn a e Ia divse a conocer al pﬁblico,eucux-'-_‘r.mdusa el de su publica-
cion, o ustiosg 3 su desinteresadn y artistivn e haciendo piiblica manifestacion be i sineera gratitud
comn Lambien o mi queride enliga ¥ amigo D Mariano Yaziuz a quien debo fa biogratia el auitarrista popular que
cansa badmiracion de cnantos le oyeron ¥ aquien vl celebre uompositor Glinka durante su prrmanencia en Granada,

reconnecin come verlubera notabilidad en su genern.
Jose fnzenyer.
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