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A mis soledades voy
de mis soledades vengo
porque para estar conmigo
me bastan mis pensamientos

a Carlos Galan

Resumen

La soleg como estilo flamenco, nace de una diferenciaesiitistica a partir de ciertos
jaleos muy en boga desde mediados del siglo XIXtdan el cante como en el baile
aparece descrita en términos flamencos hacia meglidel siglo XIX. Algo antes la
encontramos en el ambiente teatral bolero, comtw gabaile desoledad pero creemos
que la forma flamenca debid configurarse antes wingp tengamos constancia
documental. Las dos formas expresivas, la flamgnta académica, conviviran de
forma paralela durante todo el siglo XIX, con céeeEs musicales expresivos
diferenciados aunque hayan podido influenciarses aiias.

En este trabajo se demostrara la existencia aacheslidel siglo XIX de un estilo
llamadoSoledadcon los caracteres musicales que distinguen atialdad flamenca.
Esta coincidira con la de ciertos jaleos que derahsiglo XIX aparecen bajo diferentes
nombres, como el daolo, por poner un ejemplo, o simplemente se los demajaieo
sin mas. Con el paso del tiempo, una forma intepv@ mas lenta y de tipo
melancolico servira para diferenciar ciertos jalbap el nombre deoledado soleg
debido a su caracter de canto de soledad, alejamt#oka expresividad del jaleo rapido
y alegre.

Palabras clave:

Soledad, Solea, Soleares, Jaleo, Giliana, Garidel@mna, Alianas, Buleria, Polo, Petenera.
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Introduccion

Las soleares configuran junto a las seguiriyasdetns principales pilares del
cante flamenco. Al igual que aquellas, las soleseefrmaron por medio del aporte de
variados cantos que durante el siglo XIX se praoic bajo diferentes nombres, entre
ellos el de los jaleos, de quienes heredaron geate gle su musicalidad, como su
compas, tonalidad y algunas melodias. También é&mgoaos conexiones con otros
estilos, como los polos (a su vez un tipo de jalderenciado), la petenera y el
fandango. La cristalizacion de sus elementos ekmeslefinitivos parece ocurrir a
finales de la década de 1870, que es cuando sebégscomo cantes diferenciados de
los jaleos desde un punto de vista musical, auogpeanos que se definieron antes.

Sus caracteristicas musicales se han debido degecaf por medio de un
proceso evolutivo de decantacion o definicion desgeoa caracteristicos: compas,
melodias del cante, armonias de la guitarra, etosEsirvieron de molde o patron para
la creacion y recreacion de las diversas formashgyese interpretan. Es posible que
bajo su influencia sufrieran transformaciones mnaleg otros cantes, como parece
ocurrio con la cafia y el polo actuales, aunque@stno no estara tan claro.

Las primeras noticias sobre este estilo se remdrdaia 1851, que es cuando el
término lo encontramos por vez primera dentro aebiante teatral bolero. Lo hace
como un canto y baile bajo el apelativoStdedad Aparecera pronto en el repertorio de
cantaores flamencos, si es que no estaba ya edteadnque no hubiera constancia
documental, convirtiéndose en uno de los cantesefli@os mas importantes en época
de Demofilo, cuando todavia se detectaba algurenbier del jaleo.

Recomendamos la impresion de este extenso trabegoupa mayor comodidad
de lectura. Hemos incluido un indice al final (p281) para facilitar el acceso a los
diferentes puntos del mismo. El texto redactadostzode 112 paginas, el resto son
partituras que figuran en un anexo final.

|. La aparicion del término Soledady sus afinessoledaessolearesy solea

La generalizacion de un término para referirse astilo musical conlleva la
identificacion de ciertos elementos expresivos nales con él. Pero en un principio, la
historia musical del cante o baile en cuestionrderir a su bautizo, lo que supone
admitir que antes de que se llam&sdeaal estilo flamenco, hubo cante y baile bajo
otro término, parece que el dalea Ya hemos explicado en otros trabajos que siempre
hay una linea de continuidad musical desde algémestto anterior, y es ahi donde
debemos buscar los nexos de unién para poder traadinea evolutiva y estilistica de
las musicas que sirvieron para la formacion dehéaco. Ahora bien, la utilizacion de
un nuevo término conlleva necesariamente algundé@diferenciaciéon, ya sea estética,
de concepto, de estilo, de musicalidad, etc., mgescindible para que la nueva voz
tenga sentido, y para que desde entonces puedarasamn él.

Precisamente el términdoledadlleva implicito un significado importantisimo
para el estilo que ahora estudiamos, algo que arémmdamental para comprender el
bautizo de una nueva variedad flamenca.
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Desde antiguo se cultivan cantos de soledad. Juan Rengifo (1553-1615)
explicaba en sirte poética espafiolde 1592:

Las endechas (que son lo mismo que cantos triste®n para cantar casos
ligubres, tristes, lastimosos, de celos, quejaglgdades; aunque también hay poetas
que las usan para gozos, y cantos alegres [...]

Las endechas fueron poemas y cantos que nutrietas seguiriy&s pero no
podemos descartar que también dejaran su poseoancantos populares.

Luis de Gongora (1561-1627) inaugura el géneroigmée la soledad en 1613,
aungue su forma métrica tiene poco que ver cotalaenca, ya que su poema esta
compuesto en silvasle versos endecasilabos y heptasilabos.

Acercdndonos a la época flamenca, Serafin Estéb@akleron cita en 1838
ciertos cantares con caracter de soledad. Lo lmasehtiblar de la cafa y los cantos
derivados de su tronco:

Y son muy de notar por cierto los toques y pardicdades de este canto que
por lo mismo de ser tan melancdlico y triste masifa honda y elocuentemente que es
de musica primitiva. En él, es verdad que no sauemica el alifio, el afeite o la
combinacion estudiada e ingeniosa de la nota ri@ligpero en cambio jcuanto
sentimiento, cuanta dulzura y qué magico poder piaraar al alma a regiones
desconocidas y apartadas de las trivialidades detlaalidad del materialismo de lo
presente! Por eso el cantador arrobado también ebmasefior o el mirlo en la selva
parece que solo se escucha a si mismo, menosgledeaambicion de otro canto y de
otra musica voncinglera que apetece los aplaudosatn o del teatro, contentandose
solo con los ecos del apartamento y la solédad.

No habla en concreto de la solea, pero si explie lg cafia y otros cantos
tienen un caracter melancdlico, apto para su euliivsoledad, por lo que no es extrafio
que en un futuro, al acentuarse este caractesgmieda llamar “cantos de soledad”.

Mas adelante, Bécquer, en el prélogo a la dbmaSoledad. Coleccion de
Cantares por Augusto Ferran y Forniéte 1861 se refiere a la soledad de esta forma:

! Edicién consultada DIAZ RENGIFO, Juan, Arte pogtiespafiola, Imprenta de Maria Angela Marti
viuda, Barcelona, 1755. Pag. 67. Segun Uriarteeeladero autor fue su hermano Diego Garcia Rengifo
(1592-1606), jesuita, quizds us6 el nombre de smdmmo por no estar bien visto que un jesuita se
dedicara a esas labores.

2 A este respecto ver nuestro trabajo “De Playersegyidillas. La Seguiriya y su legendario nacirti&n
Revista de musica clasica y reflexién musical Sifddvirtual, N° 22, enero de 2012.

% La silva es una serie indefinida de versos endlabas y heptasilabos, con rima libre. Es la mas
moderna de la métrica clasica espafola. Empezdtisacse a comienzos del siglo XVII con la obra
de Francisco de Rioja y las Soledades de Luis dey@d, y desde entonces se establecié firmemente en
la métrica espafiola.

* ESTEBANEZ CALDERON, SerafinEscenas Andaluzagacsimil de la edicién de Madrid de 1847.
Ed. Guillermo Blazquez. Madrid 1983. Pag. 206.

® Imp. de T. Fortanet, 1961, Madrid. Biblioteca Ml de Espafia (BNE) Sig. 1/20993.
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[...] Un libro impregnado en el perfume de las floodes mi pais; un libro del
que cada una de las paginas es un suspiro, uriagsama lagrima o un rayo de sol; un
libro, por dltimo, cuyo solo titulo ain despiertami alma un sentimiento indefinible
de vaga tristeza.

iLa soledad! La soledad es el cantar favorito debfo en mi Andalucia.

[...] Las poesias de este libro pertenecen al Ultlmdos dos géneros, porque
son populares, y la poesia popular es la sinteds poesia.

[...] El pueblo ha sido y sera siempre el gran pagtaodas las edades y de
todas las naciones. Nadie mejor que él sabe gatetn sus obras las creencias, las
aspiraciones y el sentimiento de una época.

[...]Como a sus maravillosas concepciones, el pudala la expresion de sus
sentimientos una forma especialisima.

Una frase sentida, un toque valiente o un rasgaalde bastan para emitir una
idea, caracterizar un tipo o hacer una descripcién.

Esto y no méas son las canciones populares.

Todas las naciones las tienen.

Las nuestras, las de toda la Andalucia en particsda acaso las mejores.

En algunos paises, en Alemania sobre todo, esta d&canciones constituyen
un género de poesia.

Goethe, Schiller, Uhland, Heine, no se han desaedacultivarlo; es mas, se
han gloriado de hacerlo.

Entre nosotros, no; estas canciones se admiranerelad, se aplauden, se
repiten de boca en boca. Trueba las ha glosadaicarespontaneidad y una gracia
admirables; Fernan Caballero ha reunido un grarendiran sus obras; pero nadie ha
tocado ese género para elevarlo a la categor da €l terreno del arte.

A esto es a lo que aspira el autor de La soledad.

[...] Sean como fueren sus cantares, el autor noyestas comparaciones. No
tiene por qué rehuirlas. Seguramente que los ssgaistinguen de los originales del
pueblo; la forma del poeta, como la de una mujstaaratica, se revela, aun bajo el
traje mas humilde, por sus movimientos eleganteadgnciosos; pero en la concision
de la frase, en la sencillez de los conceptosa ealentia y la ligereza de los toques, en
la gracia y la ternura de ciertas ideas, rivalizaimgndo no vencen, a los que se ha
propuesto por norma.

[...] estas canciones rebosan en una especie deevagiefinible melancolia
que produce en el animo una sensacion al par dalgreuave. No es extrafo.

En mi pais, cuando la guitarra acompafa la soleslidmisma parece como
gue se queja y llora.

[...] En estos cantares, el autor rivaliza en espumitad y gracia con los del
pueblo: la misma forma ligera y breve, la mismarnieton, la misma verdad y sencillez
en la expresion del sentimiento.

[...] Una sentencia profunda, encerrada en una faonaisa sin mas elevacion
qgue la que le presta la elevacion del pensamient® apntiene. Verdad en la
observacion, naturalidad en la frase: éstas sodokes del género de estos cantares. El
pueblo los tiene magnificos; por los que dejamdados se ver hasta qué punto
compiten con ellos los del autor de La soledad

SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



Como dice Enrique BaltarfasBécquer parece hablar de un cantar en forma
genérica, con un tema comun expresivo caracteripad@stos rasgos: “concision de
frase, sencillez de conceptos, valentia y ligezdos toques y gracia y ternura de
ciertas ideas”, pero sobre todo “una especie dea eagndefinible melancolia que
produce en el &nimo una sensacion al par dolorgsawe”.

En 1861, para Bécquer, el canto de soledad estdbadedo como uno de los
mas comunes en Andalucia. Augusto Ferran y Foprigsenta todas las coplas de su
libro con el metro de la cuarteta octosilaba, glge sera importante en el desarrollo del
estilo flamenco, pero no exclusivo, ya que tamlggrirecuente el cultivo de coplas de
tres versos, las mas antiguas.

En 1881, Antonio Machado y Alvarez “Demofilo” sefagra a las soledades
como un cante flamenco también llamado “soleare$Sojeas”, donde predomina el
sentimiento de “melancolica tristeza”, sefialande: qu

[...] aunque todas las coplas de cuatro versos puedatarse por aire de
soledad los maestros no gustan emplear mas que las tesi&s, compuestas por ellos
en la mayoria de los casos; kdedadespropiamente dichas, llamadtecetasen
Osuna, corresponden a kaidas gallegasapellidadaguadas y por algunogercetos

[...]

[...] Distinguense pues, soélo lasledadesie cuatro versos de lagndefiaso
malaguefiasen que los cantadores buscan para las primeréetias mas tristés

Por ello, lo que caracterizaba a la soledad flamer era la métrica, sino el
tono y el sentimiento. Podian cantarse tanto cogéadres versos como de cuatro,
aungue en el gusto de los cantaores habia prei@rpoc las de cuatro. Pero solo
pueden llamarse soledad las que tienen el airecalusmiecuado.

También Hugo Schuchardt se refiere a la soleddd@8h:

[...] habla [Demdfilo] desoleaen el sentido musical de la palabra: cuartetas
cantadas por soleé&oledad describe un estado de animo cargado de aforanza,
enamoramiento y afliccion en soledad y lontanapzar ende un poema compuesto en
esta disposicion. Desde hace muchos siglos, tatlitea espafiola y portuguesa cuentan
con sussoledadey saudades...]?

Tal y como dice Baltanas:

® BALTANAS, Enrique “Las soleares: una Sehnsuchi aridaluza. Origen romantico y difusién europea
de la cancion de Soledad”, B la cancién de amor medieval a las soleares. éamf Manuel Alvar in
memoriam: Actas del lll Congreso Internacional Lyiénima Oral, celebrado en Sevilla, del 26 al 28 de
noviembre de 200Ed. Fundaciéon Machado y Universidad de Sevill®4 Pags. 575-6.
" MACHADO Y ALVAREZ, Antonio. Coleccion de Cantes Flamencos, recogidos y anotguus
Antonio Machado y Alvarez (DemofildpVD ediciones, Barcelona 1998. 12 ed. 1881. Eprélogo,
pags. 13y ss.
® SCHUCHARDT, Hugo:Los Cantes FlamencpsFundacién Machado, Sevilla, 1990. Pag. 55.
Traduccion de Eva Feenstra y Gerhard Steingregditfon: Die Cantes Flamencds881. Pag. 62.
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[...] Este sentimiento romantico de soledad penetrdos cantes flamencos,
pero, como tal sentimiento, abarc6 muchos otro®rgénliterarios. Era un rasgo de
época, no exclusivo ni original de los cantes flacos. Era la saudade convertida en
solea andaluza y agitanada, era la Sehnsucht gneionaba Schlegel, trasplantada a
los campos y ciudades de Andalutia.

Por ello, la solea flamenca parte de ciertos castde soledad: las soledades; y
musicalmente debieron ser afines a otros génenoeroporaneos, a saber, playeras,
cafas y polos, algunos aires de jaleo, etc. Estierpos verlo en la documentacion
musical de la época, por ejemplo en las partitdeagEduardo Océn y Lazaro Nuafez
Robres, en época reciente a la formacion de etlie flmenco.

A medida que los artistas del género se fuerortift@mdo con estos cantares
se aflamencaron en lo musical y literario, ralémose su compas y adoptando la
forma ritmica que hoy conocemos, con multitud deamdes melodicas, siendo en cierta
forma comun a otros cantos como la cafia, el polduso las seguiriyas, aunque
utilicen otro compas. Aparecié la solea flamengsadir de otro aire mas rapido y con
letras mas jocosas que se llamaba “jaleo”, al sadk afiadi6é coplas de cuatro versos
prestadas de otros cantares, pero solo las trikiegue supone pensar en una
supeditacion de la temética al aire musical y laresividad del estilo. Esta relacion con
el jaleo sera estudiada mas adelante.

Il. Datos histéricos sobre la solea

Los primeros datos sobre la solea aparecen rakais con un canto “nacional”
y un baile coreogréfico con el nombre de “Soledadfiediados del siglo XIX. Aunque
veremos ciertas canciones mas antiguas tambiétad@sl como “Soledad” sin
musicalidad flamenca, cuyo apelativo responde atletodo del texto cantado.

Algunos flamencoélogd§ piensan que Charles Dembowski nos dejé la cita mas
antigua sobre la solea, citandola como baile ymiesaida ya por los afios en los que
viajo por Espafia (enero 1838- septiembre 1840):

La cancion popular esta intimamente unida al beite Espafia, que me
permitiréis que os diga igualmente unas palabrggerto a éste. Ningun otro pueblo
tiene mas bailes. Desgraciadamente, el origen sleléd del cumbé de lagallarda, de
la chacona de lazacara del canario se pierde en la oscuridad de los tiempos, y no
solamente no son ya bailados por nadie, sino qde due se encuentre alguien capaz
de decirnos en qué consistfa.

% Ibid.
12 RIOJA, EusebidEl guitarrista Julian Arcas y el flamencBl flamenco en la cultura andaluza a través
de un guitarrista decimonénicdConferencia impartida en el XXXVI Congreso Ingcional de Arte
Flamenco. Malaga 2008. Pag. 58. Difundido en Joedtowattp://www.jondoweb.com/contenido-julian-
arcas-y-el-flamenco-761.html.
' DEMBOWSKI, CarlosDos afios en Espafia durante la guerra civil 1838a]&kitica S.L. Diagonal,
Barcelona 2008. Pag. 348.
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El profesor Garcia Matos ya dejé constancia en 1984 la aparicion del
vocablosoleédse debe a un error de traduccion, y que deberier faifa’?.

Uno de los datos mas tempranos se remonta al dduiembre de 1800, cuando
sale a la venta una partitura titulddaSoledad del gitano

Seis dudos armoénicos para violin y violon, de Plegpéra 20: 3 nocturnos para
violines, de Demachi, 6pera 49: un gracioso tria s violines y bajo, de Vioti; y
para cantar al forte-piano o clave 2 seqguidillas doplitas de la serranita,daledad del
gitang, el llanto de las limefias, etc. Se hallaran dibtaria de Fernandez, frente a las
gradas e S. Feligé

Poco tiempo después la volvemos a encontrar enamtmacio el martes 6 de
octubre de 1807:

En el almacén de musica y papel rayado de la eageeiSan Jeronimo, frente a
la soledad [...] hay la musica siguiente: las caresogitanas para guitarra, la rondefa,
la cafla con su ole, el pafio, la bola, la malagsefidlana, la lea, el torito, Isoledad
del gitang la zandunga, el llanto de Lima y chiste de Andi@udesde 8 hasta 12 reales
cada una; dichas canciones también estan paragiamniemo precio [...T

Celsa Alonso habla de un catalogo de musica voasteumental del almacén
de la Carrera de San Jerdnimo, casa del Buen Suceste a la Soledad, impreso en
Madrid en la oficina de Antonio Fernandez en 1824ede ser este mismo que vemos
en 1807. Afirma que en la seccion 52 hay fandampgwa tocar y cantar de Moretti.
También que en el Ultimo numero existen numerosawicnes: Canciones con
acompafamiento de piano y guitarra, sin indicaoraygero se reconocen de Moretti,
Carnicer, Mariano Rodriguez de Ledesma y Manueti@aHay un apartado especial
de “Canciones Andaluzas”, con 29 numeros, dondeadPolo deél Criado Fingidg
La Cachucharondefias, malaguefias, cafas, la cari€i@histe de Andalucjd.a Lea
y un ;;glo de Carnicer. En total 147 obras, muchasigas (algunas estan escritas a
manoy”.

No obstante, la cancion debidé gozar de bastantelaiged, pues en 1832 la
encontramos en otra recopilacidoleccion de canciones espafiglgse se encuentra
manuscrita dentro de los fondos de la bibliotedaaga de la Reina M2 Cristina de
Né&poles donados a la Biblioteca Nacional de Mafirilunque hayan pasado 30 afios
quizas sea la misma obra.

2 GARCIA MATOS, Manuel:Sobre el flamenco, estudios y notaditorial Cinterco, 1984, Madrid. Pag.
62.
13 E| afinador de noticiasentrada del 30 de abril de 2011. [Consulta 3Mdeo de 2013]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/201/1/8d0-la-soledad-del-gitano-si-1800.html
14 (a1

Ibid.
> ALONSO, CelsaLa Cancién Lirica Espafiola en el Siglo XIMsica Hispana, Textos Estudios,
Publicaciones del Instituto Complutense de Cienlglasicales, Madrid, 1998, pag. 85.
'8 |bid. Pag. 88. La signatura de la BNE es M.Reiha#barece con el titulBanciones para voz con
guitarra y para voz con piand.o fechan en esta biblioteca entre 1830 y 1840.
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José Miguel Hernandez Jaramillo explica que lagliezsoledad del gitanesta
escrita en 3/8 y tonalidadayor, sin relacion con la soled. Lo mas probable esaue
el nombre de la letra cantdda

Ay prove gitano
triste que soledad
tan amarga que pasas
desque murio la prenda
de tus entrafias
quien malibiara en mi soledad
las lagrimas mias me acompafiaran
a llorar corazon a llorar
a llorar a llorar sin cesar.

Antes de adentrarnos en la década de los afiogé&@ds aqui unas coplas de
jaleo publicadas el fandango. Periddico naciondlel 15 de septiembre de 1845:

ZALEQC.
SOLBA,

Yoy ¢é laz jembraz yurtana, Zi jubiera un esdichao
Y amo & un Currivo no ma; Que no m'ivletraze ar punto
Po ezo ar verme tirana Puziera er roziro enfadao,
En er barrio ¢ Triona Lo mantiva ¢ medio lao,
lcenme leoz aSoled,n Y er probe queara ifunlo.

= Yo no coicio dinero,

Mi taye ze saranden Ni carretelaz, ni na;
Con tan zalao no zé llué' Pue zolamente me muern
QJue ar mirarme ze marea Porgque unos me igan cZaléror
Y ze jose todjalea Y otroz muchoz «Soled.»
Mi prezumio gaché! Luis Diaz ¥ MoNTRS.

No se refiere a la soled como un canto, pareceaglgvia el término tiene un
significado jergal. No obstante, la palabra aparagei vinculada al jaleo, estando
extendida en los ambientes de la gente maja y flamnde Sevilla, por lo que tampoco
podemos descartar que también se usara para abyito o baile. Muy pronto

encontraremos el términBoledad aplicado a un canto, aunque no sabemos si era
flamenco o no.

Faustino Nufiez encuentra en 1851 la cancion deStiledad”, cantada por la
sefiorita Esperdntras el baild.a Flor de la Canelg la cancién déa Contrabandista
Pero como en el caso dle soledad del gitanpuede que no sea mas que el titulo de

" En los comentarios a la entrada anterioEbafinador de noticias
8 Hemeroteca Digital de la Biblioteca Nacional ded&fs. http://hemerotecadigital.bne.es/ [Consuta 1
de junio de 2013] El investigador Antonio Barbenés puso en la pista de este documento.
9 El afinador de noticias entrada del 2 de abril de 2010. [Consulta 30 darzen de 2013]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2010&dancion-la-soledad-en-1851.html
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una simple cancion andaluza que haga referen@aderatica de la copla. Un ejemplo
de esto que comentamos esPelo de la Soledaqd1831f° de Francisco de Borja y
Tapia. Su titulo responde al contenido poético ygae sus melodias parecen estar
pensadas en moddgio y presenta cadencia andaluza no recuerda a lasresleSu
musicalidad esta cercana al polo de Manuel Gaetd €riado Fingido No obstante,

la apariciéon del términgoledades importante y abre la via a la posible existedel
una variante popular practicada en ambientes niéataos. Este es el cartel en el que
aparecen también bailados unos jaleos andaluces gutLa Soledad” cantada por la
Srta. Esperon:

BALON.—Esta tarde & s scis, & henofieiq
Matilde de la Roaa y «doda Maria Speron, <, pP‘“‘ ey
In funcion siguiente: —La comedia on 145 .1“5':%1.!12[;
S1 DE LAS NINAS.—5e bailarh La flor da fau, v B
—8e¢ cantard la-cancion de La contrabandiq cn
seiorita Speron.—La graciosa pleza en yn acte Jior 4
eredad delos trece. — Aria de fiple do la znrzu?i La.b'
gialus y soldados, porla seiorita La Rosy — il L'|‘ Cala,
cancion de Ef torero, por la sefiorita $ llua:l c.a.
TI': tin con el sainete, EL SOLDADO I,-"\.‘t'.‘\"ﬁﬂ'?':j
(Segunda P‘"’*"}:. on el que se bailargn Ja!;-ns 'and -ln');h
f'niusi'rd::dl,n sefiorila Speran canlard la cancion de [

. Cadiz: 1851

Respecto al bailablea Flor de la Canelague aparece en el anuncio, su musica
fue compuesta por el compositor valenciano Carloseehs y Robles (1821-1862), y lo
mas probable es que la cancldncontrabandistdaambién lo fuera, ya que tenemos un
anuncio de 1849 donde se anuncia la venta de ueaancoleccion de canciones

andaluzas por él escrifas

ik
—

Anuncio filarménico en ¢l Puerto de
Saala-Maria. a

Habiendo llegado la compaiiia lirica del teatro de
Fernando de Sevilla, y en elia uo profesor de ml!sil:l; .’l’lﬂn"
cind lon"lol amuutes de la mtisica, que ha traido 4 hoe
pite album de’cavcioues nuevas aundaluzas para cunto y
piano, G canto y guil"ra, fque son las siguientes:

La Contrabandista.—=El Sol de devilla, ==La Cigarrera.
— La Pinturera,— La Zald.— La Coguinera. =1 salero del
Perchel.— El Chico de la candela.s=Y 1a iltima compuesia
ul seitor don Fraucisco Salas, con el titulo de £1 Templao,

Todas estas cavciones hansido eseritss espresamente pa-
{ralas sedmitas Revilla y Doclés, habicodo obtesido del
| pablico sevilluno unageneral aceptacion. »

[ El mismo profesor tiene de venta misica de flanta sdla
|y guitarra, v el precioso Tangoe de negros américanos. Tres
!'in"ig'liﬂffns sutas de pocs precioy nuevas, y por diltimoel
(gravde y precioso roudo linal de Columella, de tiple, pura

[canto _{:,u_l,o.' :

f'_"L"ottl'( ¢ gusten honrar su cesa, calle Larga, vimero 454
casa de pupilos eu el Puerto de Sauta-Maria, 4 cargo do doud
Carles Llorens, TR

..

% Celsa Alonso indica que se publico en 1831 en Maplor Carrafa, en l&€oleccién de Canciones
Espafiolas por F. B. de Tapia A LA SOCIEDRAR Cancion Lirica Espafiola en el Siglo XI&p.Cit
Pag. 114. Partitura reeditada en ALONSO CelZan afios de cancion lirica espafiola (I) 1800-1868
Musica Hispana, Publicaciones del Instituto Conwise de Ciencias Musicales, Madrid, 2001.
2L Faustino NUfiez en su bl&j afinador de noticiagl 28 de agosto de 2010. [Consulta 30 de marzo de
2013] http://elafinadordenoticias.blogspot.com.@$(08/la-contrabandista-outra-vez.html
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Fueron compuestas expresamente para las sefogtataR/ Duclés. Una de
ellas para el sefior Francisco Salas. Lo mas prelesbijue fuesen de tipo lirico, aunque
Faustino Nufiez se plantea inteligentemente si pselo esaContrabandista el
antecedente de la famosa cantifia.

En el Diario oficial de avisos de Madrid de 24 daym de 1852 aparece una
“Soledad” en una resefia de una actuacién del ®alart? en el teatro Principe. Le
acompafia al piano el maestro Ouftid

7.9 Awes pacionslas, entre los
que éstan la Cana, la Soledad, la
Roadeda y una jola nueva, caniados
por el senor Belart, acompanindoie

al piapoel senor Oudrid.

El repertorio se interpretara también en el Te&rocipal de Cadiz el 3 de
septiembre de 1853, dentro de la oBtamajo de rumb® después de varias escenas
liricas:

Desconocemos si es la misma obra que se tihgamajos de rumbale Jacinto
Valledor (anterior a 1809) interpretada con gran éxito hasta mediados ded 3tX.
El caso es que en el mismo manuscrito antes codweeta el que aparecia $oledad
del gitanotenemos urPolo en la tonadilla los Majos de rumBoSi dentro de esta
tonadilla, y pensando que pudiera ser la mismaayjde recorte, figuraba una soledad,
bien pudiera haber tenido continuidad en lo queeqmruna adaptacion de la obra
anterior, ahora como “escena” en 1853 con tres rusrs®lo.

El compositor Cristébal Oudrid (1825-1877) tieneria® composiciones
llamadas “Soledad”. Una de ellas formaba parte alezdrzuelaLa Flor de la

2 Buenaventura Belart y Albifiana nacié en 1826 yiénen 1862 segin @ic. biogréafico-bibliografico
de efemérides de musicos espafidie8altasar Saldoni, 1868. Tomo Il. P4gs. 12 yrsportante tenor
espafiol que actud en Lisboa, Florencia, Paris gitesmn
% Divulgado en el BlogFlamenco de Papegntrada del 16 de octubre de 2012. [Consulta 3Bateo de
2013] http://flamencodepapel.blogspot.com.es/20/BAart-por-soledad-1852.html
4 E| afinador de noticiasentrada del 12 de enero de 2010. [Consulta 38ateo de 2013]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/201@Btenor-flamenco-belart-por-solea-en.htmi
% Tonadilla sin fecha. En NUNEZ, Fausti@uia comentada de musica y baile preflamencos (1750
1808) Ediciones Carena 2008. Pag. 67. Jacinto Vallgdar Calle nacié en Madrid en 1744 y murié en
1809. Consta una representacién de esta tonadilld881, enCuadernos para investigacién de la
literatura hispanica, Niumero 33Fundacion Universitaria Espafiola, Seminario «Nieleg Pelayo»,
2008. Pag. 216.
%6 Canciones para voz con guitarra y para voz con gjaignaturaM.REINA/22.
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maravilla?’, que se publicé en 1857. La otra vio la luz iguaite en 1857, con el titulo
de Soledad. Bolerd, y fue escrita expresamente para la “eminentestartRosina
Penco”. No sabemos si seria la misma que estatfaide de la zarzuela anterior,
aungue es posible. Nada hay de flamenco en est@a(iieza que pueda relacionarse
con el estilo de la solea. Esta escrita en tondliiERe Mayor con una introduccion en
re menory un paso central poe menory Fa Mayor. Esta es la letra:

La vida sola paso
madre, en verdad
por eso se me llama
La Soledad

Negra tengo el alma
de tanto suspirar
jay qué fatigas y penas
de muerte me dan!

jay si, ay si!, Negra
de tanto suspirar
jay qué fatigas y penas
de muerte me dan!

Malas puialadas lleve
el aleve que llorar
y penar y penar me deja asi,
maldita sea la hora,
maldita sea la hora,
maldita sea la hora,
en que yo le vi

Mas a mis brazos
lo mande undivé
jay si, ay si!
si me guarda su fe

gue yo al olvido
daré su rigor
jay si, ay si!
si me vuelve su amor

jAlza!, no mas penas y rigores

jole!, no méas quejas no llorar
jaire!, aire madre necesito
jaire!, aire quiero respirar

La vida sola paso
madre, en verdad

2 BNE M/12909.
2B BNE MP/1812/21.
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por eso se me llama
La Soledad

La Flor de la maravillafue una comedia en tres actos de Tomas Rodriguiez Ru
(1817-1890) que parece ser fue prohibida trastseresen 1850, a tenor de un cartel de
Valencia de septiembre de 18%4

NOTA. El juéves 2.3 se pondri en escens lo comedia NUEVA e tres ulm originel de don To mis § !
drigupy Kubi, titulada

LA FLOR DE LA MARAWLL&

Esta comedin se prohibié el afio 1850 la primera noche de su ropresentacion.
Loz schiores ’I"‘“ L.,,Lﬂ, adquirir Jocalidades con uﬂll(‘;llh(‘lilﬂ‘ pasardn 4 contaduria 8 Inlmru dl l:mtudh"l

"g’.lcuul— lw}ilcuid |1¢ J Fetver de Qiga, 8 H-plliil-i del teatro.

En la Biblioteca Nacional figura como representadael Teatro de la Comedia
en junio de 185F, pasando la censura el 21 de mayo de 1851, tainy e indica al
final del libreto. No se conserva partitura de dazmela al completo en esta biblioteca,
gue suponemos nhaceria en 1857 al afiadirle mudibaetd de Rodriguez Rubi.

La primera vez que encontramos la solea bailadendsa interpretacion de la
zarzuelaLos Toros del Puerfd, obra de Federico Sanchez del Arco (n. 1816) y de
Mariano Soriano Fuertes, representada en el Ciecla &ictoria de Malaga, el 17 de
mayo de 185%. No aparece ninguna solea en el libreto que hemwsultado, por lo
que lo mas seguro es que sea un baile afadidoriposiente. La musica de Soriano
Fuertes tampoco la hemos localizado.

Pocos meses después, el 29 de septiembre de I8BMfretara Francisco
Paredes Villegas un8oledadcomo estilo de cante, acompafadaklePolo y La
Serrand®. Como dice Eusebio Ridfa Francisco Paredes Villegas pudo ser el Villegas
que junto a Santa Maria, Juan de Dios, Farfan ¥ lAlonso, participaron en el
concierto calificado como “musica flamenca” celeloraen los salones del Sefior
Vensano de Madrid en febrero de ese mismo™afBu repertorio esta en la linea
flamenca mas que en lo bolero o académico, poudoggizas en este caso, lo que cant6
como soledad pudo ser la variante flamenca quainss:

29 Extraido de la WeParnaseohttp://parnaseo.uv.es/ [Consulta 31 de marzo d&]20
%0'Sig. T/10259.
1 Obra de 1847. BNE T/19943(1). Se canta un jalé® guitarra en las pags. 16-17, una rondefia sin
acompafiamiento en la pag. 27, y en la pag. 57dseaigue se canta con orquesta una de las coplas de
cancion andaluza “Los toros del puerto” o “cualqéa analoga’. Esta Ultima partitura si estaan |
BNE, y es un bolero sin caracter flamenco de 18id., MP/3173/22. Parece que la zarzuela se escribe
posteriormente en 1847 a raiz del éxito que teradti@ cancion andaluza de Francisco Salas (1812-187
Esta zarzuela esta dedica al actor sevillano Jas#aMDardalla, uno de los principales protagonistas
los papeles gitanescos de las obras de mediadegteXIX.
%2 \V.AA. El Eco de la memoria. El flamenco en la prensa maédia de los siglos XIX y principios del
XX.Diputacion de Malaga, 2009. Pag. 31.
 |bid. P4ag. 27.
3 E| guitarrista Julian Arcas y el flamencoArt.Cit. Pag. 58.
® Descubierto por SNEEUW, Arie CElamenco en el Madrid del XIXVirgilio Marquez Editor,
Cérdoba, 1989. Pags. 15y ss.
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José Gelardo localiza importantes datos sobre l&8 sen Méalaga: un&olea
Granadinaen junio de 1854; en 1855, también en Mélaga apadr& soled. Cancion
popular, lo que podria indicar una variante diferente alet@ a tener en consideracion;
en marzo de 1856 tenemos el baidesolea nuevan el Salén de San Telmo, y en junio
cultiva La Soledadel joven Francisco Heredia como cante y toquepma baile, la
Srta. Pepa Grandfe

TEATRO.- Funcién para el viernes 27 del corrierteheneficio de D. Juan
Giménez y D. Pedro Roquero, bailarines de la compaf

Después de la Sinfonia se pondra en escena el dnamaactos, titulado: La
Rica hembra.

Por el joven Francisco Heredia se cantara en lamgalLa Soledady se bailara
por la seforita Grande.

- Dando fin con la comedia en un acto, Quiero seli@@n las ocho y media. A

3rs:

El espectaculo fue comentado y criticado tres diespués, afadiendo que el
baile fue “jaleado”, apareciendo por primera veteahino flamenco en Andalucia para
referirse al cante:

[...] se cant6 la Soledad acompafiada de su corregpbedaile jaleadg y he
aqui que el publico se vio trasladado repentinagndetde el rico palacio de la Rica
hembra, al rico burdel de una taberna: tal se haljjedido conceptuar el teatro en
aqguella ocasion, al presenciar el verdadero eskiinda en él se produjo coneainto
flamencodel nuevo castellano nuevo, el baile jaleado zagit, &., y acompafiamiento
de gran parte del publico. Nosotros apreciamosoequke valen esos cantos y esos
baileséscomo diversién privada y puramente nacjopafo no la admitimos en un
teatro:

Queda patente la aparicion de la modalidad flamelecinterpretacion, asociada
al baile jaleado. Se jaleé la solea, se zapatedoasté a lo flamenco, lo que supuso un
escandalo para el comentarista, quien no lo viomado para el teatro. El baile de la
Srta. Grande debié ser flamenco también, y gustdesgpetable. A tenor de lo
comentado por el periodista, este tipo de cantoailgs flamencos se interpretaban en
ambientes privados como la taberna, y estariaméixkes ya en 1856, lo que obliga a
considerar la existencia a su vez de una variamtsaledad” de distinto caracter a la
practicada en el mundo académico.

El 30 de mayo de 1856 tenemos en el diarioLde Iberia®® otro dato
importantisimo que confirma la existencia de leedatomo cante flamenco dentro del
repertorio de artistas profesionales como El Paanet

% El eco de la memori@p.Cit. Pags. 22-31.
37 Ibid. PAg. 22. La noticia apareci6 en el periéditavisador malaguefio
% |bid. La cursiva es nuestra. Apareceetavisador malaguefiel 29 de junio de 1856.
%9 Informacién facilitada por Antonio Barberan.
13
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



Una phgina histérica de un barbera. Por
wna eosuididad L venido & parar & L munos de |
un curiosa un fibre escrito parun barbors anda-
luz pora fuien ol o Planets, clebre cantor do
Milayga, hubli compuesio uni caita v ung soled; |
cuyo libro cantiene apuntes histdrieos sohre fas |
costumbres immemoriales de los barheros e An-
dalucia, en refutacion de mochas fuexactilu:les
en fue han incarride alguncs Bidgridos de tan
alegre y buliiziosa claso, Es el autor de anuel
libro ¢l seilor Juselito Pantoeju, nrimare que cantd
en seguidillas el sl piw de mi levite, cuando se
introdujo en el barrio de la Macarena la moda
de cantar en fno & con perliles entre la geote
neta y de nota; de cuye libre créemas oportune
estractat tgunes parrales que serdn leidos con
interés.

El Tio Planeta, compositor de cafia y solea, apageecomo célebre cantor de
Malaga.

La bailarina Petra Camara y el Sr. Guerrero tamivitarpretan un&oledaden
el Teatro Principal de Malaga en abril de 186% el 27 de mayo de 1868 la Srta.
D Herbil, también en el Teatro Principal, interpretinas soleares “arregladas y
cantadas” por ella misrfra

Gerhard Steingress estudia la prensa de Granadadpléa, encontrando el 7 de
junio de 1860 el baile dea soleden Granad4 También aparece el 12 de junio
“acompafnada de Jaleo”.

Ese mismo afio, el 12 de diciembre aparece desmitwm “cantor andaluz” el
Sr. Antonio Giménez, cantando en los intermediokad®medigEl primito el siguiente
repertorio:

1°. El jarabe de Cadiz. 2°. El Naranjero. 3°. Laflares de Sevilla. 4°. La solea
de varias clases [intermedio 2°] 1° Dos polodrdis con su jaleo. 2°. Dos clases de
malaguefia$’

Los tres primeros numeros de canto no tienen nadavgr con el flamenco si
consultamos las partituras que se conservan de. €)aizas las soleares, polos y
malaguefas tuvieran algun caracter flamenco.

0 Ibid. Pag. 31.
“I RIOJAEI guitarrista Julian Arcas y el FlamencoArt.Cit. Pag. 59.
42 STEINGRESS, Gerharda presencia del género flamenco en la prensa ldeaGranada y Cérdoba
desde mitades del siglo XIX hasta el afio de laipatibn de Los Cantes Flamencos de Antonio
Machado y Alvarez (1881Ref. OAF/2007/26, Sevilla 2008. Pag. 30 y ssrd.iBlanco del Flamenco.
Instituto Andaluz del Flamenco. http://www.juntaddalucia.es/cultura/comunidadprofesional/content/la
-presencia-del-genero-flamenco-en-la-prensa-loeagrdnada-y-cordoba-de-gerhard-steingre [Consulta:
4 de diciembre de 2012]
3 Ibid. Pags. 31-32.
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En 1873 aparece un nuevo baile calificado cdrasoledad de Cordobantre
otras obras de tipo académico, bolero y andal&n 1878 ya se le llama a este baie
solea cordobesa

La piezaSoledad granadinaparece también documentada en Cérdoba el 13 y

14 de mayo de 1862 y en Valencia el 21 de mayo de 1862, donde salifica asi “El
gracioso paso «la solea granadina»”, pieza intedeglunto a otras de estilo bolero en el
baile andaluz en un actba velada de San Ju#h Esta soléa granadina, si se
corresponde con la conservada en la BNE (ca. 191y que decir que nada tiene que
ver con la variante flamenca, es un baile de eadudkera. Existe una fuente divulgada
por los Hermanos Hurtatfoque se publicé en L’lllustration de Paris el 19vdg/o de
1900, que aunque no igual, es semejante a éstehidimrocalizan estos autores en
Sevilla otra fuente anterior manuscrita de 189&ndo idéntica a la publicada en Paris.
Ese mismo afio de 1895 se interpretan las soleeagadinas en Malaga por el cuadro
bolero de Josefina Ruiz, que bien pudo utilizaniesica de la que hablamos:

CAFE DEL SIGLO.—Gran cuadro coreogréfico bajo leedcion de la primera
bailarina Srta. J. Josefina Ruiz.—Bailes para idyJaleo de la Estrella—2.° El gran
baile «Los Negritos», por todo el cuadro.—3°Perla Andaluzapor las Srtas. Ruiz y
Rodriguez.—4.° El bonito bailel Rumbo Macarengoor todo el cuadro.—5Soleares
granadinas—6.°Los Caracoles—7.°Manchegas

Los bailes seran cada media hora uno de otroadel7de la noche.

Los ensayos de 1 a 3 de la tafde.

Todo parece indicar que era baile bolero mas lameehco, al menos dentro del
repertorio de artistas no flamencos. Algunas depiezas son conocidas como pasos
andaluces de éxito en las obras teatrales del XiloNo obstante, ya hemos sefialado
que debio existir una linea paralela de solealificGada de “cancion popular” en 1855,
quizés el posible germen de donde saldrian lasantas flamencas, de musicalidad
diferente a la que presentan las composicionesuttees académicos, ya que poco
después (entre 1854-1867) recogera Eduardo OcorSolealadcomo canto popular
que esta en la linea del estilo flamenco, y tamh@&raro Nufiez Robres (ca. 1866-
1867).

Estos repertorios de coreografia bolera de la adle@dmbién viajaron al
extranjero. Podemos verla en 1853 en Paris de oteo compafiia de baile bolero de
Petra Camara, importante bolera sevillana:

* Ibid. P4g. 146 y ss.
5 Ibid. Pag. 113.
“°\WebParnaseohttp://parnaseo.uv.es/ [Consulta 28 de abril de3P0
47 Coleccién de bailes populares espafioles para pi@&eropilacion y arreglo por Agustin Sanchez
Arista, UME 1971. BNE MP/417/3. Esta coleccién ser&id para su venta en 1911 en la contraportada
de lall Coleccién de cantos y bailes populares espafipbe®s piano y piano y cantaecopilados por
Modesto y Vicente Romero y editados por lldefonsierABNE MP/418/4.
“8 HURTADO TORRES, Antonio y David:a Llave de la musica flamencediciones Signatura, Sevilla
2010, pag. 196.
“9El eco de la memori@p.Cit. Pag. 99.
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Primer cuadro:

La granadina.
El Fandango, para ocho bailadoras
La Llegad&’, por Guerrero y la Srta. Petra Camara
La Gracia, por Piedra, Oliva, las Srtas. Gabrielasta
La Guaracha, por la Srta. Petra Camara y toddsitloras
La Soledad, por la Srta. Petra Camara y el cuezguadet.

[.]

(Moniteur des Théatre1 de junio de 1853)

Este repertorio se repitid posteriormente hastheel5 de julio.

En cuanto a la posible relacién te Jeliana Geliana o Gilianas? con la
musicalidad de la futura sole& flamenca, incluireste cartel aqui, aunque no aparezca
la palabra soledad, por ser un precedente condmleramo importante por algunos
flamencélogos:

Primera parte.

La estrella de Andalucia.
Introduccidn por el cuerpo de ballet.

Zurito, por J. Guillo.
Rondalla andaluza, por el cuerpo de ballet,
Pas d"actionpor A. Ruiz y la Sra. Pera Nena.
Teresa por el cuerpo de ballet.
Juego de panderetas, por Guillo y Losada.
Zulango, por Ruis, las Srtas. Perea Nena y el oudgballet.
Jeliana, por Ruiz y la Sra. Perea Nena.
Final, por Ruiz, Sra. Perea Nenay el cuerpo detbal
[...]
(Le Parterre 5 de junio de 185%)

Dos dias mas tarde:

Primer acto:

Viva la Gracia
La Sole& granadina, por la Srta. Vargas.
El Laberinto, por Guzman y la Srta. Vargas.
El Zapateado, por Guzman y la Srta. Vargas.
Boleras de la Rosa, por la Srta. Vargas.

* Probablemente sea un error, el baile seria “LéeGada”.
*L Extraido del libro de STEINGRESS, GerhavdCarmen se fue a Payisn estudio de la construccion
artistica del género flamenco (1833-186BYl. Almuzara, Murcia, 2006. Pag. 172.
*2 Estudiaremos estos estilos de jaleo mas adelante.
3 STEINGRESSY Carmen se fue a Pari®p.Cit. Pag. 175.
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Segundo acto:

Las Seguidillas gitanas, por la Srta. Vargas.
La Rondalla de la pandereta, por la joven Estrella.
Las Sevillanas, por Guzman y la Srta. Vargas.
El Jarabe, por Guzmén y la Srta. Vargas.

(Le Parterre 7 de junio de 185%)

Un afio mas tarde aparece ya la palabra “Soleddgmas relacionada con
Granada: “Solea granadina”.

Mas adelante, el dia 20 de junio de ese mismo afio:

Primera Parte

[.]

J&cara, por la Srta. Giulio y el cuerpo de ballet.

[.]

Segunda parte

La Flor de Gitanos y los Caseletbde Jerez.
Pas de Eventailgjor las damas del cuerpo de b[allet].
Soled, por Srta. Giulio.
Pas d actionpor Ruiz y la Srta. Perea Nena.
Boleras, por las damas del cuerpo de b[allet].
Madrilefia por la Srta. Perea.
Jaleo, por el cuerpo de ballet.
La Jerezana, por Ruiz y Perea Nena.

[..]
(Le Parterre 20 de junio de 185%)

Nos indica Steingress, que el repertorio fue vaoaa lo largo de las distintas
representaciones; entre otros bailes aparecerRureibo macareno, Jaleo, Seguidilla,
Mollares, Manchegas, Navarra, Jarabe, Gallegadal Zapateado|...] el Paso de
Jitano, Los Toreros, La Solea Gaditared,Jaleo de las Capad,a Giliana, La Linda
GaII(E?ga, La Muneyra, Las Habas Verdes, La Gallega@aSal de Andalucia y La jota
[..]"°"

No sabemos el posible caracter flamenco que habrigsas soleares que
aparecen con tres denominaciones distintas, defiaderelacionadas con dos ciudades,
Granada y Cadiz. También aparece la Giliana, diatesda Jeliana.

> bid. Pag. 177.
%> Seguramente otro error, mas bien “Caleseros”.
* STEINGRESSY Carmen se fue a Pari®p.Cit. Pags. 178 y 179. No lo reproducimos enparque
no lo consideramos necesario.
*"|bid. Pag. 180.
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En un cartel de una representacién de una “Solegiad’alencia el 1 de mayo
de 1854 podemos V&r

lresempeniando el prolagonista ol primer aclor del género cémico DON pgnng ﬂum
3" El baile espaiiol en un acto, miasica del m Gllllm'blﬂc Nlm i i * Fen Hﬂl‘lﬁﬂ

& PETRA LA SEVLLAM,

Bailables de gue s¢ com

1 Introduccion por el cuerpo de baile.—2  Z4
jas.—3  PASO DE ACCION por la seiorita CAMA
—4i SOLEDAD, por las sefioras Martin, Ojeda
VILLANA, por In seforita CAMARA.—6 VI
ZAMBRA por la seiiorita GAMARA y el sefior G
MARA, el sefior Guerrero ¥ todo el mpn de b

67 y Gltimo.  La graciosisima comedia en un acto, escrita en

Cuesta crear que hubiera algo de flamenco erbaséeinterpretado a cuatro por
la compafiia de baile bolero con musica de Gaztambid

El 22 de diciembre de 1854 también aparece uniedad gitana” junto a un
jaleo en la piez&n ente en la boda de los majd3uizas este ejemplo responda a la
variante flamenca que buscamos, por el uso quéreiino “gitano” tuvo como de
“flamenco” en numerosas ocasiones:

3 El gracioso baile, mimico-burlesco en un acto, composicion del primer bailarin y director D. Amibrosio
| Martinez, titulado

! TH ERTE, % A% BORN BE L0S Wwes,
Distribucion del basle y pasos de que se compone.

1% Obertura,.—2°  Felicilacion & los novios y aparicion del Ente.—3° Escena de sorpress,—4°  Baila-
ble do majas y majos.—5°  Juguete de las sillas y desafio,—6° Reconciliacion.—7° Mazurka burlesca, —
8 Joleo y Soledad gitana.—9° y dltimo. Bailable por todas las parcjas.

Es el que tomarin parte la sefora Cubas, el referido seiior Martinez ¥ todo el euerpo de baile.

En la misma ciudad, el 30 de enero de 1858 la cfifapde José Carridh
importante bolero de su tiempo, interpretd unaader'Soledad del poder”:

%8 Extraido de la WeParnaseohttp://parnaseo.uv.es/ [Consulta 31 de marzo d&8]20
% Estuvo en Paris entre 1850 y 1851. STEINGRESSha®er “La aprobacion de lo extrafio: el género
andaluz y la escuela del baile agitanado en elsRél Romanticismo (1833-1865), &hamenco
Postmoderno: Entre tradicion y heterodoxXggnatura Ediciones, Sevilla, 2007. Pag. 186.
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El 30 de noviembre de 1859 tenemos el “Gran fralable de La soledad”
dentro de la obr&l perchel de Malaga

3 Elcusdro bailable NUEVO del género andaluz, compuesto y dirigido por el primer bailarin y director
ED‘. Maouel Guerrero , nominado
WOE, WeETERCCERETE, ERET R

. Toman parte la primera bailarioa Sedorita Sojucla, S¢. Guerrero, acompaiiados de todo el coerpo corcogri-
Bco.
Bolablis de que s compone.

1" RONDESA, por cuatro parejas del coerpo de baile.—2* JALEO DE MALAGA , ] F’hrrl bailarina

, ¥ ¢l Sr. Guerrero —5*  TAPATEADO . por las Srias. Sorfano ¥ Galvan y Sr. nﬂll'l.:—-t! GUARACGHA , por la

I & primera hailarina Sria, Sojocla.—5" Gran bailable fioal de LA SOLEDAD, por la Sria. Sojuela, 5. Guerrero ¥
L toda la seccion del cuerpo de balle.

También en Valencia, el 20 de noviembre de 18d#dala Linda Soledaghor
la primera pareja hermanos Hermanos-Fernandezrgaeereografict.

El que numerosos profesionales del mundo de laadpderpretasen aires
andaluces o “populares” no indica que realmentrpnétaran flamenco, lo mas seguro
es que fuesen composiciones de aire o inspiragi@alaza, canciones de moda que
circulaban por cientos en los ambientes burgues#s salén. Y sobre el tipo de voz,
hay que decir que nada “guillabaora” o “quejumbidsale un tenor operistico, que es,
estéticamente, nada “flamenca”.

Estos datos se complementan con otros que nosada/Bhja de Sevilla:

El 6 de marzo de 1855 se anuncia: «Veremos Hal&al de Andaluciaor la
seforita Cejuela que bailatéa Sole&. Curiosa mezcla de un estilo bailado por una
bolera y cantado por un artista reconocido comtagista y cantaor flamento

Igualmente en Sevilla, el 10 de marzo de 1855%el@orita Menéndez menor
acompafiada del cuerpo coreografico bail@&oledad Granadiffa En verano, dentro
de la obraEl Rumbo macarerid que se represent6 en el teatro principal de Beval
sefiorita “Sojuela” (¢, Cejuela?) bailara Sole&”.

En Jerez, el 10 de febrero de 1858 hace apaii@@oledadentro de un “Jaleo
Andaluz”, junto a urpolo andaluzel granadino(no sabemos si se refiere al estilo del

%0 WebParnaseo http://parnaseo.uv.es/carteles [Consulta 28 ded#2013]
1 BLAS VEGA, José*La Escuela Bolera y el Flamenco”. P4g. 95. Articgl® forma parte dea
Escuela BoleraEncuentro InternacionalMadrid, noviembre de 1992. Ministerio de Cultura hbs da
el dato del cantaor.
2 ORTIZ NUEVO, José Luis,Se sabe algo? Viaje al conocimiento del arte flaznesegun los
testimonios de la prensa sevillana del XIX. Desdmienzos del siglo hasta el afio en que murio I8lve
Franconetti (1812-1889kdiciones El Carro de la Nieve, Sevilla, 19903.Pa5.
® En los carteles localizados en Valencia se inétapeste “bailable espafiol” de Carlos Atané en el
Teatro Principal desde el 9 de febrero de 1851réqam en las primeras representaciones estos:bailes
Jaleo SevillanpJaleo del MarepPaso de EspejdBailable Paso de los Panaderos de Cadialeo del
Sombreroy Bailable final
%4 ORTIZ NUEVO, ¢, Se sabe algo@p.Cit. Pag. 41.
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polo, y unascorraleras sevillana¥. También aparece ufaleo andaluz y Soleén
Valencia el 9 de noviembre de 1859 dentro del “Rineento bailable, del género
andaluz, compuesto y dirigido por el primer baiddi. Manuel Guerrero, nominada
Perla de Cadi¥®®.

En la década de 1860 es cuando aparece con méasrfoie la soled dentro del
repertorio de artistas flamencos. Antes hemos nadaba Francisco Paredes Villegas
como uno de los artistas flamencos que actuaravagrid en una fiesta flamenca de
1853 y que cultivaron la solea dentro de su reger{®alaga). El 22 de febrero de
1862 se cita I&oleda de Villegagjue fue interpretada por Petra Camara en Sedatla
el cante de Enrique Prado en el Teatro de San figonde Sevill¥. Algo flamenco
tendria el baile si el cante ya estaba aflamenaamop asi creemos, aunque fuese aln
su ritmo animado y cercano al jaleo. También ea @&tada comienzan a publicarse las
primeras partituras para guitarra a cargo de Matéagdorge Rubio (1860) y Tomas
Damas (1867). También Julian Arcas interpreta wlaascomo solo de guitarra en
1867.

El investigador Antonio Barberadn traza la vida psddnal del cantaoEl
Quiqui. Localiza el 17 de junio de 1867 una noticia dehffo del Balon de Cadiz
donde se anunciaba el:

Nuevo juguete comico del género andaluz, tituledbmas y luce® Una boda
de flamencgsen el que se bailar4 por todo el cuerpo coreimgrakl jarabe, el
zapateado y la soledad, cantados por Teodoro Gagrcenocido por El Quiqui,
acompafado de la guitarra de Juan Trujillo, castalesivos al género del jugu@te

En 1867 podemos considerar que el estilo esta kdado dentro del repertorio
flamenco, ya que aparte del dato anterior, se cemaen cartel de una “Gran Fiesta
andaluza” que tuvo lugar el 10 de agosto en elrSaéb Recreo de Sevilla, donde entre
otras cosas, se anuncia:

[...] el director ha determinado dar un sobrestdieensayo de TOQUES,
BAILES y CANTOS ANDALUCES, en los mismos términos.][y con las mismas
personas que tomaron parte en él [...] la aplaudatdadora JUANILLA de Cadiz,
conocida por la SANDITA, JUAN el MALAGUENO, ANTONI@IOS conocido por
MARTINILLO [...] el aplaudido MANUEL PAN y AGUA, caocido por el tio de la
Zalea...]

1°.- Por FERNANDO MARTINEZ se tocaran soledaes deéag clases que
seran cantadas por JOSE GARCIA, QUIQUI y bailadas ANGUSTIA CRUZ, del
barro de Triana.

% STEINGRESS, Gerhard: “La aparicion del cante flacoeen el teatro jerezano del siglo XIX”, articulo
que forma parte del librélamenco Postmoderno: Entre tradicion y heterodp8egnatura Ediciones
2007. Pag. 146. Recoge este libro diversos es@itme 1989 y 2006. El mencionado articulo es @919
% WebParnaseo http://parnaseo.uv.es/carteles [Consulta 28 dédh2013]
®” ORTIZ NUEVO, ¢ Se sabe algo@p.Cit. Pag. 129.
% Blog Callejon del Duendeggestionado por Antonio Barberan, entrada del 20m@ezo de 2013.
[Consulta: 31 de marzo de 2013] http://cdizflamdiacnencosdecdiz.blogspot.com.es/2013/03/el-
flamenco-teodoro-guerrero-el-quiqui.html
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3°.- Por la JUANILLA conocida por la Sandita, seiteadn varias Soledaes y
juguetes que seran bailados por el referido QUIQUHe seguida el simpatico
MARTINILLO cantara Polos, Cafias y Soledaes.

5°.-[...] el Tio de la Zalea, cantar& varias Saésdy Seguidillas jitanas; con sus
pregones de Zalea.

7°.- [...] De seguida el QUIQUI y la VIRILO cantardarias Soledaes y
Juguetes que seran bailadas por ANGUSTIA CRUZ YENTOR

9°.- [...] Por ANTONIO RIOS se tocaran y cantaramios juguetes y Soledaes
que seran bailadas por el QUIQUI. Concluyendo patar a ddo unas bonitas danZas.

Luego, en 1867 ya estan incluidas las “soledarB&dos cantes y bailes en lo
que parece una posible funcion flamenca mas quespactaculo bolero, aunque es
dificil de precisar su verdadero contenido artistdada se dice de “bailes de palillos o
boleros” como aparece en otros carteles publiogasobre ensayos en similares fechas.
Recordemos que durante mucho tiempo, el cantelg fi@menco se manifestd bajo la
denominacién de “baile y cante andaliiz} aqui ademas aparece el término “toque”,
seguramente en alusion a la forma de acompafndaaantarra y a la interpretacion de
algun solo, pues hay un: “Precioso Zapateado dezGédado por El Malaguefio
acompafado al baile por Isabel Jiménez”.

Es importante sefialar que los artistas que allieapa tienen todos motes o
apodos, algo muy caracteristico del flamenco. Aptdi Pintor figura en el libro de
Fernando el de Triaacomo bailaor. Igualmente un tal José Garcia “QUique no
es el mismo que el anterior “Quiqui” Teodoro Guerr@ 842-1905).

Dos afios antes habia estado en este mismo séb@if@l Silverio, aunque en la
resefla no se citan los bailes ni los cantes irgeg@os. La funcion se anuncié en el
diario El Porvenir de Sevilla, y se celebré el 25 rdarzo de 1865 en 8alén del
Recreo(ya con su flamante nuevo director Luis Botek#yado en La Campana, calle
Tarifa n° 1, donde ocurriria lo siguiente:

En la noche de hoy habra un extraordinario ensaybaies nacionales o de
palillos, contando para ello con ocho buenas pgrejaistiendo ademas el afamado
cantador Silverio, recién llegado de Cadiz, y JOsdodnez (conocido por Juraco) y
también varias gitanas para los jaleos. Empieaa & He la nochg.

Aunque no aparecen nombrados los bailes ni logesaan esta cita, la
introducimos entre otros motivos porque aparec@&s jhleos”, que aqui significa
“jalear”, o sea, animar la interpretaciéon con em@aiones y dando palmas, algo tipico
hoy de muchos bailes flamencos y en aquella épedasddenominados “andaluces”.
Antes hemos visto una soledad acompafiada de s dmijaleo en 1856. Aparte de

% Extraido del libro de BLAS VEGA, Jodés Cafés Cantantes de Sevili. Cinterco, Madrid, 1987.

Pag. 16.

0 Esta denominacion la utilizé Silverio siempre es éspectaculos de su café entre 1881 y 1888. ORTIZ

NUEVO, José Luis “Entre italiano y flamenco”, enliéro Silverio Franconetti, cien afios que murié y

aln vive Area de Cultura del ayuntamiento de Sevilla, 1984ys. 148-9

"L EL DE TRIANA, FernandoArte y artistas flamenco£ditoriales Andaluzas Unidas, Bienal de Arte

Flamenco ciudad de Sevilla, 1986. Pags. 144 y 206.

"2BLAS VEGA, JoséSilverio, Rey de los Cantaore&diciones La Posada, Cérdoba, 1995. Pag. 24.
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todo esto, el propio “jaleo”, como venimos dicienfiee una modalidad influyente en la
formacion de la futura solea flamenca. Cierto es spiusa la denominacion de “bailes
nacionales o de palillos”, luego, seria mas bieresectaculo de escuela bolera que
contaria con la actuacion de Silverio. No sabemdsabria cantes andaluces —hoy
“flamencos”- que acomparfaran a los bailes bolerds,harian en el intermedio, pero
hay que decir que durante esta época fue muy fnezed que aparecieran artistas del
futuro flamenco en espectaculos de escuela bdkarsteriormente, en la época de los
cafés cantantes, una vez que el género flamenabaeshas definido, hacia 1880,
convivieron los espectaculos flamencos con losrbslesiendo la influencia artistica
entre unos y otros, muy importante.

Sobre el cantaor “Juraco”, que acompafa a Sihariel espectaculo, dice Blas
Vega:

Compafiero de Silverio en estas dos actuacionekoféeOrdofiez, conocido por
Juraco. De esta (sic) cantaor no gitano y natwdldala de Guadaira, se sabe que fue
un gran especialista del cante por soleares, condbel antecedente més antiguo de la
soleé de Alcala, llega hasta él. Mucho antes ddaydizulgaran Los Paul3.

De contenido parecido al ensayo del salon del é®ede 1867, encuentra
Steingress en el diariel Porvenir de Jerezdel 31 de Octubre de 1867 una funcion en
el teatro principal a todas luces flamenca, domdeexe el siguiente repertorio:

Teatro Principal

Gran funcién hoy [...] a beneficio de Diego Garcia

[...]

3° Por el Sr. Juan Fernandez conocido por el f&j@diro Dulce, se cantara el
POLO, CANA, Y SEGUIDILLAS. EI aplaudido Mingoli, flara LA SOLEA EL
JALEO Y LA VIUDITA. Remedando a un TONTO, y cantdféancisco Fernandez
conocido por Dulce.

Todo este canto y baile, sera acompafiado a larguitor el acreditado
Francisco Cantero conocido por Paco el Barbero.

[.]
Después José Bernal (a) La Lullera, bailara EL AMOIR Y ALIANAS.
A continuacion Francisco Fernandez bailara EL TANG&@ERICANO [...]"

Los artistas que figuran en este diario son calaschoy como flamencos. Uno
de ello es el célebre Francisco Fernandez congmdd&Dulce”, o sea, “Curro Dulce”
como se conoce coloquialmente en el mundo flamdmm®.“Alianas” probablemente
sean las Jelianas o Gilianas, que como estilocpagae fue influyente en la soled, y
muy ligado al entorno gitano. Aparece incluso ahjo”, antes de que fuese flamenco;
el “tango americano”, que también se llamé “de agfrEs importante sefalar como

73 [,

Ibid.
" STEINGRESS, Gerhard:a aparicion del cante flamenco en el teatro jerexael siglo XIX Art.Cit.
Péag. 154.
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los dos escenarios donde se representan estoséespes, el ensayo en el Salon del
Recreo de Sevilla dirigido por Luis Botella, magste baile bolero, y la funcién en el
Teatro Principal de Jerez, reflejan que el caféarda aun no era el lugar exclusivo de
manifestacion del flamenco.

El 7 de agosto de 1869 la prensa gaditn€omercioanunciaba que en el
Teatro Circo Gaditano se interpretara el baile fésidaa Solea de Cadi2, variante
gaditana que vimos documentada en Paris por Sésmgn 1854.

De nuevo Faustino Nufiez nos trae noticias solselé el 22 de septiembre de
1871

Teatro del Balon. —Funcién para hoy a beneficio laleprimera bailarina
espafiola D# Manuela Valle. La comedia en 3 atlag, aventura de Tirso-El baile
andaluz,Las mozas del barricen el que tomara parte la beneficiada. —La péezan
acto,La flor de la Canelaen la que la beneficiada desempefara el papgbidelad, y
bailara en ellé&olea y Cantifias-Dando fin con el bailgl can can de la bella Elena
A las ocho’®

El 5 de mayo de 1877 encontramos la solea deetreedertorio interpretado en
el Café de Chinitas de Malaga por Antonia Fernaridazija de El Loro”’

WL AUD YD ALD  WTSHTULL RO LALLM SRR W WL R At

Eidaeno del café de Thinitas acaba

de contratar & Antonia Fsrnindez conocida por la

§ hija d~1 Lors, la goe cantard en dicho'Café las segul-
dillas, Solei y otrns canlos del génere sndaluz.

- - - e T _— W B e ol T

Eusebio Rioja sitia como primer estreno dedkeade Arcas el 7 de abril de
1867% en el Salon del Angel de Sevilla. El diario ld® Andaluciadel dia 10 de abril
califica a esta pieza como “[...] uno de los mas eslly melancolicos de nuestros
cantos populares”. En 1870 se califica la soleArdas como “lindo motivo andaluZ®.
Esta composicion de Julian Arcas no tiene el caratiolero” de los anteriores
ejemplos en partitura, aunque tampoco es totalnféarteenca. No obstante, hay que
tenerla muy en cuenta como germen musical del priesélo de baile flamenco,
mientras de forma paralela se cultivaba el cammdhco de la solea, del que pudo
inspirarse el Almeriense para su creacion. Notege ppr entonces se considera a la
solea un canto popular melancélico.

Cuando comparemos las composicioneSaleade Julian Arcas con otras como
el Jaleo por punto de fandangtambién de Arcas, o €olo Gitano o Flamencale

’5 Diario de Cadiz edicion digital. “¢ S6lo una solea?”, 4 de jul®2D13 [Consulta 20 de junio de 2013]
http://www.diariodecadiz.es/article/ocio/1273708¢ana/solea.html
" El afinador de noticiasentrada del 2 de marzo de 2010. [Consulta 20rde fle 2013]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/201&@8dad-y-cantinas-de-1871.html
" RIOJA E. El guitarrista Julian Arcas y el flamenc®p.Cit. Pag. 59. Aparecié el Avisador
Malaguefio
8 Ibid. PAgs. 56 y ss.
" STEINGRESS, Gerhaida presencia del género flamenco en la prensa IdeaBranada y Cérdoba
Op.Cit. Pag. 73
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Eduardo Ocon (también un tipo de jaleo) nos daretnesta de que el aire musical de
la soled flamenca esta mas cerca del jaleo qua delédad documentada en fuentes
académicas. No olvidemos que Arcas compuso undmliguitarra, y éste debid estar
inspirado en algun aire popular que por entoncestegpretara en compas ternario, el
del jaleo, pero no refleja su caracter de formaltoeénte fiel, al menos el tipo

“flamenco” que ya se practicaria por entonces. Té@mbay que decir que existe un

antecedente de la obra de Arcas en una publicacitarior de Matias de Jorge Rubio

para guitarra, pieza de la que hablaremos luegu, gtra obra para canto de Sebastian
Iradier.

El toque de guitarra de la solea de Arcas fue yefite en otros guitarristas
como Paco el Barbero, quien la interpreta en C@ad80 de noviembre de 1884

Estanoche 4 lasocho tendra lu-
gar en los salones altos del Café del Cen-
tro un concierto de guiterra, ejecutado
~  por ios profesores D. Frencisco Sanchez

v D. Antonio Daza, y cuyo programa es
el signiente: :

PRIMERA PARTE.

1 °—Mazurka sobre motivos de la épera

TEAe Lucrecia Borgia. :
2°—Bolero de los Diamantes de la Corona.

. 3°—Modernas Peteneras. (Veriecion del

= Pazo Moruno.) :

.~ 45 _Jota Arsgonesa. (Composicion del

i malogrado D. J. Arcas.)

| 5°—Soledad, de Arcas.

: SESUNDA PARTE.

- 1°_Polaca, composicion de Brocal, eje-

B cntada por D. Antonio Daza.

 2°—Delirio, del maestro Cano, por el

mismo.

“TERCERA PARTE.

| 1 —Mazorka titulada Celestial.

: ®—Les aplaudides Guajiras compuestas
por F. Sanchez (Perlits).

3.°—Wels de salon.

'E-:-—La Rosita.

3. —Potpoarri de tango flamenco.

—_—

También el 25 de diciembre del mismo afo:

8 Blog Flamenco de papeéntrada del 27 de noviembre de 2012 [Consul@a jBimio de 2013]
http://flamencodepapel.blogspot.com.es/2012/11 feddxarbero-1884.html
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Esta noche 4 lasocho tendra lu-
gar en los salones altos Gel Café del Cen-
tro un concierto de guiterra, ejecutado

_ por los profesores D. Francisco Sanchez
¥ D. Antonio Dazs, y e¢uy0 programs es
8l signiente:

PRIMERA PARTE.

1.°—Mazurka sobra motivos de la 6pera
Lugrecia Borgia.
2°—Bolero de los Digmantes de la Corona.
3.°—Modernas Peteneras. (Variecion del
£ Pazio Moruno.) ;
4o _Jota Aragonesa. (Composicion del
7 malogrado D. J. Arcas.)
.~ 5°—Soledad, de Arcas.
' SEGUNDA PARTE.
1.°_Polaca, composicion de Brocal, eje-
cutada por D. Antoniv Daza.
2.'—Delirio, del maestro Cano, por el
mismo.

"TERCERA PARTE.

1 Mazurka titalada Celestial.
*—Les aplaudides Guajiras compuestas
por F. Sanchez (Perlits).
3-:——'Wa{$ de salon.
2°—La Rosita.
9. —Potpoarri ds tango flamenco.

T Tm—— — -
I e T - e T s

El maestro Otero nos dice enB@atado de bailepublicado en 1912, al respecto
de las soleares de Aréas

[...] los tocaores actuales, cuando ejecutan algonaposicion en la guitarra,
para que los escuchen, dicédeguidillas gitanasle Arcas,Malaguefias javeras o
granadinasde Arcas, y casi todos los toques y falsetas fiaae llevan el sello de
Arcas [...] dicen que fue su maestro Don José Asediscipulo del maestro Aguado.

Si famoso es el autor de la musica dedaleares no son menos los que la
pusieron en baile. La primera artista que bailéslaisaresde Arcas, fue la Cuenta
como zapateado flamenco; después la arreglaronppana y el famoso D. Eduardo
Vazquez, fue el primero que las ensefid a las bakde Malaga, que las habia muy
excelentes y que en aquella época, compartiarasselillanas en el Café de Silverio y
del Burrero los aplausos de los parroquianos qudiago concurrian a dichos
establecimientos [...] en 1883 [...] vino a Sevillantratado [...] al café Filarmdnico;
después paso al teatro del Centro y mas tarddébeaSilverio y el Burrero; en estos
cafés se bailo por primera vez @slearesde Arcas. [...] Después de la Cuenca, que
bailaba vestida de hombre con pantalén corto ynbstiy arregladas para baile de
palillos por el maestro Vazquez, los primeros @sebailaron fueron en Malaga [...]

Las dos coplas que es costumbre ensefiar [...] lsacende lasSolearesesta
escrita a un compas de 3 por 8, y sus partes estditas a 8 compases, se tiene que
repetir con el otro pie y hacer otros 8. La colt@acle los bailadores es uno frente al

81 Julian Arcas naci6 en 1832 en Maria, Almeria, yitnen Antequera, Méalaga en 1882.
8 Trinidad Huertas Cuenca “La Cuenca” naci6 en Malahg8 de mayo de 1857 y murié en 1890 en la
Habana. Los datos los aporta Manuel Bohérquez eBlayLa Gazaperaentrada del 22 de marzo de
2013. La fecha de su fallecimiento fue localizada josé Luis Ortiz Nuevo. [Consulta: 31 de marzo de
2013] http://blogs.elcorreoweb.es/lagazapera/2@22%C2%BFhemos-encontrado-a-la-cuenca/
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otro [...] y empiezan con tiempo de jaleo a la izeiee...] Los brazos se mueven en la
misma forma que en lg@teneragy en todos los bailes flamendBs.

De todo lo que nos describe el maestro Otero pmaelaciona con el estilo
flamenco. Los pasos descritos no los incluimos y®rspn coreografias mas bien de
escuela bolera, aunque en la explicacion del liglesoleares en pareja se indican
zapateados. Segun Otero, la musica de las solsardsbe a Julian Arcas, siendo La
Cuenca quien primero bail6 esta pieza como un eagatflamenco. Notese que se
refiere Otero a laSoleares de Arcas$i esta artista murio en 1890, su baile debigres
configurado antes. Sin embargo, no explica JoséoGia su método el baile de la
Cuenca, sino la version para palillos que cre6 atstro Eduardo Vazquez, que es
posterior, por lo que esta version flamenca destdsares de Arcas debid transmitirse
en los artistas del género flamenco de forma paraela version de palillos, algo
parecido a lo que ocurria con el repertorio mugsieatante y toque.

Considerar la existencia de un baile de soledsdeeta bolera anterior a la
version flamenca coincidiria en cierta forma cangalabras de Rafael Marin:

Los verdaderos bailes flamencos son muy reducigess si bien han bailado
algunosguaijiras, solearesy siguirillas, han tenido que abandonarlo poco a poco, puesto
gue todos ellos se reducian a efectuar las misigiasg$ y posiciones que se hacen en
lasalegrias]...]*

Con estos datos podriamos pensar que el baile rilzonde la solea partié de la
inclusion de pasos de las alegrias en un bailegiantaunque no habla precisamente de
un baile bolero como precedente. Segun Marin,l&gias eran ya un estilo flamenco
junto con el zapateado y el tango (aunque estmailpara €l no lo fuese), por lo que
éstos son mas antiguos.

Utilizando los datos de Otero y Marin habria queasi el origen del baile
flamenco de la soled en época posterior a la ndathbolera y a las alegrias, a finales
del siglo XIX. Sin embargo, antes hemos visto ébd#e José Gelardo de 1856 en
Méalaga, cuando el joven Francisco Heredia cantid guitarraLa Soledacton el baile
de la sefiorita Grande, siendo criticado por suctaréabernario, su cante flamenco y su
forma jaleada con zapateado, algo que nos obliganaiderar la existencia de una
forma flamenca de baile de solea mas antigua qumikd bolero de las soleares de
Arcas.

Por lo tanto, parece que algin maestro de esbotdea conocedor de los bailes
populares debié tomar una soledad popular, corestdey un baile coreografico hacia
los afios 50 del mismo siglo, que es cuando apareeérepertorio de las compafias de
baile bolero, mientras de forma paralela los asistamencos cultivaron su propia
soledad. No sabemos si en estas coreografias dderaantaria la tonada popular
relacionada con la recogida entre 1866 y 1867 jgaaio NUfiez Robres y entre 1854-

8 OTERO, JoséTratado de BailesAsociacién Manuel Pareja-Obregén, Madrid, 198@edRcion en
facsimil de la de 1912. Pags. 152 y ss.
8 MARIN, Rafael:Aires Andaluces. Método de Guitarra por Musica jr&iEdiciones de la Posada,
Ayuntamiento de Coérdoba, 1995, pag. 177. 12 edtiefHad de Autores Espafioles, Madrid, 1902.

26
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



1867 por Ocoén, ya que los ejemplos académicos tl&b estdn musicalmente lejos

de estas ultimas. Lo mas seguro es que, como a@nrbtros estilos como los jaleos,
hubiera cantos de muy diferente naturaleza dehtepertorio teatral. La version bolera

probablemente estaria en tonalidatenor Serian los artistas flamencos los que
cultivasen las variantes relacionadas con la dtde#&nca, a partir de algunos jaleos en
modofrigio.

La coreografia de laSoleares de Arcadebié ser posterior a su composicion
como pieza de guitarra a solo (ca.1867). De prebabtilo bolero en sus inicios, fue
aflamencada por La Cuenca antes de 1890. Despuéstik fue “academizado” para
baile de palillos en las academias de Malaga yll@gydr maestros del baile andaluz
como Eduardo Vazquez. Por ello, no podemos pemsan solo estilo de baile, sino en
tres formas: boleras, flamencas y de palillos.

Trinidad Huertas “La Cuenca” fue una importantdaosa en la historia del
flamenco, una de las primeras. En 1887 estuvo efs,Pl@armando parte de una
compafiia reclutada en Espafia por un tal Sr. @iter,la que estrend en el Nouveau
Cirque de Paris un espectaculo titulddo Feria de SevillaDe esta actuacion se
comento “[...] sube al punto el entusiasmo cuando évtaalselle Cuenca, a la vez que
baila una suerte de zapateado, simula las variextesudel toreo [...]". También se
publicé un grabado donde se la ve bailar con Cabeerset “Carmencit&™

i s 3 e - e - I —

1LE THEATRE ILLUSTRE = La wwmria nn Sevira o aw Nacvean Ciegre, spectacte réglé par M. Asocsr, — (Dessin de M. Ane

% NAVARRO GARCIA, José Luis: “Algunas novedades emb a La CuencaRevista de Investigacion
sobre Flamenco La Madruga, n°2ynio, 2010. Pag. 19.
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Poco después viajaria a América, pasando por Mdjaba y EE.UU, actuando
en Nueva York el 27 de junio de 1888:

La Cuenca, la celebrada bailarina y torera, hargresentacion en este pais el
lunes por la noche en la Sala de Conciertos deeK&sBial. [...] El lunes por la noche
bailara «El Zapateado» y «El Bolefd»

Esta importante artista debié cultivar ambos gémeio flamenco y lo bolero,
pues como hemos visto, a parte de interpretardades del toreo, algo con lo que se
hizo muy famosa, también llevo en su amplio repierel bolerd”.

La Cuenca formé parte de la compafiia de Silveranéonetti en Madrid en
1879. Por entonces era anunciada como “La Bonita™:

Teatro de la Bolsa. En este teatro (calle del Bbogmam. 7) empezaron ayer,
sédbado, las funciones de canto y baile flamencbiéhdose al efecto contratado la
compafiia siguiente, especial en su género y tapletancual nunca se ha presentado
en esta corte: Director: don Silverio Fanconett)(sBailaoras y cantaora3rinidad
Cuenca (La Bonitg) Francisca (La Pastorcilla), La Nifia del Malé, dilla (La
Gaditana) y Pepa (La Cordobesa). Bailaores y ceggaédntonio (El Pintor), Antonio
Pérez (El Jerezano), José Caro (El Carito) y Jasa (Larita). Tocaor: Antonio Pérez
(El Barbian).

La Iberia, 1 de junio de 1878

Aungue no hay constancia de que bailara soleareszapateado y alegrias, si
que se cantaron por parte de Carmen Montafio y Maria Hera, hermana del Loco
Mated™:

[...] Canto y baile flamenco.
1.° Soleas cantadas por Carmen Montafio.
2.° Seguidillas cantadas por Maria de la Hera.
3.° Cafia y polo cantados por Joaquin Mendoza.
4.° Malaguefas cantadas por Manuel Romero.
5.° Alegria cantada por Carmen Montafio y bailadaAptonia Pacheco (La Rotefia).
6.° Zapateado por Trinidad Cuenca.
Y 7.° Solos de guitarra por el primer guitarristarieisco Diaz (el de Lucena).

[...]
La Discusion 24 de octubre de 18%9

% |bid. PAag. 23.
87El 6 de julio de 1888 de ella se decia eNel York Times'La Cuenca cambiara de repertorio cada
noche y, durante la semana, representara casilmglbailes de las diferentes regiones de Espdifial.”
Pag. 24.
% |bid. PAag. 3.
8 http://www.diariodejerez.es/article/jerez/8992afidicaly/loco/mateo.html [Consulta: 31 de marzo de
2013] Tanto ella como su hermano, cantaores de,Jgstacaron se seguiriyas y soleares.
%0 “Algunas novedades en torno a La Cuenca”, Art@g. 4.
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BOLSA (Barquillo, 7). De cuatro a seis y media dddrde. Octavo concierto
flamenco. Primera parte. Bucharest, vals por laestp.Soledscantadas por Maria de
la Hera (Loca de Mateos). Peteneras cantadas pore@avontaio. Seguidillas gitanas
cantadas por Joaquin Mendoza. Malaguefias cantadadgmuel Romero (Artillero).
La Cruz Roja, schotis, por la orquesta. Alegrialada por Antonia Pacheco (La
Rotefia). Alegria bailada por Trinidad Cuenca. Sdguparte. Marcha turca, por la
orquesta. Soleas cantadas por Carmen Montafio. Peteneras cantadasopquin
Mendoza. Seguidillas gitanas cantadas por Marila thera (Loca de Mateos). Carfia y
Polo cantados por Manuel Romero (Artillero). Talpalka, por la orquesta. Alegria
bailada por Trinidad Cuenca. Tango americano canyduhilado por Antonia Pacheco
(La Rotefia). Hamburgo, polka mazurka, por la origues

La Discusion sabado, 1 de noviembre de 1879

Salvo los numeros de la orquesta, el resto delri@pe y los artistas son
flamencos cien por cien, por lo que las solearéarias ya configuradas como palo
flamenco. Este mismo afio, Antonio Machado y Alvdiemofilo” ya se preocupa de
su estudio en los articulos que fue publicand@en\ista_a enciclopedia

Pedrell, en siccionario técnico de la musi¢ade 1894 se refiere a 8oleade
esta manera:

Nombre vulgar andaluz del canto llamado Soledad
Y al definir laSoledaden términos musicales dice:

Canto y danza espafiola de caracter altamente ndétamen compas de 3/8 de
movimiento allegretto y en tonalidad menor que al fin modula al relatimayor,
haciendo una breve pausa en la subdominante delrmara comenzar de nuévo

Transcribe seguidamente la letra que presentaZNRberes, a la que se ajusta
igualmente su analisis, por lo que hay que pensarusé de modelo su cancionero.
Después escribe la letra de Ocon, explicando t&nianto libre del “coplero” en el
orden del recitado de los versos, que se ajustdnmgunte al ejemplo de Ocdn, por lo
que también deducimos que ésta fue su otra fuensecal. Parece que con el polo
utilizé igualmente el ejemplo de Oc6n

% Ibid.
%2 PEDRELL, FelipeDiccionario técnico de la music®arcelona, Imprenta de Victor Berdds, 1894.
BNE M/1369. Pag. 422.
% |bid.
% |bid. Pag. 373.
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[ll. ElJaleoy la Solea

La relacidon entre el jaleo y la soled ha sido sefajpor numerosos estudiosos.
Tenemos multitud de descripciones que han reladmnambos estilos desde
aproximadamente 1880, cuando Demdfilo y Schuchaahienzan a estudiar las
peculiaridades de los cantos flamencos, siendaittiesscomo semejantes: “la solea o
jaleo”. El uso de una diferente denominacion nosgiga para plantear la teoria de que
no fueron una misma cosa, aunque hayan podido temexcteristicas comunes.
Ademas, el términgoled aunque todavia no aplicado a un canto o baileeap en
1845, unos 50 afios después que el de jaleo y, ma canto:Soledagl en 1851. No
obstante, antes de sacar conclusiones basanddaandas descripciones literarias hay
que hacer un profundo estudio también de las faentgsicales. Si nos remontamos a
un periodo anterior a los escritos de Demdfilo )wbardt, encontramos diferentes
descripciones que distinguen claramente gate®, o jaleos, ysolea

En Valencia, el 9 de noviembre de 1859 dentro Belértimento bailable, del
género andaluz, compuesto y dirigido por el prirbadarin D. Manuel Guerrero,
nominadoLa Perla de Cadiz aparece unlaleo andaluz y SoledDiferenciandose
claramente uno de la ofra

El 31 de octubre de 1867, en el Teatro Principalaetez se celebra una funcion
a beneficio de Diego Garcia; entre lo interpret@h@mos:

[...] 3° por el Sr. Juan Fernandez, conocido porijel te Curro Dulce, se
cantara EL POLO, CANA, Y SEGUIDILLAS. El aplaudiddlingoli, bailara LA
SOLEAEL JALEOY LA VIUDITA. Remedando a un tonto, y cantard Feigo
Fernandez conocido por Dulce

o [...] Después José Bernal (a) La Lullera, bailaraAAIORANO Y ALIANAS
[...]

Parece que I&oleano era lo mismo que elaleo y tampoco lasAlianas
(probablesgelianas o galianas estilos relacionado con la solea y de los qugdue
hablaremos). El famoso cantaor Curro Dulce fue dmdos especialistas de la cafia en
época de Silverio, llegando incluso a tener unlcegtiopio. También fue cantaor
importante en seguiriyas y tangos, bailando incksos ultimos. En esta funcion canto
para baile dos estilos que la flamencologia viemesiderando, si no lo mismo, al
menos estilos muy relacionados:daleay el jaleo. Aqui queda claro que por esas
fechas no debieron ser lo mismo. Al menos el baléo era, cabe esperar que el cante
tampoco lo seria, aunque es dificil saberlo. Lommigpodemos decir de ladianas
suponiendo que sean Igslianas cante muy vinculado con la soled y las bulertasa
afirman algunos flamencélogdsLamentablemente, no tenemos mucha documentacion
musical de las alianas y estilos afines.

% WebParnaseo http://parnaseo.uv.es/carteles [Consulta 28 dédh2013]
% STEINGRESS, Gerhard: “La aparicion del cante flacween el teatro jerezano del siglo XIX”, Art.Cit.
Pég. 154.
9" SUAREZ AVILA, Luis “Jaleos, gilianas, versus buils” enRevista de flamencologia afio Xjm. 20
— 2° semestre de 2004, Catedra de Flamencologiarde de la Frontera. P4g. 3 y ss. y BLAS VEGA,
José erMagna Antologia del Cante Flamenddispavox, 1982. Pag. 30.
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Otro dato que confirma que la solea no fue lo migim® el jaleo lo tenemos en
la zarzueldJn sevillano en la Habarfade 1871:

Curro. Muchachos, veni pa cé
y templar esas sonantas,
y & lucir esas gargantas
con una guena tong;
gue habita en estos locales,
causandole envidia ar S0,
la reina, lo digo yo,
de las mujeres juncales.
Tomas: ¢Qué cantamos?
Curro: Unjaleq y & luego unaoleg
0 cuarquiera otra tona.
Tomés: Vaya pues que es su deseo.

Estudiaremos ahora la relacion entre el jaleo solea en funcion del tipo de
coplas cantadas y su caracter musical.

IV. Las coplas “de jaleo”

Todos los estilos calificados como jaleos a lo dadel XIX que hemos
estudiado nosotros presentan estrofas de cuasosierSin embargo, algunas variantes
flamencas que nos han llegado rendo frigio tienen coplas de 3 versos, asi como
muchas soleares:

Ha venido una venida
de pimientos y tomates
ya esté la Espafia perditf4

iAy! el Tio Piculabe
con una carga de lefia
que no cabe por la caft&

Esto supone una diferenciacion importante en cuahtestudio del origen
poético de estas coplas y la musica que debid aaiten@ las mismas. Es importante

% De Leopoldo Palomino de Guzméan y musica de Isidéemnandez, estrenada en el teatro del Buen
Retiro de Madrid el 2 de julio de 187E! afinador de noticiaeentrada del 23 de enero de 2010.
[Consulta: 9 de diciembre de 2012] http://elafinadmoticias.blogspot.com.es/2010/01/cuando-las-
tonas-se-tocaban-guitarra.htmi
% La extensién de este trabajo impide mostrar aspidatos de esta investigacién sobre los jaleos. Lo
haremos en una futura publicacion. Hemos estudiasisiguientes estilos que son calificados como
jaleos o formas jaleadas: Caballos, Polos, Jalea¥etez, Ole, Vito, Cachucha, Zapateados, Zorongo y
Panaderos.
19 Carmen Amaydaleo CanasterdDecca DL 9925.
191 porrina de BadajoZaleo extremeficb0 Afios de flamenco1935-1985 12 época, Divuc@e3.1
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sefalar como el texto condiciona la musica a catdas diferentes musicas y danzas
populare$’? En este caso, un metro poético de 3 versos stpoa una primera fase
musical una estructura en 3 incisos melddicos,rar e la cual podria evolucionar
después hacia otras formas. Por ejemplo, por nulia repeticién de algunos incisos
y versos, como después demostraremos.

Algunos cantes flamencos presentan como metro quodds tercerillas. Sin
embargo, estas coplas no aparecen documentadas earfituras calificadas de “jaleo”
en el siglo XIX, al menos en las estudiadas pootnos. Tenemos un posible ejemplo
de copla de tres versos en la “Cancién espaficda” Playerasde Mariano Soriano
Fuerted®, donde aparece una estrofa usada a modo de lestabinque la letra es del
propio autor:

jAy! lagrimitas corred
y las fuentes que estén secas
jay! dadles penas que verter

También otro en la obr®epiya la salerosd* de Fernando G. de Bedoya,
igualmente como estribillo o coda de remate:

Vente conmigo;
dile a tu mare
gue soy tu primo

No descartamos que pueda haber mas. Habria quearaat profundo rastreo
por toda la musica del XIX. Lo que si hemos coaslatcomo evidencia es la practica
de las coplas de tres versos a nivel popular, teeemuestra de ellas en el periodico
sevillanoEl tio tremenda o los criticos del malecén

[...] le pegué un cartel con este terceto:
Juyamos al Pirineo

no paremos en diez afos,
que nos persigue castafos

[...]

192 A este respecto, Miguel manzano se pronuncia enisgho sentido: “[...] las melodias y los toques
instrumentales de danza y baile deben su origessgrllo melédico a la mensura poética de lootext
con que son cantadas, ya que es la mensura elrgtemee condiciona la creatividad musical, sobd®to
por lo que se refiere al elemento ritmicMapa Hispano de bailes y danzas de tradicién ofamo I,
aspectos musicaleBublicaciones de CIOFF Espafia, 2007. Pag. 392 y ss.
193Ca.1860, seglin Celsa Alonso en la OplGitcancion lirica. Pag. 249 (BNE MP/1805/73).
194 Estrenada en septiembre de 1851. Fuente SUAREZ AMLuis “Jaleo, Gilianas versus bulerias”
Art.Cit. Pag. 11.
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Pepe quisiera ir contigo
paa evitar mi ruina;
pero no me dexa Mina

[..]

Dexadme con mil demonios
maldecios Valencianos,
que me voy con mis hermanos

[...]

Tristemente voy pagando,
en premio de mis locuras,
las duras y las maduras

[...]

Colgamos la tarjeta en la puerta de la casa debrSe@ cantaron algunas
coplitas, que no repito porque se acaba la tarsmsyvolvimos a nuestra choza, mas
contentos que unas pascuss.

Nétese que la ultima copla especialmente casa aoaxpresividad de las
soleares de tres versos. En este mismo sentidojgRed Marin recoge coplas de tres
versos en el apartado “Ausenci® su obr&antos populares espafiotés

iMare, yo me boy con é!
S” ha yebaito ese hombre
la rais de mi queré

¢ qué tendré yo que no como?
la penita de no verte
me tiene d echar al joyo

Jaleiyo y mas jaleo.
Viendo que tu no venias
eché una carta’r correo

Veamos los estudios previos sobredaplas de jaley de lasoleaque hicieron
Demdfilo y Schuchardt. Esto decia Demofilo:

[...] es lo cierto que hoy se conocen con el nond@eantes flamencoso
canciones ni cantos, un género de composiciones rgoerren desde lsoled
propiamente dicha, llamada por alguta=zerilla [...]

%5 E| Tio Tremenda o Los Criticos del Malec&evilla, 1812. Nim 31. Pag. 3 y ss. BNE HN/8.
196 Coplas n° 3424, 3505 y 3550 en la Op.Cit.
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[...] lassoledadesllamadas tambiésolearesy soleas cuya letra no es otra cosa
gue la copla comun de cuatro versos octosilaboamoeados, cantada por la musica
cuyo nombre, segun nuestros informes, es debide anuijer llamada Soledad, y no a
su melancodlica tristeza; por mas que, como henat®din otro lugar, aunque todas las
coplas de cuatro versos pueden cantarse por aiselddad los maestros no gustan
emplear mas que las letras tristes, compuestasllpsren la mayoria de los casos; las
soledadespropiamente dichas, llamad@scetasen Osuna, corresponden a fdadas
gallegasapellidadasuadas y por algunogercetos y tienen alguna relacion con el
stornello italianoy el ternario célticqg segun indicé ya el sefior Mil4 y Fontanals. Las
soledades de tres versos reciben también el nodaxeplas de jaleoy son como las
ruadas lassevillanasy aun lasseguidillas gitanasbailables. Distinguense pues, sélo
las soledadegde cuatro versos de lasndefiaso malaguefiasen que los cantadores
buscan para las primeras las letras mas tristéas goledadesde tres versos de las
coplas dejaleo, en que la letra de éstas [jaleos] es ordinaritenavéds alegre y los
compases mas animados [*]

Antes de sacar conclusiones, estudiaremos eljoraleaSchuchardt al respecto
del tercetd®® octosilabo de rimabay la soleé:

A mi modo de ver, el libro dBemofilg debiera haberse dividido en dos partes:
primero, canciones que ya por su metro estan \adesl a aires flamencos: las soleares
y las playeras; segundo, recopilacion de coplasifidadas por sus contenidos, que
indicase en breves palabras con qué aire o aimseten cantar”’

Soleapropiamente dicha, por precisar, ya qemofilg también tieneoleares
de cuatro versossi bien habla deoleden el sentido musical de la palabra: cuartetas
cantadas por soleé&oledad describe un estado de animo cargado de aforanza,
enamoramiento y afliccion en soledad y lontanapzar ende un poema compuesto en
esta disposicion. Desde hace muchos siglos, tatlite espafiola y portuguesa cuentan
con sussoledadesy saudades[...] Augusto Fernan y Forniés titula sus cantares
compuestos al estilo populaba Soledad Naturalmente, no piensa aqui en las
soledadede Gongora, sino antes bien en aquetiiedada la que Gustavo Adolfo
Bécquer en su prélogo a dicha coleccion se refiemo «el cantar favorito del pueblo
en mi Andalucia». Quede advertido que también dquiina el sentido musical de la
palabra y que losantaresde Ferran estan compuestos en forma de coplas esmih
terceto gallego que citaré a continuacion, entt@spime hace suponer que el nombre de
soledadse le viene aplicando al terceto de antiguo yaho an los Ultimos tiempos.

Campanas de Bastabales,
Cuando vos oyo tocar
Morrome desoledades.

En la poseia popular espafiola es muy frecuentardbllasoledad aunque los
espafioles nunca alcancen a utilizar la palabra wonderroche similar al que
demuestran los portugueses cosaudadée™®

197 MACHADO Coleccién de Cantes Flamenco®p.Cit. En el prélogo, pags. 13y ss.
19 Hay que decir que tanto Schuchardt como Deméfilzan el término “terceto” para referirse a una
composicién poética de tres versos de arte memateddos de los cuales riman, cuando deberia usarse
denominacién “tercerilla”, que es la correcta, ye @l vocablo “terceto” corresponde a versos de art
mayor.
199 SCHUCHARDT, Hugolos Cantes Flamencp®p.Cit. Pag. 56.
19 1bid. Pag. 62 y 63.
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La SOLEA, como acabo de decir, no debe su nombeecantaora llamada
«Soledad», sino al metro poético que la acompdriaraeto. Antes este aire solia ser
mas vivaz y bailable, es decirjaleo (¢,s6lo que con un compas diferente?: «se entonan
con mas rapidos y animados compases y se puedmpaiar con el baile»); su texto
fue alegre o algo melancdlico y por esto las tascse llamaron y siguen llamandose
coplas de jaled™

Respecto al posible origen de las tercerillas pedionde una mutilaciéon de uno
de los versos de una cuarteta, Hugo Schuchardas#iesta en este sentido:

Las soleares andaluzas en cambio, no permiteregptacacion que los tercetos
gallegos y a ambos los consideramos histéricamentelados. Es verdad que se da el
caso de cuartetas convertidas en soleares poréonaisl Gltimo verso [...] pero es poco
probable que sea ésta la manera en que un géngr@hgendrado a otro, por el mero
hecho de que en tal caso la forma ordinaria deptadendria que sababen vez de
abch Esta ultima forma métrica [...] de ninguna manevdrfa ser considerada como
modificacion de la primet¥

Dos afios antes de publicar su famoso lifrantes FlamencosDemofilo
escribié en octubre de 1879 un estudio mas compgletboe las coplas de jaleo y las
soleares llamado “Cantes flamencos”. Lo hizo ereléstaLa Enciclopedia®®. En ella,
decia al respecto de las “Soledades”:

CANTES FLAMENCOS.
I

[...] Ni las coplas dé&oleao de jaleo, ni las playeras o seguidillas gitanaks
martinetes, cafias, polos, poli-cafias, tiranasniagapajarillos, tondas y deblas; ni alin
los caleseros, panaderos, alegrias o juguetillos dido hasta aqui objeto de serias
investigaciones [...] Estas composiciones, designaalabién por el pueblo con el
nombre desoleds soleaesy soleares llamébanse afios atras mas especialmente, y adn
se llaman hoy, coplas daleo, y han debido su hombre a una mujer llamada Sdleda
que las cantaba sin igual ternura. Segun la indinadel cantador que nos dio esta
noticia, las coplas andaluzas, llamadas anteglde, forman hoy por decirlo asi, el
primer eslabén de esa cadena de producciones dasogopularmente con el nombre
de cantes flamencod.as soledades constan ordinariamente de tressyesstosilabos
asonantados o aconsonantados el primero y terceresta forma corresponden a los
tercetos gallegos, y segun el sefior Mila y Fontaral stornello italiano y aun al
ternario céltico [...] advertiremos que hay tambiéledades de cuatro versos y que la
letra es, por regla general, de caracter tristbafido y no como eran ordinariamente,
antes de agitanarse, si vale emplear esta expréssdfamadas también coplas de jaleo.
He aqui ahora algunos ejemplos de estas produscione

M bid. Pag. 54.
112 bid.
13| a Enciclopedia25 de octubre de 1879. Pag. 340 y ss.
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SOLEDADES DE TRES VERSOS

[..]

A llorar yo me ponia
Por ver si con mi llantito
De mi te condolecias

[..]

[...] como nuestros lectores habran visto todos éodares citados son tristes o
cuando menos profundamente melancoélicos y parerelusevamente destinados a
llorar desventuras, casi siempre amorosas. Esfgepsin a cantar la desgracia o la
tristeza es sefialadisima en los llamados cant#mewricos, especialmente en las
seguidillas gitanas que en Mélaga y otros pueblos llam#ayeras y como la palabra
soledad ysoledadesse encuentra también empleada en el terceto gatigado en la
nota [la copla gallega aludida, €ampanas de Bastabales / cuando vos oyo tocar /
Morrome de soledadgstiene analogia con el estado de &animo que detria de las
coplas se revela y aun con el aire musical quadampafia, nos asalta la sospecha de
gue si la denominacion de soledades reconoce dgenoque el que los cantadores le
atribuyen [...] También nos ocurre si el cantar galaludido debiera decsioidadesn
vez desoledadespues aquella palabra parece mucho mas aplickbésa a ser asi, ya
podriamos considerar que habia en Andalucia y i@atlos géneros de cantares
analogos no sélo por la forma métrica, sino tampigmsu fondo o contenido. Mas esta
opinién ofrece igualmente una dificultad, y es tutetra de las soledades como de los
tercetos es a veces festiva o por lo menos ne:trist

[...]

Traigo rosas, traigo flores,
Traigo la marimofiita
Rositas de téos los colores

[...]

[...] coplas que difieren del caracter triste queepa dar a entender el nombre
de soledad y soidades. El hecho de gqueuadasson tercetos enteramente iguales a los
citados, salvo en la letra que es alegre y a pitmppara el baile nos induce, por ultimo,
a pensar si deberiamos llamsoidadesa los tercetos gallegos cuya letra fuera
melancélica y triste, soledades a los tercetos deya fuese también triste y
melancolica, yruadasy coplas dejaleo a las de tres versos, andaluzas y gallegas,
cuando su letra es alegre o levemente melancélisa gestinan especialmente para
acompafar el baile. En este caso la palabra jelsubraria la verdadera significacion
que tiene en andaluz, que es la de animacién yd#e y la palabra soledad quedaria
reservada para esas canciones tristes que hoy aadamdidas con las de jaleo cuya
musica tiene el compés mas vivo y animado quedksiades, por mas que entre los
cantadores se designan con el mismo nombre unagsyaoplas y una y otra musica.

Al mes siguiente, completo con dos articulos nuasssudio sobre las soledades
y las coplas de jaleo:
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CANTES FLAMENCOS.
Il.
SOLEDADES.

[...] en las soledades que son ya, si podemos expieEs asjaleo mas tristes y
no bailables (pues parece que las palabras, baile y soledadicanplcierta
contradiccion); sin embargo, decimos, este predontiel elementogitano o triste
sobre elandaluz o alegreesta llamado a nuestro juicio, a desaparecerdagoaslacion
de estos cantes del circulo reducido de la takeroa circulos, ya mas dilatados, del
café, por una razén muy clara a nuestro juiciolaBaberna el cantaor impone la ley al
publico; en el café el pablico ejerce por varidaaenes poderosa influencia sobre el
cantaor, y puede con sus aplausos o silbidos daster género o poner de moda a la
larga otros [..J*

CANTES FLAMENCOS.
Il
SOLEDADES O COPLAS DE JALEO DE TRES VERSOS

Aungque estas canciones, como ya hemos dicho, redimistintamente el
nombre de soledades o coplas de jaleo, nosotro®@&specialmente esta ultima
denominacion a las que tienen la letra festivgeréimente melancolica, se entonan con
mas rapidos y animados compases y se pueden acangoael baile.

[...]

Soleda del alma mia
De noche te vengo a ver
Porque no puedo de dia

[...]

Se lo pedi esta mafiana
Al cristo del baratillo
Que me quiera esta serrana
[ ]115

Veamos las conclusiones que podemos sacar de stmlo e

Segun un cantaor le informé a Demdfilo, las copladaluzas llamadas anis
jaleo forman los cantes flamencos. Lo que vendria afgignque de todos los cantos y
bailes descritos como daleo y andalucesa lo largo del XIX se nutrieron los artistas
flamencos para crear todos los estilos que hastaddan cultivado. En el ambito del
flamenco, el términgaleo esta documentado desde finales del XVIII, no asdleel
soledad que es posterior. Esto Ultimo es muy importante.

Hacia 1880, ambos escritores consideran por undddsoleao soledadcomo
un metro “propio”, siendo la tercerilla su naturalg@oética, documentada hace siglos y
vinculadas al “terceto gallego”. Schuchardt, denfaicontundente afirma quedaledad
debe su nombre precisamente al metro poético qaeolapana: “el terceto”. Sus coplas

14| a Enciclopedial5 de noviembre de 1879. Pag. 370.
15| a Enciclopedia25 de noviembre de 1879. Pags. 380-1.
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son alegres o algo melancdlicas, de reba, aunque Demdfilo se plantea —con gran
intuicibn— si esta denominacion responde al caraeipresivo de sus metros y
musicalidad.

La soledadtambién es un aire musical, vivaz, y bailable, carapdose coel
jaleo, aunque estos tienen compases mas animados,|@tarabién se las llamé a las
soledades: “coplas de jaleo”.

Schuchardt sefiala una diferenciacion musical inaptetrespecto al aire de la
soledaden comparacion con @leo, preguntandose si acaso era un compas diferente.
Sefiala que la soledad antes era mas rapida (estmdigesto mas adelante).

Por aquellas fechas (ca.1880),sl@lea asi llamada era un estilo musical (ya
flamenco) que también aceptaba coplas de cuatsmsealgunas compuestas por los
propios cantaores, otras tomadas de otros aires,dgecontenido triste y con un aire
musical mas lento.

Teniendo en cuenta todo esto y entrando en unsafiimenco diremos quet
jaleo fue un aire musical de ritmo vivo, fundamentalreeah compas ternario, con
letras de tematica alegre y con gran multiplicidacestilos y variantes musicales, tanto
en modo frigiocomoMayor y menor Dentro del grupo amplio de los jaleos, un aire
musical de caracter animado y de texto alegre camaélico fue conocido desde
mediados del XIX com@oledad y luegosoled teniendo como metro una tercerilla.
Lassoledadesueron conocidas también cornoplas de jalegor el caracter festivo de
algunas de sus coplas y su soporte musical, ser@agjhde los jaleos, por lo que habria
gue pensar que la nueva denominaciosaledadpara este aire de jaleo, se debid a la
tematica de algunas de sus coplas y al caractaesxp que tendria su musica,
probablemente el canto en mddgio y su caracter melancélico.

Ese mismo aire musical adopt6 posteriormente sajdad versos romanceados,
transformandose en un estilo mas solemne, tristeelancolico, ralentizandose su
ritmo, y origindndose lo que llamamos hognte porsoled como estilo de cante
independizado del baile. Ocurrié esto en un ameéi¢albernario y luego en el café
cantante.

Seguiran estas dos variantes stdedad o jaleos enmodo frigia caminos
diferentes, dando origen a estilos nuevos:

" Las soledades o coplas de jaleoneodo frigiode compases mas animados,
daran origen a los estilos de buleriasradofrigio. Ocurriria esto entre finales
del siglo XIX y principios del siglo XX. Tendran woporte ritmico relacionado o
conocido comgaleo, cambiando de nombre posteriormente por ebulerias
Unos pocos ejemplos mantuvieron el términgadeo, cristalizando en variantes
dejaleos extremenogcanasteros

. La otra variante igualmente en mottayio, mas lenta, seguira llamandose
solea y seguird su progresivo aflamencamiento, acentsedus caracteres
melancalicos y/o tristes, ralentizdndose mas sypoemusical e introduciéndose
coplas de cuatro versos. Ocurrio esto a finalesigid XIX.
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Por ello creemos que Eoledadflamenca fue un aire musical emodo frigiq
construido sobre un metro poético de tres vergs ytmo ternario rapido: el dglleo,
con el que compartio similares elementos musicAgmartir de mediados del XIX este
aire dejaleo comenzaria a tener alguna distincion musical, deehnuevo nombre:
soledad aunque también se llamo jaleo por un tien(qe@ordemos el sentido amplio
del término jaleo). Quizas esa distincion musioaké el moddrigio melddico y su aire
melancoalico, siendo esto lo que pudo motivar el deslatérmino “Soledad”, aunque en
el fondo fuera un aire de jaleo mas. Melddicamelutg,ejemplos mas antiguos de
soledadparecen acercarse a lo que conocemos como fandaegoel metro poético
nos hace pensar en un diferente origen, o en unaafmusical con diferente nombre
que subsistié bajo el universo del jaleo y que toshdhombre desoledadpor la
naturaleza de su metro poético, segun Schuchardfjuipas mas bien por su
expresividad, como creia Demdfilo y como creemasotros también. Durante mucho
tiempo convivieron ambas denominaciongdeo o0 sole§ sintoma de su semejante
caracter, y de que en un estadio primigenigoledadno fue mas que un jaleo de los
muchos que hubo, al que se le bautiz6 con otro ronadebido a su especial
expresividad, que fue acentuada con el paso deptepor los cantaores flamencos
hasta alejarse del jaleo anterior, quedandoseitidimente con el deoleg mas afin a
su verdadero caracter. Ocurrid6 esto en un ambitaiternario y luego en el café
cantante.

Volviendo al jaleo como denominacién genérica para diferentes estlos
atendiendo a las diversas tonalidades que le lmaidlsa@le soporte, hay que sefialar que
diversos jaleos en tonalidddayor estan relacionados con los cantes que luego se
denominararalegrias cantifiasy juguetillos Por ejemplo, los panaderos, el arandito,
las rosas, y otros que existieron a lo largo de tldsiglo XIX. Algunos se siguieron
cantando efaleos flamencgscomo sera el caso de una grabacion de Sebakkana
tituladaJaleos®®, aunque podamos considerarlos laggriaso cantifias Otros jaleos
en modaViayor cristalizaran en algunas bulerias llamadas hoyCédiz”.

También encontraremos en algunas bulerias modebdeahtadas en tonalidad
menorque han podido partir de antiguos jaleos en nmeiot

V. La solea en las fuentes musicales

1860. El guitarrista Matias de Jorge Rubio

En el método de guitarra de Matias de Jorge Rubit863*’ tenemos dentro de
la parte tercera una pieza llamdda Soledadque recuerda a las soleares, aunque sea
muy elemental. Esta escrita en cifra. Esta pastiser reedité en un método postetior

118 sebastian Mufioz “El PenaZaleos- “Como si fuera en el campo”, guitarra Joaquinhis del
Ciego. 1907, Zonophone X-52312.
117 Nuevo método elemental de cifra para aprender artgmr si solo la guitarra con los dltimos
adelantos hechos por este sistema, por Matias dgeJRubiq profesor de musica e instrumentista en
esta corte BNE M/3474(1).
118 Método facil de guitarra dedicado a los aficionadms M. de Jorge RubjdViadrid. Aunque no esta
fechado en la portada como los otros, se consafeta BNE de 1870, signatura M/1376(1). No obstante
pudiera ser anterior, ya que el de bandurria ifiia @parece el mismo afio que el de cifra (1862).
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puesta en notacibn moderna, con alguna nota afeadidi@s voces intermedias que no
modifica practicamente la pieza anterior.

La obra esta escrita ém menotr con comienzo Y final sobre la dominanté )
Probablemente este ejemplo responda a una de lagawmigue se utilizarian para
acompanar los bailes que hemos visto descritoedgsmximadamente 1852. Aunque
no presenta texto cantado tiene toda la pinta Herka inspirado en algan canto popular
gue debid estar en modadgio de mi, habitualmente armonizado &nmenorpor los
musicos académicos. Figura en 3/4 y se indica "ver la partitura, lo que puede
traducirse en un 3/8.

1867. Lazaro Nufez Robres y su «Soledad»

El compositor de Almansa Lazaro Nufiez Robres (878 publica en 1866 la
recopilacién de cantos populafdes musica del pueblo. Coleccién de cantos espafioles
recogidos, ordenados y arreglados para piano pot.Dff. Parece que tenia intencién
de publicar una segunda serie, tal y como se aa@m&l Museo Univerdf de 1867:

El seiwor don Liire Nobez Robres, by principiade
# publicar woa obra tilnlaila Meisica del pueblo , con
la eial présta uo @ean servicia al arte pational, puesio
que 05 unE coleccion de conlis espaioles, recugidos,
antensdos, v arregladog con summ acieris, para paabn,
Delser es nuestro alentar al ilstrado profesar o s
lawbuble prapisita, of cual e dirige, comp diee on ol
profogo de fn obra, 4 perpeluar todas las melwlias
yapulares dignas de eslimacion ¥ apreeio, litrindolas
de un wlvido vierto; de eeta suerte aparecerin en la
exvega ol mutds v eu ol general trate ¥ comercio
puledectigal, tsos rcﬂq-jun e moestro miodo de ser, de
senhit v e pensar, Facilitando ol estranjers ¢ conot
wrnde del nlina de esta wacton, v sirviewdo ademis
para QU Neselrod s conoRcanlgd wejor U ooselros
mismaes, Miramly 4 eslos linas v resulimlos, recogeri
¥ preseptari en la coleccion ks cantos anliguns v moe-
dernos de todas b provioess, desde o] romance las=
it ol gorefoo, desde el villancico hustu la sofedad,
desde ol aire guerrero, busta el religivee rosario, res,
petando escrupalosamente la melodia origingl ¥ Ju lo-
ira @& olls uni-ﬂ.

Yo ho vislo 1o luz la privers serde que, on ofecta,
correspomie, por ks ejecacion, al genereso pensa-
migple del sefior Naiez Robres,

Como asi fue. Figura en el mismo periodico el 2glesto de 1868, n°31:

Ha publicido el seiwor don Lizaro Nufiez de Tobres
Ia segumila série de la Coleecdon de cantos espadloles,
recogidos, ordenados ¥ arreglades por el mismo para
piano. El entendido caleclor espresa perfectaments su
obgeto en estas lineas de prilogo: «El pueblo egpa-
ool, dice, admirablemente aplo para el cultive de las
artes, ha producide desile antiguo preciosss melodias,
expresion genial de fu indole del pais, Esas encanta-

M9 publicé en 1867 su coleccién de cantos que recapitre 1866 y 1867. Desde 1867 fue maestro
compositor y director de orquesta del Teatro Espaiies del Principe de Madrid. ALONSO, Celsa:
cancion lirica espafiolaQp.Cit. Pag. 259.
129BNE MP/2950/24.
2L E| Museo Universal, periédico de ciencias, liter@tuindustria, artes y conocimientos Utiles, afio
undécimo 1867, MadridNim. IX, 3 de marzo de 1867. Pag. 71.
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Al respecto del criterio de NUfiez Robres en lag&tode los cantos populares,
el autor se preocup6 por escribir las melodiasderina mas fiel posible:

Mirando a estos fines y resultados, recogeré yeptagé en esta coleccion los
cantos antiguos y modernos de todas las provindesgle efomancehasta ekorcico,
desde eVillancico hasta lasoledad desde ehire guerrerohasta ekeligioso rosariq
respetando escrupulosamente la melodia original Igtfa a ella unida hasta en esos
defectos que el arte oficial condena, aunque emimma imperfeccién ofrezcan
particulares atractivos.

Tal es el objeto que me propongo.

No asi su acompafamiento, que es aportacion del. &b debemos tener en
cuenta su adaptacion al piano, pues es mas uneafetemental de reduccion y
armonizacion de los mismos que la verdadera rehlidterpretativa. No obstante,
probablemente la armonizacién responda a la fognalwde su tiempo, no asi su ritmo
si lo comparamos con el ejemplo de Ocon.

Nufiez Robres escribe S&oledaden compas de 3/8, con una introduccion que
recuerda al patron ritmico de la jota y el antifarndango. La indicacion déllegretto
(aprox. Negra 100) supone una interpretacion mdts: lgue elAllegro mas tipico del
jaleo. La tonalidad eWli frigio flamencq y en esencia, su construccion musical se basa
en tres frases musicales. Se produce un leve pasel mcorde déo Mayor en los
tercios 2° y 3°, pero muy corto en comparacion lagnactuales soleares. Todavia el
peso armonico di& menores importante, pudiéndose analizar desde el pmtasta
de la menorcon semicadencia en la dominante, aunque la n@eksta claramente en
modo deMi. El tercio 1° se repite de forma literal, siendsigliente una variacion del
anterior con caida en el Ill gradso{) que se armoniza cddol Mayor giro que nos
recuerda al polo y a la cafia. Todas las frasesdical® comienzan en el Il grado del
modo, en este casol #,algo que también veremos en el ejemplo de Oconsicoitar
subida, aunque en este caso es de 52, cuando ene®de 42. Realiza cuatro incisos
melddicos en total (repite el 1°), finalizando te@on un adorno en semicorcheas tipico
de los fandangos. Su copla es de tres versos lattosi

De qué te sirven los bienes
mientras tu en el mundo vivas
si hora de salud no tienes

Este ejemplo no permite indicar una cuenta de 12pwcomo la soled actual.
Aunque los tercios de cante se estructuran en $ases de 3 tiempos, la armonizacion
se basa en estructuras de 3 o de 6 tiempos y NRfibres no presenta el toque
flamenco que vemos en Océn. No obstante, es urpkjemuy importante a tener en
cuenta en cuanto al posible origen de las futuodsases flamencas, por el uso de
coplas, patron melddico y estructura musical. Adenc@adraria como ejemplo
elemental de cante primigenio que luego se detargdnerando modalidades mas
elaboradas y enriquecidas, como los ejemplos @ases de Triana.
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En este mismo cancionero figura una letra habiteaten cantada por solea y
tangos bajo el nombre d@anto de taller n°® 1,7pero no tiene melos flamencos:

Ni contigo ni sin ti
tienen mis penas remedio
contigo porque me matas
y sin ti porque me muero

La «Soledad» de Eduardo Octetopilada entre 1854 y 1867

Ocon comenzo6 a recopilar los cantos de su colecsiéndo organista de la
catedral de Malaga entre 1854 y 1887un avance de la mismaCeleccion de
melodias en espafoles mencionada por Baltasar Saldoni, y se publicpoab de
llegar a Paris (5 de mayo de 1867)Esto sitta las fechas de recogida de las melodias
bastantes afos antes de su publicacion, antelickso a la recopilacion de Nufez
Robres. Por ello, en el caso dé&Slaledadcalificada de popular hay que pensar que debe
ser contemporanea a la que recoge Nufiez RobrdsrmanOcén dice de la soledad:

Este canto es casi tan popular como el Fandangdasia variante que figura
en esta pagina la que hemos creido mas sencillzpylar de las muchas que de tal
melodia se conoc&

Advierte Ocon en el prélogo de su libro de no cadfulo que él considera que
son “cantos populares”, o sea, del pueblo, con “@@ntos nacionales”, cantos
popularizados pero no creados por el pueblo, autgubiéen los canten. Por ello,
tenemos que considerar que estéedadera asi interpretada a la manera del pueblo,
siendo esa melodia una de las muchas que se coa®ENas, recogemos las propias
palabras de Ocon sobre la queja del resto de naigio® han intentado acercarse a los
cantos populares con una intencion manipuladorspaj@éndolos de su esencia para
acomodarlos al gusto burgués:

En cuanto a los propiamente populares que figuraneste libro —todos
andaluces— han sido tomados de la boca del misetdg@uesmerdndonos en copiarlos
con la mayor exactitud posible, asi como sus acfiempg@ntos 0 armonizaciones, casi
siempre de un corte muy extrafio y primitivo; y heenjeamos de haber vencido en
mucha parte las dificultades con que se lucha aibiéisesta clase de melodias —de
origen arabe probablemente— aumentadas con la goe de no haber un modo
constante de ejecucion de tal manera que cadauezim mismo cantante las repite
introduce en ellas alguna variacion mas o menosiderable.

No tenemos noticia de que estas melodias hayarhagta ahora escritas, o a lo
menos publicadas, con el sello especial de origadlque el pueblo les imprime en la

122 MARTIN TENLLADO, Gonzalo:Eduardo Océn. El Nacionalismo Music&ldiciones Seyer, Malaga
1991. P4g. 181.
123 |bid. PAgs. 399 y 423. Esta coleccién permaneseiadocalizar.
124 OCON, EduardoCantos espafioles. Coleccion de aires nacionalespylpres Leipzig: Breitkopf &
Hartel, 1874. Pag. 88.
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ejecucion, y que hemos procurado conservar, aitartEs en esta obra, cuanto nos ha
sido dado, consagrando a este fin una larga olérvg un escrupuloso estudio.
Algunas de ellas que circulan impresas hace tiemgag, bien que exactas copias, son
simples imitaciones; y facil es comprenderlo corapdo la armonizacion del
Fandango, de las Malaguefas y de las demas casderesta especie que agui hemos
reunido con las de aquellas publicadas antesngduitéas notables diferencias que entre
unas y otras existen. Ciertamente muchos de loshgoeescrito en este género han
conseguido un objeto, que se limitaba & presestas aires populares bajo una forma
agradable y artistica, traduciéndolos, por deadd al lenguaje culto y tomandolos
como toma de sus propias invenciones; pero nosotms podiamos aceptar
procedimientos semejantes, presentandolas con teardistinto y siendo nuestro
propésito reproducir con la posible exactitud y deet en los detalles esas
armonizaciones, rudas y toscas a veces, y esasliaglsiempre raras y por extremo
originaliezg, gue son sin embargo la verdadera expreel sentido masico del pueblo
andalu

Comparando esta melodia con la del cancioneroianteay que decir que sin
ser iguales son semejantes en muchos aspectostruatera es similar, basada en tres
frases musicales que se repiten y varian, aunqie @con esta algo mas evolucionada
desde el punto de vista musical; podriamos deflartencada”. En total aparecen seis
tercios en tonalidad dMi frigio y compas de 3/8. Cada frase musical se extiende
durante cuatro compases (12 pulsos, como hoy),i¢ama mayoria de las partes
instrumentales, estando el resto estructurada®erampases. El aflamencamiento de
este canto lo podemos ver en las repeticiones slgelwios 3° y 4°, que no son
exactamente iguales, aunque las frases musicale§®parecen ser una derivacion de
las anteriores, que repiten parte de la estrofa pampletar la musica. Podremos ver
una estructura musical parecida en muchas sol#anesncas, modelos que repiten los
tercios 3° y 4° para finalizar, teniendo en totahésos melddicos. La estrofa es de
cuatro versos octosilabos con rima asonante, longliea que debe ser posterior:

Aungue en una cruz que pongas
vestido de nazareno
y pegues las tres caidas
en tu palabra no creo

Esta letra esta recogida por Demofilo en su aparthd soleares de 4 versos
(copla 9¥*° y por Rodriguez Marin en su seccién de “Celosjagug desavenencias”
(copla 4582¥'

El tratamiento ritmico que presenta este ejempladiteyente al de Nufez
Robres, aunque esté igualmente en 3/8. Ocon esigieado el cambio armonico en el
segundo tiempo del compas, y también la practictadeemiolia, algo que se debia
practicar en este canto por entonces, y lo haderdea idéntica a como escribe Arcas

12 bid. En la advertencia preliminar. Pag. lll y. IV
126 MACHADO, Cantes flamencosOp.Cit. Pag. 109.
127 RODRIGUEZ MARIN, Francisco:Cantos Populares Espafiolegdicion de Enrique Baltanas.
Ediciones Espuela de Plata, Editorial Renacimie®éwijlla, 2005. Pag. 315.
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suJaleo por punto de fandangolos Panaderosde la serie de la Coleccién Paldtth

Es mas, si comparamos lo que transcribe Ocon coudorealiza Sabicas en Jlleo
canasteroque acompafia a Carmen Amaya veremos que es pnaetita1lo mismo.
Sorprende la indicacion del tempo: Allegro de ceeci84, lo que es revelador de que
aun no se interpretaria con la lentitud que luegadaterizaria al estilo. Queda claro que
la soledad interpretada por los artistas del géfi@noenco tenia como soporte musical
el ritmo y armonia de algunos jaleos. Entre ellosade con el de sRolo gitano o
flamenco

Veamos por ejemplo esta pequefia seccion 8eledadde Ocdn:

17 jm }/-*\ﬁ
| . W ZJ | el 1
ANV i =il
o _ =
il basso * Fa___ Mi e

Y comparémosla con esta otra dklleo canasterocantado y bailado por
Carmen Amaya con la guitarra de Sabita&c. 9 y ss.):

! I
4 5 6

Fa7 _________ Mi_ Fa7 Mi (lam) — (Sol) — (lam) — (Fa)

7 8

Comparada con esta otra del misiateo canaster¢cc.103 y ss.):

——— : 5
e f ;’—g—gﬂ:@t:gj:“_g

Fa

o

128 para mas informacién ver CASTRO BUENDIA, Guillerrtioo «ltimo» de Julian Arcas. La obra
inédita de la Coleccion PalatiRevista de musica clasica y reflexion musical «fiiaf Virtual»s N° 23,
julio de 2012.
129 Decca DL 9925, 1957. El afio de esta grabaciénidm facilitado amablemente por José Manuel
Gamboa. La transcripcién de este cante puede ¢arsmien nuestro trabajo “A vueltas con el fandango
Nuevos documentos de estudio y andlisis de la eMoluitmica en el género del fandandg®évista de
musica clasica y reflexion musical «Sinfonia VikdN° 24, enero de 2013.
%0 |ncorporamos en el apéndice final la partituraeste polo de Océn.
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En cuanto al patrén melddico, los reposos de laseazalizan sobre el IV grado
(la) con apoyo armonico en el Il gradeaj en el tercio 1° y 2°, V gradasi( en el 3°
tercio con acorde de | gradwli), y | grado (i) en el tercio 4° con armonia Mg en la
guitarra. La variante del tercio 3° que apareceles? se realiza sobre el | gradui)
con acorde de lll gradd). El paso poDo Mayoren los tercios 3°, 4° y 5° recuerda
mucho a las soleares flamencas. También vemospltasan del acorde da menor

algo a tener en cuenta en el progresivo aflamemsdamdel estilo en favor del uso de
Fa Mayor, Il grado del modo.

Es evidente su relacion con el género del fandacgo,el que coincide en la
forma de finalizar sus incisos melddicos y su pllantitmica. Fijémonos en sus dos
primeros tercios:

,, <opl

a
ofo == 1 ‘ 20
P’ A N1 I I [ 1 I - I - I K1
oy i a e PP e geds o : e :
AVAE - A 11 1 1 I 1 | ) 1 1 | I A
vy rr r v
Ves ti do dena za re n

7T 17 1 DI 17 17
rv—p rvy

o ves ti do dena za re no

Este es un ejemplo de un fandango de la Sierraader(@>! escrito en 3/4 muy
semejante a la construccion melodica dedeedadde Ocon:

2

171 1 I I 1 11
1 1 I I

no cheos cura—_tienla re jaz

Veamos también el ejemplo de NuUfiez Robres (end@fd @l de Ocon):

. De qm;le _sirvenlos blenes, .

T PR S
(e et s
J T 25 = - = —— s

. +4|e =24 AR _ ‘
T3 = D i v
EETestr e e

S FEoR® v ==
mient rashien

,J?_ = , L :g:%
\i‘.;LJ . o F -  — b % e
— = - * o = b -apars
| ) |y T | e
f)—a——#" : P i
e T e P
A i —— @  — -

2 P ¢ i T r———— _o"'-—-l

i g wlwew IF o F
Iﬁfﬂb‘ : i : i — i i
s la ma dre _ et _ {a, mi - . ——

131 Extraido delCancionero Popular de Jaéie Maria de los Dolores Torres y Rodriguez. Pabiticpor
el Instituto de Estudios Giennenses, Patronato Nleséa Cuadrado del C.S.I.C. Jaén 1972. P4g. 557.
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Y con unos verdiales de Canillas de Aceittifalgo aflamencados ya (en 3/4):

s Copla 1 2

0 1

D) Qt;e losmonite dt: Ar Chio_—] n%a a a_ é \z;j;;és; ;ﬁmﬂ;ﬁ
A RN SRR RO BRI AR IR NURARA

Omi T b T~ i D bttt M bbb

Do Fa

Pepe el de la Matrona y Rafael Romero caftandangd® y Rondefi&** con
patron melddico semejante aSaledadde Nufiez Robres, aunque sus melodias no sean
exactamente iguales. Estos son los dos primeromdede dos de las coplas cantadas
por el de la Matrona en compas de 3/4 con toquecktao:

A Coplal _~ : 1

Ay A A
W N Y S W W Y A W B F;q n i ]
T ¥ — ]
<

o & =

por la sie rra ga lo pan_— do_ o——

L

L

L
| 10N
Q1
N
1

lle vo_el po tro ga lo pan do_ o——_

Los interpretes populares y flamencos nunca reualiza entrada melddica
exactamente en el mismo sitio. No obstante, vernesla plantilla ritmica y melddica
se mantiene durante las tres coplas aunque puébea lexes variaciones (también en
las melodias), deduciéndose como patrén elemestialgtie ponemos en 6/8 donde es
posible la hemiolia:

patrén en 6/8

s —— 1
P A ] 1 I I T I 1 T—1

|

) -

Es evidente que el patron melodico-ritmico del gérel fandango esta en el
origen de las primeras soleares, aun llamadisiag con un nuevo soporte ritmico, el
del jaleo, forma ésta que no estamos seguros sid¢anpudo venir del fandango o de
algun otro estilo mas antiguo: jicara.

No alcanzamos a comprender la extrafia estructuta depla, que comienza
con el segundo verso y se repite seguidamentedowanlos fandangos habria sido mas
propio enlazar con el primer verso. No obstante,ejamplo de solea de Antonio
Chacodnque estudiaremos despué&oleares N° ICon mirarte solamente”), presenta
idéntica estructura estrofica en el canto: 2, 2,3, 2. También otra soled cantada por
Pepe el de la Matron&¢lea de preparacion y Solea grande de Trié@arreo de
Vélez") presenta igual estructura estréfica

132 Cantado por Antonio de Canillas, 1964, Hispavox H-259.
1334por |a sierra galopando” Le Chant du monde HC 861®57.
134 «para acabarlo de criar” Vergara 13005 SJ, 1968.
135 CASTRO BUENDIA, Guillermoias mudanzas del cante en tiempos de Silverioighalstorico-
musical de su escuela de cargdiciones Carena, Barcelona, 2010. Pags. 361y ss
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Hemos indicado los numeros de la cuenta del cordeé&oled actual: 1-12 en
los lugares donde coincide, en algunas falsetascjos del cante. Podemos ver como
coincide con la forma moderna en gran parte de llaien, hoy en dia es algo mas
sofisticada y se extiende durante toda la soleandC@odemos ver, también se
interpretaban frases de 9 o0 6 pulsos, lo que ¢ésnsénde que el compas ternario era el
gue regia este y otros estilos flamencos anteousotidarse la forma actual en ciclos
de 12 pulsos. La interpretacion del cante hoy enocdimienza algo antes, desde el
tiempo 1 6 2, no desde el 3.

El comienzo de la soledad, escrita en 3/8, presamahemiolia implicita: 6/8-
3/4, aunque se indiguen corcheas en la segunda pat frases de 6 pulsos podrian
agruparse de dos en dos, lo que originaria estascte 12 pulsos. Este ha podido ser el
posible origen del compas de la soled modernagoréd y ss. En ellos, se ve claramente
una estructura principal arménica en frases del€opwcon armoni&a7-Mi desde el
segundo pulso del compas (acéfalo) que, sumanassdedellas dan lugar a 12 pulsos,
aungue aun no se ha consolidado del todo. Cuaridbedrcante es cuando la estructura
en doce pulsos es mas clara, y esto se debe agterdios igualmente se desarrollan
cada cuatro compases, lo que quizas fue generddizzsia estructura de 12 pulsos.

Tenemos en este ejemplo lo que podriamos llamanngafalsetg con una
construccion melddica estructurada en frases deulsds que podemos ver en los cc.
19-23 y 25-28.

Si tuviéesemos que ordenar en el tiempo estos dowgale soledad aqui
estudiados tendriamos algunas dificultades. La diggdé es saber quién de los dos se
aproximd mas a la practica interpretativa realnyeste caso parece Ocon mas fiel,
porque ademas transcribe la guitarra con una pdacamirable, y siendo malaguefio,
seguro gue su conocimiento del entorno popularlandaa mayor que el de Almansa.
Habria que suponer que la de Ocdn es musicalmesteripr, porque ademas de su
factura armonica, mas cercana al flamenco (abandehacorde déa menoj, presenta
ya una copla de cuatro versos, y debid ser recagidan ambiente mas “flamenco” que
la otra, por ello la hemos colocado después.

1863 La «Soledad de los barquillos» de Sebastizidr

Sebastian lIradier compuso en 1863 udaledad de los barquillos y la
Malaguefia: cancién arab&®. Esta partitura, desconocida para nosotros hasiaaa
finalizacion de este trabajo es de vital importanga que es el antecedente directo de la
composicién para guitarra de Julian Arcas.

En la partitura figura de forma clara “musica dedestro Yradier”, lo que no
deja lugar a dudas de su origen. Esta escrita mpa® de 3/8 tipo vals, sin elementos
ritmicos que la puedan relacionar con los ejemfiémsencos. Su tonalidad Esmenor
con frecuentes cadencias sobre la dominante y @da dadencia andaluza, lo que la
infiere una cierta sonoridad “flamenca”, aunquehag cambios armdnicos en tiempos
débiles del compéas como en el ejemplo de Ocon:

136 BNE Mp/361/55.
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El motivo melédico principal de la obra esta coafapo en 7 compases y modo
demi, armonizado eta menor

con mobte seniimento, T~
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Como vemos, su construccién corresponde a unaracsfm de tipo académica,
ya que los modelos populares vistos antes respanél@ses musicales de 4 compases,
en los que cada verso de la estrofa tiene indeperaenusical. Aqui los versos se
encadenan de dos en dos, formando frases mel@Bcagompases mas uno previo sin
melodia, algo que coincide en cierta forma con etleio flamenco, que se ajusta a
ciclos de 12+12 pulsos (8 compases ternarios). éssta segunda frase melddica en la
gue aparece la secuencia armomiaa- Mitipica del flamenco:

4

AR TR b A
. T I I AL 1
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Todas las frases melddicas de esta primera secoidstan de una repeticion,
algo que en los modelos populares y en el flamedtmocurre en el primer tercio o los
dos dltimos. La sucesion armoénikh — lamy Fa — Mide la primera copla también la
encontraremos en los modelos de cantes flamenessnds ejemplos mas abajo.
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La primera copla de 4 versos se cierra con uneede t

Valgame Dios de los cielos
lo que quiero a este gacheé
el dia que no le veo
le retrato en la paré

Agua fria, quién la bebe
tengo yo una neveria
debajo de un limon verde

Tras esta seccion se sucede un largo ayeo y coanigr& segunda seccion con
estas coplas:

Quiero vivir en Granada
porque me gusta el oir
la campana de la vela
(soledad del alma mia
la campana de la vela)

cuando me voy a dormir

Yo te estoy queriendo a ti
con la mesma violencia
gue lleva el ferrocarril

En la primera copla, cantada en variedades flansethedandangos de Granada,
se detectan influencias de la petenera, no sé& eerso interpolado “soledad del alma
mia”, también en los giros melddicos, aunque swarmacion no es similar. Fijémonos
en la caida melddica @oy luego ersi de los versos siguientes:

I T T
o T o ] - P_—,_—p:!:bﬁ:t:F‘E;:hmr_]
| = 1 1 1T L1 1 E T T L 1 1 L] 1
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Veamos este ejemplo de Isidoro Hernandez de'$828 la que la caida efo
de la voz se corresponde con la armoni®den la guitarra néa menor y la caida en
si conSol en lugar déMi:
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Sigue la composicion de Iradier con otra seccion leosiguiente copla que
repite versos y desarrolla un gran melisma enrgl: fi

Valientemente serrano
serrano valientemente
nuestro querer se acabod
por el decir de la gente

(valientemente serrano
se acabo nuestro querer
jay! por el decir de la gente)

La siguiente seccion canta esta copla con verswspolados y repetidos,
recordandonos en cierta forma a la segunda seccion:

3" peteneras SevillanaBNE MP/83/6.
138 Encarnacion Santiesteban, La RuBiateneragPor mi mare te juré”, guitarra Joaquin hijo dé@d,
19083.
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iAy!, por ver a mi madre diera
un dedillo de mi mano
el que mas falta me hiciera

(jay! compaferilla del alma
de mi alma compariera
algun dedillo de mi mano
el que mas falta me hiciera)

La quinta seccion canta estas coplas:

iAy!, serrano por tu querer
he perdido los sentidos
y la vida perderé

iAy!, con esta luna te espero
no te tardes en venir
si sabes cuénto te quiero
por qué te alejas de mi

Y si me quieres
por qué no vienes
pues que no puedo

vivir sin ti

(jay!, que no puedo
pues que no puedo
vivir sin ti)

Le melodia que corresponde a la primera copla esligera variacion de la
cantada en “Agua fria, quién la bebe”. En estai@ecaparece la Unica parte que
incorpora un giro armonico@o, aunque la melodia reposasat

P | 1t | i
1 B =¥ 7 -T_’g'
S EE e e e
—— J ——E ! 5 {m——
3 I T
1 7 oy

Todas las coplas hasta aqui comentadas finalizatacgucesion arménidaa —
Mi. A partir de aqui se produce una modulacidi dMayor, con figuraciones ritmicas

51
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



y melddicas cercanas a lo que entendemos porc@téandose esta letra que da titulo a
la obra a modo de pregdn y con un cierto aire défaa

Barquillitos con canela
retostaillos los traigo
quién los quiere, cosa buena

Barquillitos con merengue
esto es gloria caballeros
retostados quién los quiere

Se cierra la composicion con una malaguefia emiditiad habitual d#i frigio
flamenco(se repite el verso 1° al comenzar y el 2° al)fina

Y con esto me despido
adids publico del alma
al que le guste mi cante
mil gracias da la gitana

Esta obra esta dedicada a la Srta. D? Luisa Fetrya. No sabemos si forma
parte de una obra teatral de mayor envergadura, gure el papel protagonista recae en
una gitana. Aunque tiene elementos cercanos aleflamy como la construccion
melddica y las armonizaciones de las melodiasued considerarse flamenca, debido
a su cardcter ritmico y tratamiento musical gen€&ahtrasta mucho con el ejemplo de
Ocon, éste si, popular y muy cercano a formas fhaase posteriores. No obstante, es
una obra importante a tener en consideracion cqemopdo inspirado en algun modelo
flamenco de la época, aunque sea composicion dierraProbablemente bas6 su
composicién en cantos similares que por entonaamfiupopulares. No olvidemos que
Ocon sefala que stoledadrecoge uno de los modelos mas populares por exgpat
mas sencillo, por lo que existieron muchos otros pudieron ser cercanos a estos de
Iradier.

1867-1882. Las Soleares de Julian Arcas

Eusebio Rioja documenta la primera interpretaciériadsolea de Julian Arcas
(1832-1882) el 7 de abril de 1867 en Sevilla. Laligaciéon que corresponde a esta
pieza debe ser I8oleaescrita erre menorcon la 62 cuerda de la guitarraremue se
publicé de forma péstumd. Esta soled, aun presentando en el comienzo uivanot
melddico enla frigio, esta armonizada desde el punto de vistaedenenorcon
semicadencia sobre la dominante, y con final enanoénor Pensada para toque
solista de guitarra, no es flamenca cien por giargue no aparece hemiolia, ni cambios
armoénicos como los vistos en el ejemplo de Océa panto (donde si aparecian en
tiempos débiles del compas) y su ritmo esta basadm compas ternario tipo vals. No

139 RODRIGUEZ, Melchor:Julian Arcas. Obras completas para guitareediciones musicales Soneto,
Madrid 1993.
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obstante, incorpora motivos musicales que se puedkationar con la variante
flamenca, como el fraseo melddico del bajo en toapases de la introduccién, el uso
de la cadencia andaluza, el giro armonico al Vigrdel moddrigio (en este casba)

y el trémolo.

Nosotros siempre hemos pensado que esta piezandespouna recreacion a
partir de un modelo popular o flamenco de su tiemdasta hace muy poco
desconociamos la anterior partitura de Iradier dopodemos encontrar los motivos
melddicos que Julian Arcas adapta al toque deitarga

Compararemos los motivos melddicos de Arcas comldosadier. Usaremos la
edicién enla menora dos guitarras por ser mas cémodo para nuesipmgito, ya que
el original de Arcas esta s menory 3/4. Primer motivo (8 primeros compases) y 2°
(8 siguientes):
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Se corresponden con estas secciones ya vistaapalisis de Iradier:

con mollo senlimento, T
e ;

Val.ga _me Diosde los cie_ .los Lo que quie. -rod e.se ga-ché
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Julian Arcas varia algunas de las armonias y neepta la sucesidra — Mi en
estado fundamental, algo que Iradier escribia sigum reparo, sutituyéndola poe
menoren primera inversion. Quizas a Julian Arcas legase excesivamente popular
esta sucesion tan tipica en la musica folcloricamenca. Tampoco aparece en la
edicion original en tonalidad de menory compas de 3/4.

La composicion de Arcas conserva gran parte dedctar ritmico tipo del
ejemplo de Iradier, sobre todo en la version para guitarras y en la edicién de
Agustin S. Arista que luego comentamos. No obstamda version de guitarra ea
menorse indican acentos Yy figuraciones ritmicas masptejas en 3/4. Sefialamos un
episodio de esta pieza que si refleja el caraetejatbo y la solea flamenca, en el cual
es posible ver la acentuacion en el 3° tiempo @®lpés que corresponderia al pulso 3y
6 de la cuenta flamenca, aunque escrito en la fdem@mpas académico:

— 22 c‘ieri? ..... ; ...........

2
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La escritura flamenca habria puesto la musica guea en el acento tras la
barra de compas, pero esto descuadraria el restoocdenposicion de Arcas, en la que
hay un omnipresente bajo ternario cada compasyal quedaria en el pulso 2°. La
pieza est4d pensada bajo una idea de compas tem@a@emico, influencia de la
composicion de Iradier. Si ademas nos fijamos enocéscribio sWaleo por punto de
fandangoencontraremos una forma ritmica totalmente diteremucho mas flamenca
en este ultimo caso.

No obstante, este tipo de solea académica ha paidanfluyente en el
desarrollo del estilo de toque de guitarra, ya qukan Arcas fue un importante
guitarrista, imitado y copiado por flamencos ertisonpo como dijo el maestro de baile
José Otero, por lo que algunas de sus falsetagrdabpasar al repertorio de los
flamencos. De todos modos, tal y como dijimos anéésnodelo de solea flamenca
relacionada con el jaleo convivid de forma parakelsu version académica, donde el
caracter ritmico y los cambios armoénicos tendriaa mayor libertad que en estos
ejemplos de autor conocido.

Julidn Arcas debi6 jugar un importante papel demteb repertorio musical
bolero, tal y como hemos visto en las explicaciodesOtero sobre el baile de las
soleares de Arcaf\parte de la famosa versidn para guitarra, se cedssro modelo
titulado Solearesescrito para dos guitarras, pieza ya comentadgeumranecio inédita
hasta hace relativamente poco tienffloEste segundo modelo es igual al que se ha
transmitido dentro de las coreografias de la eachelera, divulgado a principios del
siglo XX en laColeccién de bailes populares espafioles para padmégustin Sanchez
Arista**!, El ejemplo para dos guitarras esta en tonaligdd chenory parece pensada
para interpretarse como acompafiamiento a un betileceurado en 9 secciones que se
repiten. De hecho, como decimos, es el que se @sr la escuela bolera. La edicion
de A. S. Arista esta escrita para piano y trangpart: la tonalidad de menor siendo
la misma pieza salvo leves diferencias melddicassibdimente esta en la linea de la
obra para guitarra sola, con motivos melédicos gentes, aunque escrita en 3/8, lo que
la infiere un caracter ritmico mas vivo y acusaday apropiado para el baile. También
en el método de guitarra de Rafael Marin (1902)epumb encontrar un&oleares de
Arcasen el apartado de “Acompafiamiento de algunosdiifeEsta escrita en compés
de 3/4 erL_a frigio/re menor con la 62 cuerda afinada en Sin ser exactamente igual,
es similar a las anteriores, y utiliza los mismagivos melodicos. Hay que sefialar que
Rafael Marin no escribe el acompafiamiento de b#éesencos, sino “de palillos”,
explicando que para los bailes flamencos sirven clasmposiciones flamencas de
guitarra de su método:

En los acompaifiamientos de bailes me limito a p@bgunos depalillos
(castafiuelas), por ser los similares del flamencpNlo pongo acompafamientos de
los verdaderos bailes flamencos, porque con lisgtax tocar cuanto llevo hecho de
ellos, es lo suficiente.

19 pyblicada en la misma coleccion de ediciones ®ofet localizaba entre los manuscritos de Francisco
Tarrega, ver pag. 12 de la anterior Op.Cit.
141 Manejamos la edicién de 1971, pero vio la luz comionera edicién ca. 1911, ya que aparece
anunciada para su venta en la publicacién de Mode$ticente Romerdl coleccién de cantos y bailes
populares espafiolete ca. 1911. BNE MP/418/4.
142 \Método de guitarra.Op.Cit. P4g. 205y ss.
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Asi como los bailes dealillos tienen sus toques fijos, los bailes flamencos, no;
siempre se bailan a capricHd.

Al estudiar estas partituras vemos el reflejo died enusical de escuela bolera
que tienen los ejemplos que escril@evillanas Bailete Inglés Manchegas Vito,
Petenera Bolero Robado y Sec®anaderosy tambiénSoleares de Arcado que es
sintoma del alejamiento del caracter musical flasneque este estilo tiene en la
variante de Arcas de la soleé.

Reflexionando sobre por qué Arcas no indica larpatad melodica de su
composicion a partir de la de Iradier, extraemasidaiente conclusion: quizas ambos
usaran material musical popular frecuente por e@®nsiendo patrones melddicos de
uso comun dentro del repertorio popular y flamedeola época. Dentro del mundo
académico es normal citar cudndo la mausica est@adbagn una composicidon
precedente, pongamos por ejemplo composicionesldgsm la variacion de un tema
conocido, como lag/ariaciones sobre un tema de la Flauta magica dedtode
Fernando Sor. Otras veces se indica en la partjugael tema es “popular”. Ninguna de
las dos cosas ocurre en estos ejemplos de Iradikrcgs, siendo el ejemplo del
almeriense el que ha recogido la fama y honoresedda primera composicion de la
historia considerada conemlearesteniendo continuidad en el repertorio de la dscue
bolera. Ya vemos que la realidad ha sido otra nifeyehte.

1867. «La Soledad» para guitarra de Tomas Damd8A2 «Solea»

El mismo afio que Julidn Arcas interpreta una sptedprimera vez en Sevilla,
Tomas Damas (1825-1890) publica una composiciéa gaitarra con el nombre de
soledad*. Igualmente esta en tonalidatenory con la 62 afinada ere, pero ensol
menor afiadiendo una nuevacordaturd® con la 52 ensol, muy util para la
interpretacion en este tono, algo no muy habitndbaeyuitarra flamenca. No obstante,
Rafael Marin la explica en su método flamenco de21§ lo que hace suponer que se
utilizaria quizas en el toque solista.

Esta composicién no tiene la brillantez de la obeaArcas, si bien la del
almeriense es una edicion péstuma que ha podidecp@marse desde su primera
interpretacion en 1867, por lo que no sabemos sielaion publicada ya estaria
configurada asi por entonces. No hay grandes elesx@amencos a destacar en esta
pieza de Tomas Damas en simple compas ternarim s&junos destellos del modo
frigio relativo (e frigio) y acentos a contratiempo, queriendo imitar elisofipmenco.

Este mismo autor publica ca. 1872 uBalea. Aire popular de Andalucia
arreglado para guitarra’’ de mejor factura musical que la anterior. Estdomalidad
dere menor con la 62 eme. Podemos sefialar como recursos flamencos un magor
de la armonia dea, la tonica flamenca, la utilizacion de la caderaridaluza y ciertos

143 0p.Cit. Pag. 176-177.
1“*BNE MC/4104/5.
145 Cambio en la afinacién de una o varias cuerdasdestrumento de cuerda.
196 Método de guitarra.Op.Cit. P4g. 81.
14T BNE MP/1294/47. En la serigl guitarrista moderno. Repertorio escogido de cosmigiones para
guitarra compuestas por Tomas Damas
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fraseos en el bajo que recuerdan al toque flamérarabién hay que sefialar su final en
arpegios con fraseo descendente en el bajo, méesgranantiene la posicion fija de la
armonia deSib antes de caer en la tonittagia: La, aunque luego cierra la obra con el

acorde dee menor

AR.A844.

La diferencia musical entre uno y otro ejemplo emde, quizas la influencia
en él de Julian Arcas haya sido importante.

1865 y 1870. La «Soleda. Polo gitano» de Juan @ansi

Juan Cansino (1828-1897) publico dos polos adadits. El primero de ellos
aparece eha Joya de Andaluct&. Entre los diferentes nimeros que integran est ob
figura un “Polo” (n° 1, tras la introduccién) y uttdoledad. Polo gitano” (n° 13), lo que
supone una importante diferenciacion estilistica. este caso, el n°® 13 es un polo
flamenco que Cansino quizas considera un cantoSwedad” debido a su caracter
melancolico; o quizas una variante de soled porpeotin elementos musicales con la
solea flamenca, que por entonces practicaba sirodarpas y armonia que el polo

flamenco.

Este mismo autor, entre 1870 y 1872 volvid a pabliesta pieza en una
coleccién llamadaCantos flamencos para piald con alguna pequefia variacion sin
importancia, una introduccion afiadida y un finamado de jaleo de cierre. Aqui
claramente el titulo esa Soleday luego debajd?olo gitang lo que supone que el
autor considera que es un tipo de soled, al mesosg lo que figura como titulo
principal. Ademas, una vez terminada la introdut@écribe “Soleda” al comienzo de
la nueva seccidn, y en tiempbegretta

2
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El titulo probablemente responda, como deciamaosieadebié ser considerado
este ejemplo un tipo de solea por entonces. Neptaisa este polo ademas caida en el
[l grado del moddfrigio (sol) en la copla, algo comun en los polos flamencosiny

148 BNE MP/1400/25.
149 BNE MC/3889/24-28.
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embargo si edo, caida tipica en las soleares flamef%aQuizas esta variante de solea
surja a partir de algun polo flamenco anterior, atodjue se vio modificado de alguna
manera en direccion a lo que seria la solea flamenmayor lentitud de compas,
desarrollos melédicos diferentes, sin ayeos intdiose y otras caidas melddicas
diferenciadas del polo, como el paso pory la armonizacién eo. Esto, ademas
explicaria la desapariciéon del cultivo de numergsules que durante todo el siglo XIX
se venian practicando y que pudieron disolverseséifos de soleares posteriormente,
algo similar a lo que ocurrié en la seguiriya ctro® cantos analogos: playeras, cantos
de sentimiento, seguidillas gitanas, etc.

1866. «La Soled» de Manuel Fernandez Grajal

Manuel Fernandez Grajal (1838-1920) publicé en 1866na reduccion para
piano de un canto de solea flamenca. Escrita ep@sme 3/4 y tonalidad déi frigio,
tiene todos los elementos necesarios para podaidevarla como una adaptacion
flamenca para piano de un cante de solea de spdiesmngue no presenta el piano la
forma ritmica que debiera, algo que si hizo Edu®dén. No esta el texto cantado,
pero indica claramente “Copla” al final de la priam@agina, momento en el que parece
realizarse una salida del cante. Tras ella, yunas compases de ritornelo instrumental,
comienza un primer tercio muy elaborado melddicamgue se repite. Este tercio esta
armonizado con los acordes Mg, Fa cuando la voz cae da, y Fa-Mi para cerrar el
tercio. El segundo tercio tiene caidaden con armonizacion ebo en el piano, acorde
gue aparece tres compases antes de la caida.ciel 38rtiene caida emi, y el 4°,
comienza desdsi y desarrolla una elaborada melodia hasta su eaiddmi final. Es
muy frecuente en este ejemplo la secuencia armdraeli, algo que los musicos
académicos suelen evitar, utilizando como sustitieééa el acorde dee menoren
primera inversion, o el acorde disminuidosien segunda inversién con descefeso
mi en el bajo, algo que también utiliza aqui Fernargiegal en las partes donde no hay
canto.

1871-1882. Isidoro Hernandez. Soleares y Jaleos

El compositor Isidoro Hernandez (1847-1888) cultaldgénero andaluz con
gran cantidad de obras inspiradas en aires popula&iunas de ellas parecen
responder a verdaderos motivos populares de sypadiemientras otras son obras de
inspiracion de autor, donde lo andaluz y flameredosna como elemento de color al
servicio de su musica. En relacidon a la solea,ipaldste autor varios ejemplos desde
1871 que han de ser estudiados junto a otros qugafi bajo el titulo de jaleo, ya que
tienen una clara relacion musical con el modelméaco. Algunas de estas soleares y
jaleos son plagios de la obra de Océn, ya que sutgerecrear |&oledady el Polo
gitano o flamencalel malaguefio.

En 1871 publica en la colecciéiores de Andalucia. Album de 6 canciones
Sole&* en tonalidad dsol frigio y compéas de 3/8. No aparecen figuraciones ritmicas

130 Existe un polo denominado “de Ronda” cantado puoAio de Canillas que tiene una caida melédica
endo en el primer tercio. Unico caso de polo flamenae k@ presenta, es una versiéon muy poco conocida
y para muchos desconocida. Figura en el dgadoor de Méalaga, Vol.2.966, Columbia C-7172.
BLBNE MC/520/71.
152 BNE MC/3889/37.
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que puedan relacionarse con la solead flamencapmienzos acéfalos que puedan
recordar a la forma de cantar de los flamencos. dd@ydecir que a diferencia de otras
piezas de este mismo autor, no indica “transcrigca “aire popular”, sino “cancion
por Isidoro Hernandez”, por lo que lo mas segurgues sea una pieza de inspiracion
académica.

La hemos transportadoMi frigio para su facilidad de comparacion con otros
modelos. Podemos ver cdmo las primeras frasesad& cetoman un modelo similar al
que usa Eduardo Océn en su publicacién de 187d,calg nos sorprende ya que esta
publicacion de Hernandez es anterior. Quizas ladsal de Ocon figurase en la
comentada publicacion de antes de 186lkeccion de melodias en espafiol para canto y
piang “dadas a la luz por el editor Sr. Eslava’ que cmama Baltasar Saldoni en su
Diccionario de efeméridé¥ y por ello pudo conocerla y utilizarla para creapropia
versién, aungue no hemos podido comprobarlo, paemanece aun sin localizacion.
La pieza se divide en dos secciones musicalmeuntdeg, cada una con una copla de 4
versos y una de 3 de remate. En esto recuerdaaa otmposiciones de cantos
andaluces. Las coplas de 4 versos tienen 4 teroiosepeticion en esta estructura: 1, 2,
1,2,3,4,3, 4. Las de tres, repiten el primgel segundo: 1, 17, 2, 17, 2°, por lo que
en realidad tienen sélo dos frases musicales. teragpecto, su construccion recuerda a
los juguetillos, aunque aqui en mddgio.

Aungue las melodias se parecen al ejemplo de Gobre todo los dos primeros
tercios de la primera copla, Isidoro las constrogda dos compases, no cada cuatro,
por lo que la estructura flamenca no aparece. lgurs copla presenta una
construccion melddica en un registro mas agudollegjar a ser un vestigio de giros
“apolaos”. En ocasiones se sustituye el acord&alpor el dere menoren primera
inversion, lo que hace que se perciba como unardarae Il grado. El acorde da
menortiene mucho peso, y es una de las principaleshcatearmoénicas. No se apoya
con el acorde dBo en ninguna caida de la voz en esta nid Oi aparece este acorde
en toda la pieza, cuando en otros ejemplos angsrena frecuente.

Parece querer imitar la estructura de un cantoefteom en el que se canta una
copla de 4 versos con su remate de copla de 3syesismdo esta Ultima de tercios mas
ligados, pero le falta el caracter ritmico del flamo y sus secuencias armonicas en
tonalidadfrigia flamenca algo que Hernandez difumina en favor de un mamdmor
con final sobre la dominante.

En 1880 publicaLa Jitana. Solea para canto y piano arreglada pdr e
Mtro...dentro de la colecciéha Gracia de Andalucfd® Este modelo de soled es
semejante a I&oledadde Eduardo Ocon, aunque algo enriquecido, probaitmo
que hizo fue usar el modelo de Ocbén para compomer nuevo. Conserva la
estructuracion armoénica del ejemplo de Océn y ehatar ritmico, con comienzos
acéfalos muy parecidos, aunque se observan amorgscidel autor que lo alejan,
creemos nosotros, de la forma popular, debido quizdu adaptacion al piano. Los
tercios 1° y 2° son idénticos a los de Ocon, ausquentra letra. Esto escribié Ocon:

133 SALDONI, Baltasar:Diccionario biografico-bibliografico de efeméridede musicos espafioles,
Madrid, 1868. Tomo |. Pag. 141.
1% BNE MP/1807/30. Esta coleccién no estad documentadia base de datos de la BNE, aunque si
constan algunos ndameros sueltos como esta soledlaleo de Jerez”.
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Este es el tercio 3° de Isidoro:
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Esta subida haciee en la voz es un giro melodico tipico de algundsases y
bulerias (VII grado del modo) antes de caeltaeflV grado). Esta nota se armoniza en
el flamenco coMi7 como dominante d@ m, el acorde de caida. Tras esta cadencia se
retorna aMi, pasando pdfa, pero no de la forma que Isidoro presenta. Pajeegara
los académicos el modagio del flamenco es un modoenorcon semicadencia en la
dominante, ya que la armonia ldemenorse usa casi con tanta frecuencia como la de
Mi, cuando en el flamenco su uso es esporadico, grviao para determinadas
cadencias de la voz en el IV gradim)(

Los tercios 3° y 4° se repiten con una leve difgeemterpretativa provocada
por un cambio arménico en el piano hdegaen el c. 85, cuando lo propio hubiera sido
en el c. 87. No aparece ninguna caida melodiceQuizas recoja un modelo de cante
qgue por aquellos tiempos se cantaba y que él arpgla su interpretacion al piano,
utilizando férmulas ritmicas semejantes a las déQaunque pensamos que siendo las
melodias un calco de las de Océn, dudamos muchqudelas haya recogido de
cantaores flamencos o populares, y suponemos qgeeldiizo fue un arreglo de las
partituras de Ocon.

Isidoro Hernandez utiliza fraseos armonicos de mipases, o de 2+2, salvo en
lugares oportunos como en los cc. 33-35 dondeakefmusical soélo tiene 3, algo que
rompe un poco el esquema cuadrado de 4 compasesequantiene durante toda la
pieza. La frase de los cc. 13-16 es un tanto extrpérece estar construida en tres
compases mas uno afladido a modo de cierre, pericatmusnte no llega a funcionar
del todo. En el compas 84 tenemos otro compas @dididis una seccidon estructurada
armoénicamente cada dos compases. El cierre fimatigiel cambio arménico en el
segundo tiempo del compas, para convertirse efpioo fraseo clasico. Usa Hernandez
en varias ocasiones el acorderdemenoren primera inversion como sustituto del Il
grado Fa) cc.78 y 88.

La primera letra conserva la forma expositiva dérQcomienza con el verso
2°, que se repite, luego el 3°-4°, y al final 1%2°segunda letra tiene la forma habitual.

Los Hermanos Hurtado compataheste ejemplo de Hernandez y el de Océn
con la soled de ChacoNi pasar por ti quebrantds® Aciertan al derivarlo del
fandango, pero no explican su peculiar compas yekciéon con el jaleo, algo que

15| a llave de la musica flamencaDp.Cit. P4g. 202.
1561909, Odedn 68089, Soleares 1.
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debiera haber sido estudiado en su libro. Igualenafitman que “El Poloy-no los
jaleos- es el verdadero antecesor directo (mas cercarmb tg#mpo) de las modernas
soleares, asi como de la Cafia y Polo actudle®lgo con lo que estamos de acuerdo
en parte, pues si bien es cierto que el polo, cestito genérico en el siglo XIX, ha
depositado sus elementos musicales en la postmied no dejar de ser propiamente
un jaleo, compartiendo musicalidad con muchos astifos conocidos como tal.

Hacia 1880 publica Hernandez uBalea.Canto popular andaluz arreglado
para piano con letr&®, dentro de la coleccidBicos de AndalucisSe trata exactamente
del mismo modelo de Océn, aunque una octava masealel registro de la voz. La
parte instrumental que acompafia a la copla (cc.y46s.) esta sacada del
acompafiamiento de Ocdn, que Isidoro adapta coa ékpiano, al igual que la parte
donde se indica rasgueado (22-30). El resto esiorede Hernandez. De forma similar
al anterior ejemplo déea Jitang enriquece Yy reelabora la forma guitarristica pepu
insertando fraseos y secuencias armonicas querresponden a la forma popular, ver
por ejemplo los cc. 1-9, 30-37, 75 y ss. Otrasgsadi se aproximan mas al toque
flamenco, como los cc. 38-46, aunque adaptadogéctaca pianistica. No indicamos
en este ejemplo la cuenta del compas de soled)@geaquedo clara en el ejemplo mas
antiguo de Ocon.

Usa como sustituto del 1l grado el ¥i fneno) en primera inversion, aunque la
sonoridad general se aproxima mucheaadebido a la disposicién de notas de la mano
izquierda del piano. También apargeemenoren dos ocasiones, lo hace en primera
inversion (con efa en el bajo) en los cc. 41 y 45.

En 1883, dentro de la coleccidfiores de Espafia. Album de cantos y aires
populares figura unaSolea Gitanague es practicamente una copia literal dédeedad
de Ocdn, salvo algunos detalles de la introducgitrs acordes finales tras terminar la
copla. También inserta los acordes de la guitarrauearmonizacion popular. Indica el
autor “trascrita para piano”. Cambia Isidoro lardetincorporando cuatro estrofas
nuevas de tres versos que realiza de esta forma:

Amarilla y con ojeras
no le preguntes que tiene
no le preguntes que tiene
gue esta queriendo de veras
amarilla y con ojeras

La parte que corresponde a los tercios 5° y 6°adm @s realizada en el ejemplo
de Isidoro con un solo verso de la estrofa, lo sugone una diferencia importante,
causandonos extrafieza. Ademas cambia algo el patefddico que utilizaba Ocon.
Podemos ver como elimina el segundo compas deb t8fade la melodia de Ocon vy el
altimo compas del tercio 6°, no sabemos si parpadgr ajustar el texto, ya que parece
gue su intencidn es construir un cante con 5 temmlugar de 6.

57| a llave de la musica flamencaDp.Cit. P4g. 116.
18 BNE MC/3889/46
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Dentro de la anterior coleccion comentada de 1880Gracia de Andalucia
figuraba unJaleo de Jeregue en el interior apareceria con el titulovégedadero jaleo
de Jerez Presenta fraseos acéfalos y usa figuracionescaismy armonizaciones
semejantes a los ejemplos anteriores llamadteade la coleccidrEcos de Andalucia
y La Jitang modelos que estaban inspirados en la obra de,@tgn que también
ocurre con este ejemplo. La construccién melédecasie de jaleo es sospechosamente
similar a los tercios 3° y 4° de su soled jitana, que salen claramente de los dos
primeros tercios del polo de Ocon; también todaselstructuras de 6 pulsos con la
armoniaFa7-Mi en tresillo.

La copla tiene 4 tercios, donde el 3° y 4° sontrgpa del 1° y 2° que van
ademas muy ligados. En este ejemplo teniamos umenammelddico haciee en la
voz, nota que cultivan algunas soleares y bulariéss de caer da.

Todas sus letras (cuartetas octosilabas) estammdotadas dentro del repertorio
flamenco en tiempos de Silverio Francorgtti

También publicé otro jaleo en 1883 dentro de laeaubnFlores de Espafa
llamadoJaleo JerezandEste caso es el tipico ejemplo de canto de stgpirespiracion
popular, pero no popular, sino académico. Poseeiemo sabor flamenco porque
aparece la cadencka-Mi y melodias vocales cercanas al flamenco. Tamipéreae
un paso o caida pddo M, a modo de giro al VI grado del modiagio, algo muy
frecuente en el flamenco. También el acabar en Miad@ry por un aire mas vivo es
tipico por ejemplo en las soleares. Sin embargmuma de las melodias cantadas en las
coplas son alguna solea o buleria que conozcamysliaoestructura interna de las
coplas tampoco tiene nada que ver con el flamdm® cambios armoénicos coinciden
con el primer pulso del compas y no presenta feaseéfalos en toda la obra. Isidoro
Herndndez utiliza en cada seccion dos coplas cgladas teméaticamente, aspecto éste
inusual en el flamenco, donde las coplas no sueleer relacion de continuidad. Su
construccion musical responde claramente a unaaptez salon para cantantes
aficionados a lo “andaluz”, con giros armonicos #liaacion de acordes mas
arriesgados que en el flamenco de aquellos tiemyzotonalidad e$a menorcon una
seccion final et.a Mayorde ritmo mas vivo.

Como partitura no localizada @®led figura un ejemplo en el albuAndalucia.
Album de canto por Isidoro Hernandemnplazada como N° 5. La Biblioteca Nacional
no tiene en sus fondos esta coleccion. Nosotrosiypestra parte solo hemos localizado
la N° 8, Malaguefia en la Biblioteca del Real Conservatorio SupederMusica de
Madrid. También figura en esta coleccionJateo de Cadizjue puede ser interesante,
pero tampoco ha sido localizado. Se publicé pa&lelacén de Musica y Pianos Pablo
Martin Editor, Calle del Correo 1, Madrid. Las ogbiezas anunciadas de este album
aparecen como composiciones a la venta en la podi&ath obra de 1866na tarde que
yo estuve. Tango para canto con acompanamientoamh® gacado de la Zarzuela «En
Siam»®. Esta zarzuela no la hemos localizado. Existe areuela de este mismo autor
tituladaUna aventura en Sianpero es de 1876. No creemos que sea la mismk por

139 En el apartado de las soleares del libro de Dém6fleccién de Cantes Flamenco®p.Cit. PAgs.
115y ss. Coplas 32, 31, 68, 71. Las dos ultimaal eepertorio de polos y cafias de Silverio, coflay
8. P4g. 211. También las documenta Francisco Reglrilylarin en su€antos populares espafiolesn
los numeros 3155 y 3156. Pag. 245 de la Op.Cit.
10 BNE MP/1624/1.
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diferencia de afios, aunque no lo podemos aseguaas haya un error en la datacion
del documento y su fecha correcta sea 1876 en ted867. El 4lbum anteriormente
comentadoAndaluciapudo publicarse a partir de los nimeros compugsios esta
zarzuela.

También dentro de la coleccidoa Flor de Espafia. Coleccion de piezas
caracteristicas originales para piare 1876 figura una solea que no se conserva en la
Biblioteca Nacional. Va acompafiadaMealaguefiay La Cafig éstas si, localizables en
sus fondo®¥*

1879. Las «Soledades» de Manuel Gir6

El musico catalan Manuel Gir6 (1848-1916) compaissu estancia en Francia
desde 1874 a 1885 su célebre colecdites los montgsserie de composiciones que
tuvieron gran fama en los salones de la capitacésa. Dentro de ella figuran dos
cantos de soledad, y decimos “de soledad” porquénay muchos elementos que
puedan relacionarlas con la variante flamenca qoe gntonces se encontraba
totalmente configurada. A finales del siglo XIX &irabajo en Paris como corresponsal
de la revistd_a llustracién Musical Hispano-AmericanBesde alli traté de dignificar
la musica espafiola y de liberarla de la —pararékalidad popular y de su excesivo
caracter folclérico, de ahi el alejamiento musit@llo verdaderamente popufér Esta
coleccion se publico tanto en espafiol como en éandanejamos nosotros la edicion
en francés.

La N° 4.Quand je la vis. Soledagkta escrita efa# menory compas de 3/8 con
un cierto recuerdo ritmico al compas de la sole& muy lejano. La melodia principal
parece estar construida sobre el modoDad¢ frigio, pero su tratamiento arménico
disipa toda sensacion de tonalidad flamenca, salyan leve giro puntual al final de
algunas frases melddicas donde cadencia sobrermalote.

La N° 12.Pepa. Soledadiene un tratamiento similar a la anterior enatmad
dedo# menoraunque en compas de 6/8.

1884. «La Solea. Canto gitano pour piano» de Oslealla Cinna

Oscar de la Cinna, Baron de la Cinna y Conde dekggBudapest 1836 - Jerez

de la Frontera, 1906) fue un pianista y compositerorigen hingaro afincado en
Espafid®®

161 MP/1816/8 y MP/2824/13.

162 ALONSO, CelsaLa Cancion Lirica EspafiolaOp.Cit. Pags. 333-4.

183 De la escuela roméantica de Budapest, estudio lcpiargsta Karl Czerny y fue condiscipulo de Franz

Liszt. Su fama de virtuoso le llevo a realizar nuvsas giras en Europa y América. En 1866 llegd a

Mallorca después de haber residido en Franciaateigh y Portugal, interpretando diversos concsegto

Palma. Al afio siguiente se cas6 con la mallorq@eailia Esteva. EI matrimonio residié en diversos

lugares de Alemania, asi como en Madrid y Palmatefiormente, el masico se establecié en Sevilla.

Entre las obras de su extensa produccion, casiaemdéte para piano, se cuentan frivolas piezaalde s

pero también piezas de concierto que exigen unidemable virtuosismo del intérprete. Cabe destdaar,

Malaguefia-jaleadaop. 183 bis, estudiada en nuestro trabajo “Atageton el fandango...” Art.Cit.
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Este ejemplo incorpora una salida del cante quecpaestar sacada de la
melodia principal de las soleares de Arcas es@des dos guitarras:

0 Salida e K\
o) i p—— : I Hﬁ y
G e TP s et e s
D) Ay s [—=—
una corda sosteRuto e sotto voc, Him. e perdendosi
L
B s o o 1 e e e e =
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Lt — F
Mi (lam) (Fa) — Mi_

Esta era la version para dos guitarras de Arcas:
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El patron melddico del primer cante coincide enegaincon el modelo de Ocon,
con caida el en el primer tercio y vueltarai en el segundo. Los dos primeros tercios
se repiten. El tercio 3° presenta una variante,cadtla ersol, nota armonizada con el
acorde débo M, armonia que aparece en el mismo tercio que eeslhiss flamencos.
No repite los dos ultimos tercios, algo que puedeelse en el flamenco o no,
dependiendo del intérprete.

La segunda copla es claramente una solea de aterrayn desarrollo melddico
mas elaborado y con mayor registro de voz. El priteecio se extiende durante 4
compases, con caida ea El 2° tercio tiene 4 compases con caiddaedesde un
registro agudo. El 3° comienza enl&ldel registro agudo, nota complicada por su
altura, descendiendo hastangldel registro grave. El dltimo tercio comienza devo

dedicada a Camille Saint-Saéns; yHstudiantina nim. 5, op. 287, dedicada a Antonio Cénovas del
Castillo; ambas obras publicadas por Zozaya.
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en ella agudo, descendiendo 2 octavas hasla glave, nota de final que no habiamos
encontrado en ninguna solea flamenca. Aunque nid@ con los patrones melédicos
de las soleares grandes de Triana, tiene ciedaidel con ellos debido a la extension
melddica practicada. Pepe el de La Matrona tieabagta una con el nombre 8elea
petenera*En la Habana hice una muerte” 1970, Hispavox HFH356/7), con amplitud
registro de voz semejante, si bien el patron metdio puede relacionarse con los
ejemplos flamencos aunque pueda coincidir alguidagaelddica, como los reposos en
re y la. Quizés el autor se inspire en cantos flamencoandagio registro, como las
soleares grandes de Triana, pero construye una delautor de tipo lirico.

Oscar de la Cinna no indica que sea una trans@nipziadaptacion de un canto
popular, por ello habria que pensar que hay muehambrte del compositor en la
construccion melddica del canto, aunque haya podidpirarse en algun canto
flamenco. En el caso de que Oscar de la Cinnaaedof modelos cantados por
aquellos tiempos, este segundo modelo serviriaquar@rmar que al menos en 1880 ya
se cantaban soleares grandes, consideradas hoyestifoe de Triana.

Las frases musicales se suelen extender duranengases, siendo frecuentes
también las de 2. No obstante, la cuadratura flaman aparece del todo, localizandose
algunas estructuras de 3 compases (cc. 98-100 y 82)7y otras de 6 (cc. 56 y ss.).

Como notas no habituales en el flamenco encontréanosactica detlo# en la
voz (cc. 85y 95), y db# (c.80 y 90), aunque esta ultima puede deberseaitdimacion
de la escala melddica d& menorpara evitar el intervalo de 22 aumentada entfa el
natural y el sol# Es la primera vez que vemos el VI grado alter@da), no asi el Il
elevado fa#), que hemos encontrado en algunas recopilacioeesadtos populares
como la jota; por otro lado, canto con un patrémodieo cercano a las soleares en este
ejemplo que ponemd¥:

El paso melddico por ek agudo es un giro practicado como importante nota
mantenida en la solea flamenca, mientras se armaeoizMi 7. Podemos escucharlo en
la tercera copla de las soleares que grabo EnNtprente en el homenaje a Chacon,
tercios 1° y 2° con la letra “Quien pudiera penkisd. También en las soleares de
Enrique el Morsilla grabadas por Pericon de Caeizjo 1° de la copla 32 “Solamente
por ti”. Ilgualmente en las de Cérdoba grabadasApdonio Ranchal, tercio 1° con la
letra “Aquel que nunca llord®®. Sin embargo, no hay ninguna caida melédica en la
notado, algo comun en otros ejemplos anteriores.

El acompafamiento pianistico, aunque de inspiragiotarristica, esta lejos de
la forma de interpretacion flamenca, es un claemejo de pieza de tipo lirico, como el
Lied, ademas la letra esta traducida al aleman, pajul su interés comercial es

164 MANZANO ALONSO, MiguelLa jota como género musicatd. Alpuerto, Madrid, 1995. Pag. 146.
165 5e pueden escuchar todas eM&gna Antologia del Cante Flamenddispavox 7991642.
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evidente. La primera de las letras tiene una arsa@ion muy cercana a como ocurre en
el flamenco. En la segunda letra aparece el acoed® menorpara armonizar las
subidas y caidas ea del cante, cuando en el flamenco se utiliza eldeedeMi 7.

Parece que los musicos clasicos se resisten a fmmarcordes de la cadencia
andaluza en estado fundamental, tal y como la ipaactos guitarristas flamencos,
sustituyendo el acorde d& M por el desi m7en primera inversion (c.7, 9 y ss.) 0 en
segunda inversién (c. 3, 5, 108), lo que suponeckse el descenso en el bajo del
intervalo II-1 (fa-mi), algo que auditivamente se interpreta como umgoaia de Il
grado, maxime cuando también se escucha lalaota acorde dd~a es igualmente
sustituido por el dere menor No obstante, la sucesion II-F4-Mi) en estado
fundamental la podemos encontrar en los cc. 36 135y ss. y 189 y ss.

Encontramos también el giro arménicda M en el cc. 98, algo tipico en la
armonizacion de las soleares, aunque Isidoro Hdezapracticamente no lo utilizaba.
Sin embargo, el cante hace una caidaangiro que ya encontramos en la solea de
NGfiez Robres, y en una soled apola cantada por 6ante la Isl&®® aunque
armonizadas ambas c&wl M También encontramos el girsal en una solea cantada
por Pepe el de la Matrona con el titflo me lleno de regocij@° tercio y su repeticion
con la primera letra “Donde quiera que vayas”

La primera letra de esta composicion de Oscar déidaa esta recogida por
Deméfilo entre las que se cantan como solearesvéests (n° 2§% Apunta Machado
qgue Lafuente y Alcantara recoge en su cancionesovdnantes de la misma en la serie
titulada dePresos

A las rejas e la céarse
no me benga osté con llanto,
béngame osté con pesetas
para alibiar mi quebranto.

A las rejas e la céarse
no me bengas con belenes,
gue me pones la cabesa
como molino que muele.

Rodriguez Marin recoge otra muy semejante en E@eBenas

A las reja de la carse

no me vengas a Yyora;
ya que no me quitas penas

no me las bengas & tfa

% En el cante de cierre del pdistoy cumpliendo condeneon la letra “llorando le pido a Dios”, tercio
2°, Polygram 848 544-2, 1971.
167 También se puede localizar en la Magna Antologi€ante Flamenco.
188 MACHADO, Cantes flamencosOp.Cit. Pag. 108.
189 RODRIGUEZ MARIN, Cantos populares espafiole®p.Cit. Pag. 365. Copla 5632.
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Y también esta variante que €l considera la pnaniti

A la reja de la trena (la céarcel)
no me vengas a llorar;
piensas que me quitas pena
y més penita me d&$

Hoy en dia se suele cantar esta letra como caacg@ero también antafio fue un
canto de ronda en Cafete (Tert/élcon comienzo melddico por el segundo verso y
pasando después a recitar todo seguido, tal y t@oen los fandangos flamencos.

La segunda letra igualmente la recoge RodrigueanMam el n°. 6328 en la
secciénCarifios y penas filiale¢&>

Ya se murié mi madre
gué dolor madre mia
donde encontraré otra madre
como la que yo tenia

Esta letra se suele cantar dentro de los estilosolmres de Utrera muchas
veces como cante de cierre, eliminando el primesovele la copla y cantando tres
tercios generalmente, repitiendo los dos ultimasygae con un patron melédico
distinto al que aqui aparece.

Antes de 1882. Las «Soleares gitanas» de FedeiiizmL

Federico Lifian publicé en la casa Enrique Bergatés de 1882 una serie de 4
piezas tituladaCantos gitanos. Album de piezas andaltZag&ntre ellas figuran unas
Soleares GitanagCanto popular andaluZstan escritas en modiigio dela. El cante
se estructura en 4 tercios poco elaborados, caticgm en esta forma: 1, 2,17, 27, 3, 4,
3, 4". Las caidas se producen sobre el IV gratdmddofrigio (re) en el primer tercio,
la en el 2°sib en el 3° yla en el dltimo. Tiene ademas una salida el cantesatge
comenzar la estrofa.

La armonizacion que presenta es muy cercana abiduabadel flamenco: IV
grado en el primer tercio cuando se produce cailadita en este mismo grade)( y
sucesion después de los grados II-1 aunque enraafacadémica VII-I. En el tercio 3°
tiene un importante paso arménico por el VI graéa),(aunque no aparece antes su

10 bid. P4g. 765. Nota n° 1778.
"1 En Revista de la Excma. Diputacién de Cuenca n°piiner semestre de 1980. PASACALLES
POPULARES: “CANCIONES DE RONDA” (Mdsicas), recog&por Miguel Romero Saiz.
http://biblioteca2.uclm.es/biblioteca/ceclm/ARTREIAS/Revista_cuenca/cuenca_17/cuencal?_romer
opasacalles.pdf [Consulta 25 de abril de 2013].
172 RODRIGUEZ MARIN, Cantos populares espafiole<0p.Cit. P4g. 404.
18 BC Sig. 2008-Fol-C 3/22. También manejamos unei@diposterior de la Casa Damas de Sevilla, que
aparece eAlbums de bailes y cantos flamenadBsleccion personal.
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dominante Do7). Seguidamente se pasa al Il gra8ip(debido a la caida melddica que
se produce en la voz solsib al final del tercio 3°, retornando en el dltimaecte al |
grado (a).

1891. El «Jaleo o Solea» de Ignacio Agustin Campo

En el método por cifrda alegria de la casa, novisimo y variatisimo métod
para aprender a tocar la guitarra por cifra por Caio Yngautiagade 1891"* aparece
un Jaleoo soledcon melodia de cante y acompafiamiento de guitau@.escrito por
Ignacio Agustin Campo (1834-1915) y publicado casterioridad en 1906 con
notacion moderr&>. Esta era la letra:

Cuando pases a mi vera
ni me mires ni me hables
gue mi madre se ha enterao
y hay una bronca muy grande

Esta enLa frigio flamenco(por medio) y presenta una construcciéon musical
basada en estructuras de 2 6 de 4 compases (pulst®). Con cada verso de la copla
se forma una frase musical de dos compases, crsalalque vendriamos a llamar hoy
2 tercios, aunque al ser la primera de ellas sgsgenpodriamos pensar en un tercio
formado con las dos semifrases. Estos dos primen@s®s se repiten con una pequefa
variacion en el primero. Los dos ultimos versosdieuna construccion similar, aunque
sin repeticion. Aparece el paso por el VI grado medo (Fa M, en el compas 11 y
antes del verso 3°), algo caracteristico en la aizaocién de muchos cantes flamencos.
Las caidas melddicas se producemeflV grado) yla.

Al no presentar armonizacion la parte de canto alemmos con exactitud los
acordes que debieron usarse para acompaifar, adefmos indicados las posibles
armonias entre paréntesis.

Como vemos, a finales y comienzos del siglo XX wada soled era conocida
bajo el nombre de “jaleo”. No seréa el Unico cas@j@eplos en partitura de jaleos que
bien pudieran llamarse solea. Lucio Delgado, tambi# 1906, publicé en 8étodo de
guitarra en serio y flamenco para aprender a tosar la necesidad de maestro por
cifra'”®un ejemplo eMi frigio que recuerda con toda claridad al “toque por &oless
giros armonicos que presenta son la cadenciaH&IMi) y los acordes de la cadencia
andaluza sobr#li: la m Sol Fa, Mi. La escritura de este jaleo coincide con la forma
académica de la solea: 3/4 con comienzo en el priteenpo del compas, en
contraposicion a lo que escribe Arcas en su jaliemde es frecuente el comienzo
aceéfalo en las falsetas.

" BNE M/2817.
17> Nuevo método para aprender a tocar la guitarra pefisica sin necesidad de maestro por Cancio
Ingautiagg 1906. Ignacio Agustin Campo (1834-1915). BNE M/28
176 Signatura M/2888 de la BNE. La edicion de estagies confusa, igual que las explicaciones del
autor. No obstante la hemos transcrito y analizado
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1891. «Solea y Panaderos» de Luis de Soria

Dentro de suColeccién de musica espafiola para guitaffaLuis de Soria
(1851-1935) publica una solea en compas de 3/halittad delLa frigio seguida de
unos panaderos é&e Mayor No hay mucho que sefialar en este ejemplo poceflao
salvo esta interesante disposicion armoénica detdacdeSi h que ya vemos era
practicada en 1891 y que ha tenido continuidad #amsenco:

“dL?_—ga

Luis de Soria parece no encontrar una forma masiada de escritura que el
4/4 para este pasaje que debio escuchar a algianrgia flamenco:

A

EEER

3= %

-
|

1893. Juan Parga y su obra para guitarra

El guitarristade El Ferrol Juan Parga (1843-1899) afincado emafyéaldesde
1883 escribid un solea que intermedio tras un paémbién al final de unas peteneras.
La primera de ellas esta en su opuBofo y Soleavacilando entre la tonalidad de
frigio y re menor con la 62 cuerda afinada e tal y como present6 Julidn Arcas la
suya. La solea esta escrita en 3/8 (el polo en Bi@ntro de los aspectos armoénicos a
sefalar tenemos el uso del acorde de | grado came@dr afiadida, recurso armonico
muy frecuente en el flamenco actual, que ya defiir extendido a finales del siglo
XIX (aparece en el penultimo compas):

accelerando

s

&

mb, in in

S P - = i tamb. in in iooa CFEC.
" ﬁ . d 4 280 . 5 ;z_\n : t‘imb.m. in. " —
Y i 3 g 3 2
12 | " - B M0 7
i 8| . . . E :— »..; E

Hms:mdo el ludimcialaw rufnl:t,y la _ﬂ'
) ambtum se hace con el pulgar cerca’del i H
R L ; ;

También podemos ver otras notas afiadidas, coreol,db que supone un VII
grado afnadido al de ténica, también hoy presentd #amenco. Practicamente toda la
pieza se desarrolla por medio del arpegio y el dgmamiento de las armoniasldey
re menor o de la cadencia andaluza en su forma complegduxida. Aparece un corto
paso por el VI grado del modbd) en la pagina 6, finalizando la piezarermenor

""BNE MP/1438/77.
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Como aspectos ritmicos que merezcan atencionagtditacion de acentos en
tiempos débiles del compas, queriendo imitar éoefamenco:

PRI c:c’ﬁj A
S ¢ T = T &
No tiene caracter de hemiolia ni aparecen cambiiog@Ecos en el 2° tiempo del
compas, algo tipico en la forma flamenca que essenmautor si escribe en swlo

gitano y Panaderos Op..2En este pasaje se indica la imitacion de las @gmlm
flamencas:

Poco méas podemos sefialar de flamenco en este éstifmleda que tiene un
cierto aire a jaleo, cercano a lo que interpretacaa para el baile de Carmen Amaya en
un registro ya comentado, aunque lejos del cardletarenco de éste y su brillante
ritmica.

Dentro de la obrale este mismo autd3® Rapsodia de concierto. Andante,
Peteneras y Solea, Op, éxiste un pequefio pasaje donde se indica “Allegteempo
de Solea”. Al final del canto de la petenera sacmdjue la obra se completa con la
solea del Op. 4 analizada antes, por lo que noeafiada nuevo. La corta seccién de
solea se limita a marcar un fraseo de compas dé sol 3/8 con las armoniasldey re
menor pasando rapidamente a las peteneras:

Allegreto tiempo de Solea.
P crec. -
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1895. Las «Soleares granadinas» de Paul Lacome

En 1854 veiamos bailada por primera vez Sakedad granadinan Malaga. Se
da el caso de ungSoleares granadinapara piano que aparecieron en el perioddico
francés L lllustration el 19 de mayo de 1900, publicacion conmemoratiealal
Exposicién Universal de Patf& Citan los hermanos Hurtado otra fuente idéntiea d
1895 localizada en Sevilla y manuschifalo que supone pensar que pudo ser la musica
de alguna compaiiia de baile que por entonces f@ajdParis, y por ello, el modelo que
escogio el editor para su publicacion tras la nmaedeé los bailes andaluces que se
interpretaron en Paris el afio de 1900. Hay quea deel ademas Paul Lacome (1838-
1920) figura como transcriptor de la musica y skcam “Danse andalouse”.

No aparece nada relacionado con el flamenco endestza andaluza. Esta en
tonalidad dedo menory compas de 3/8. No aparece la cadencia andahizziros
melddicos en modfrigio. Tampoco acentos a contratiempo que puedan indigana
relaciéon con su hermana la solea flamenca. Es i@za potalmente académica con un
sencillo ritmo ternario tipo vals pensada para woaeografia de baile. Aunque
publicada casi 50 afios después de su primera lietecdn, hay que suponer que esta
musica responderia mas o menos al modelo bailad @éfcada de los afios cincuenta
del siglo XIX. Incluimos en el apéndice la edicidancesa y una espafiola muy similar
que se publicé ca. 1911 en la recopilacion de ArStaColeccion de bailes populares
espafoles para piano

1896. Las «Soledades. Cancion espafiola» de FerraifaMlvarez

Estamos ante otro ejemplo de cancién de inspiraitanenca®. Sin ser una
soled en toda regla utiliza elementos recurrengslamenco como el modfrigio
melddico, que es utilizado de forma muy flamenc#aantroduccion emi frigio, tono
gue mantiene en los primeros versos cantados emuespodemos encontrar una
cadencia armoénica sobieo precedida deSol. Mas adelante enriquece mucho la
armonia con giros mas audaces hasta modllaayoren la parte final.

Hacia 1900. El «Album musical Recuerdo de la Sem@aata y Feria en
Sevilla»

Dentro de este album figuran urfdsleares para piano con letgublicadas por
Agustin M. Lerate. Estan en tonalidadMEefrigio, aunque concluyen con un acorde de
la menor La estructura general del cante se basa en deatios que se repiten de esta
manera: 1, 2, 1", 27, 3, 4, 3, 4", formula ya arish otros ejemplos y que también
encontraremos en grabaciones flamencas. El priereiot presenta caida da con
armonizacién erla menor retornando en el segundonai. El 3° cae erdo, con
armonizaciorDo, previo paso pogol su dominante, algo que igualmente se hace hoy
en el flamenco, concluyendo el ultimo tercio corsiecesion armoénic&a-Mi, tal y
como hoy también se hace.

18| a Llave de la musica flamencaOp.Cit. Pags. 397-8.
179 bid. Pag. 196
180 BNE MP/259/30.
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1902. El método de guitarra de Rafael Marin

Rafael Marin presenta en su método de guitarrasidsares para guitarra
solista, una mas sencilla y otra de concierto. Ti@mincluye un acompafamiento de
cante y baile, siendo ésta ultima unas soleardgsaes que ya hemos comentado.

Las piezas para guitarra estan escritas en todali@aVli frigio flamencoy
compas de 3/4. Estas soleares ya presentan cields2 doulsos, aunque todavia es
patente la herencia en frases musicales de 6. &Seaill@mas el autor la forma de
acentuar el estilo en los pulsos 3y 9:

SOLEARES.— [...] El principiante debe procurar quetdacera parte de un
compas si y otro no darle acento bastante, pueslastaracter al ritm@”

El tipo de escritura de estas soleares es la queseaenominado como
“académica”, donde la cuenta de doce pulsos sitid en el Ultimo tiempo del cuarto
compas. Podemos ver en este ejemplo como la arrdeni@nsion Ka) aparece en el
pulso 2, antes del pulso 3, algo que no suelemselohhabitual:

Allegro.

GUITARRA,

ol J P
3 A 3 3
r d r
8B Char, SR S-K §b  SBaeeny Chor.  §R S-K S 2 Fin.
3 Yo, 3+.32._.33 2 3 4 1 010 — 030 —=0 H—
a3 3 goca a4 vy F g P TPl 77 S Pl 9
b YL & % & 3 oI Tl S Wil Tal "ol g b HE P T B o T e “‘St;‘_""m'v_ﬁ"“
Ml N 8% | E E eE” [T e T Yool Nl | a3 0" 39" In* 30" 1o S TR, .. - L
L:r! & 1 ‘k." kil Rl f“'s’“ f"s 37 n 1 & o I"gj i 2 ‘\_“j’ E
e L oA LA A E B & ¢ : 2 B

Rafael Marin incluye el trémolo de 2 y 3 notasguens y frases melddicas
tipicas de la soled, sin embargo no tiene la riguemsical del ejemplo de Arcas ni
desarrolla mucho el arpegio. La armonialalenenorsuele aparecer en las partes de
trémolo, no siendo frecuente su cultivo fuera desespisodios, su uso es esporadico,
sin mucho peso arménico. También podemos encardcncias en la armonia 8el,
giro tipico en cafas y polos, y por supuesto eb jpas la armonia dPo.

El modelo de solea que presenta como acompafnanakensmte estd muy poco
elaborado, limitdndose a introducir las armoniasrasgueos o cagraneado&*

181 Aires Andaluces. Método de Guitarra por Musica §raCi.Op.Cit. Pag. 71.
182 Rasgueos del grave al agudo y viceversa. Verdgmps 74 y ss de su método.
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Las «falsetas» por soleares del maestro Patifio goR#e Lucena recogidas por
Andrés Segovia

El importante guitarrista clasico Andrés Segoi&93-1980) practico el toque
flamenco de jovelf®. En 1977 escribié de su propia mano tres falgsasoleares de
los guitarristas Patifio (1829-1902), Paco de Lud@B8&9-1898) y Ansetonit®, que
decia recordar de sus primeros afios de aprendzdgeguitarra. Fueron publicadas en
el n° 42 deGuitar Review™.

El maestro Patiio ya ha sido sefalado en estejdrattano importante
guitarrista desde mediados del siglo XIX. Acompaiifre otros a Silverio Franconetti
en muchos de sus conciertos tras su vuelta de AméFambién practicé el toque a
solo, como el famoso zapateado de las ochenta yal@ciones que interpreto en el
Salén de la Fonda del Turco en Cadiz 1865. Tamiléno de Lucena fue un
extraordinario guitarrista muy apreciado por lostaares, quien igualmente cultivo el
toque a solo. Habiendo fallecido estos dos gusti@sien 1902 y 1898 respectivamente,
si estas falsetas se han transmitido de formaydtadron aprendidas por Segovia en su
nifiez, bien podemos acercarnos al toque por sole&e|interpretaria en época del café
cantante.

Comparando estas falsetas flamencas de solea sgattturas anteriores hay
gue decir que son de mayor audacia e inventivasggecomparfieras las de origen
académico. Salvando algunos episodios puntualetienms visto en ninguna de las
partituras el verdadero toque flamenco hasta ebdeoetde Rafael Marin de 1902, si bien
estas falsetas que nos lega Andrés Segovia sorcontag y no son verdaderamente una
obra. No obstante, es importante sefialar el gustelpcromatismo y el modiigio de
mi, cuandda menorera una armonia muy presente en los ejemplosareter

Estan escritas de la forma habitual, en 3/4 cauémta de solea finalizando en
el ultimo pulso del 4° compas.

Los cantos de cuna y de labor

El profesor Manuel Garcia Matos ha sido una depErsonas mas serias en
cuanto a la investigacion sobre el origen musical flamenco. Localiza este
musicllogo numerosos ejemplos flamencos que tismeoontrapartida en la musica
popular tradicional. En el caso que nos ocupacimia algun modelo de solea con
cantos de cuna del noroeste de Zamora y con cdatesquilar en la Extremadura alta.

Incorporamos la transcripcién del profédden la que se puede ver un mismo
desarrollo melddico en el canto de cuna y en lads@unque aflamencada esta ultima
con un mayor namero de notas.

183 RIOJA, Eusebio: “Andrés Segovia. Sus relaciones eb flamenco”. XXX Congreso de Arte
Flamenco. Baeza. Del 9 al 14 de septiembre 2002dvli@, ponencias, actos Federacion Provincial de
Pefias Flamencas de Jaén, Jaén, 2003
184 probable seudénimo del mismo Andrés Segovia Toseggin Luis Briso de Montiano en el foro de
Artepulsadohttp://guitarra.artepulsado.com/foros/showthrelp?d 6506-Ansetonius-(Andr%E9s-
Segovia) [Consulta 14 de abril de 2004]
18 Guitar Review The Society of the Classic Guitar, New York, 199#gs. 10-11.
18 GARCIA MATOS, Sobre el flamenco, estudios y nota3p.Cit. Pag. 67.
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VI. Grabaciones flamencas

En una publicacién anteridf fueron estudiadas diversas modalidades de
soleares. Completaremos aquel trabajo con nuegistras en los que planteamos una
diferente forma de transcripcion musical en la damos preponderancia al elemento
ritmico. Acudase al apartado postefidrcompas flamenco de la solpara comprender
nuestro razonamiento, ya que no lo explicamos apara no romper el discurso
histérico progresivo de este apartado.

Las «Soleares»Siempre predicando en-tide EI Mochuelo, finales del siglo
XIX

El mochueld®® se acompafia de la guitarra de Joaquin el Fegiatando tres
coplas, la dltima de ellas es un jaleo de cierstagkson las letras: “Siempre predicando
en ti... No le pegue usted a mi padre... Ya saleria llena”

En esta interpretacibn encontramos el compas flamee 12 pulsos, con las
acentuaciones conocidas como (132% 5)6 (7) 8 (9) 10 (11) 12. Aunque no siempre
se cumple, ya que lo que realmente subyace bagofesnha son frases musicales
estructuradas en 6 pulsos, que por lo comun seagrde dos en dos, formando asi
estructuras de 12, pero no siempre.

Nos ha costado decidirnos a la hora de elegir jamfigma de transcripcion, ya

gue acentuacion y armonia no van de la mano. lmaafate escritura tradicional en 3/4,
marcando los acentos en las partes del compasogeguiere, puede ser la mas facil
para un musico clasico, sin embargo, teniendo entauel posible origen musical de
este estilo (jacaras, fandangos, jaleos, etc.) kasptado por un compas basado en la
interpretacion ritmica que se percibe en la guteet ritmo es el elemento musical mas
importante del flamenco, mas que la armonia, astdemos, y por eso consideramos
esta forma de transcripcion la mejor, aunque lasboas armoénicos y fraseos no
siempre coinciden con el pulso 1° del compas. Sel daso ademas de que en ciertas
partes, si que coincide armonia y pulso fuerteue es revelador de la complejidad y
variedad que adquirio la practica del compas flasnesn este estilo, forma que luego
tomaria la buleria (esta ultima forma se practidadgja el nombre de jaleos o chuflas
con idénticas férmulas ritmicas, aunque mas aci@ra

Nuestra eleccion, por tanto, ha sido el compas4l@aléernado con el 3/2 en los
casos en los que claramente se percibe la henfmimandose frases de doce negras en
dos compases: 6/4-3/2. En ellas, claramente sdbpardos acentos en las negras
tradicionalmente conocidas como 3, 6, 8, 10, 12 &nbargo, el acento 12, que
histéricamente se viene escribiendo en la soledl glimo pulso del dltimo compés de
3/4, lo situamos nosotros en el primer pulso dé] porque asi es como ritmicamente
coinciden los acentos con el compas elegido: urpésmalterno con una peculiar forma
de interpretacion de las armonias, donde el prireepo puede ser el final de la frase o
el principio de la misma. Esta forma se percibéod@a mas clara en la buleria, donde
muchas veces hay un silencio armoénico también ernpekso, aunque se acentie su
ritmo.

187 CASTRO,Las mudanzas del cante en tiempos de SilveBip.Cit. P4g. 361 y ss.
188 Cilindros de ceraReedicion de Calé Records, Fonotrén 2003.
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En este ejemplo las frases del cante comienzanuégspgel acento hoy
considerado como 12. Se desarrollan las melodiastencturas de 12 pulsos (cc. 20-
21, 22-23, y 39-40) o de 18 (cc. 13-15 y 16-1&ndo esta supuesta irregularidad del
compas una mas que probable herencia de la practiesor derivada del jaleo.

El cante no siempre comienza en el primer compéas €l fuerte acento 1,
podemos ver en la primera copla (c.20) como latig@pe del tercio 1° se produce
después del pulso 6, lo que es sintoma de lo quesexplicado anteriormente. En el
tercio 3° ocurre lo mismo. En el c. 47 comienzaaglte como anticipacion de caida al
12.

La primera copla de 4 versos tiene 4 tercios, medelo se conoce hoy como de
la Sernet®”. Lo veremos también en la versién de Don Antorfiad®n (“Con mirarte
solamente...”). Tiene 8 incisos melodicos en totdlidie a las repeticiones, con un
modelo que ya hemos visto en algunas partiturasiards: 1, 2, 17, 2°, 3, 4, 3", 4". El
tercio 1° comienza con un tipico salto ascendeatd?chacia el | gradsi¢tmi) y tiene
una caida eta, reposo que coincide con el ejemplo de Oc6n, abgeve y adornado.
Pasa rapidamente a una subiddogara descender luego al | grado. El tercio 3%tien
una caida emsol, giro que ya vimos en la soledad de Nufiez Rolaasque aqui no
mantiene la nota ni se armoniza ol Mayor sino conDo Mayor, siendo muy breve
esta caida, dando paso al tercio 4° que retomaesarrdllo con descenso hacia el |
grado.

La segunda copla también presenta el giro arm&mibe M, aunque en este
caso en el 2° tercio debido a la diferente consibncmelodica del patron de este cante
(aqui el compas esta mas cuadrado), que se oagpaatir de una copla de 3 versos.
Tiene este modelo 3 tercios que con sus repetgifirean 6 incisos. Se considera un
estilo corto de transicién dentro de las soleatésadas hoy en Alcala de Guadaifa
pero que tuvieron su precedente en Triana. El priareio tiene una caida &ol #(llI
grado elevadghnota que se mantiene como caida. El segundo taeierfa (Il grado),
tras el que se sucede el tercio 3°, que sirveqadrar la solea.

El jaleo final es muy parecido al que grabé el Pafies después, salvo que El
Pena no repite el primer tercio. Este de El Modhuiglne tres tercios, formandose 6
frases musicales con las repeticiones.

Este mismo jaleo final esta contenido en otrasasetegrabadas para la casa
Regal comumero de catalogeS 0148, bajo el titulo “To en el mundo es mentira”
Fueron editadas por Sonifolk en el disg@ndes voces del flamenco. Antonio Pozo «El
Mochuelo».

La tonalidad eMi frigio flamencoen cejilla V. Los acordes usados por Joaquin
el Feo, coinciden con lo transcrito por Ocon, ®nbiya algo mas elaborado aqui,
incluyendo escuetas falsetas y el tipico giro eterdio 3° aDo M desdeSol 7 para
apoyar los giros melddicos de la voz. Este gircdigue suele producirse en muchas
soleares en el tercio 3° no siempre se realizaigar ladecuado aqui, al menos tal y

189 Calificado como estilo 1° por Pepa Sanchez Gargd€@antes y cantaores de Trianadita Bienal de
Flamenco, Sevilla, 2004. Pag. 111.
10 1hid. Pags. 80y 114.
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como hoy se hace. Podemos verlo en la primera dgpla24-25). Sin embargo, su
repeticion estd mas cuadrada desde el punto dedascompas flamenco actual (cc.28

y SS).

Es interesante ver coOmo principia la grabacion woeracompafamiento évii
Mayor hasta la salida del cante, que se realiza en rr@ilo, continuando asi hasta la
altima copla, un jaleo que esta en madayor. La forma de acompafiamiento de solea
la podemos considerar bastante consolidada enegsteglo, con giros armonicos y
compas flamenco como se hace hoy, si bien, atnreyerencia ritmica de estructuras
de 6 pulsos que poco a poco ira desapareciendavende la de 12.

En cuanto a las coplas, la primera de ellas esuadeta octosilaba. La segunda
es de tres versos, al igual que la ultima, couasp canta el jaleo final.

Las «Soleares N° 1»Con mirarte solamentede Don Antonio Chacén. 1909,
Odedn 68089.

Interpreta el maestro del cante dos coplas preasdid una salida. Estas son las
letras: “Con mirarte solamente... Si no tienes quersa... ”

Al respecto del compas flamenco de solea hay quae dee parece que hacia
principios del siglo XX todavia no estaba consalalda forma de 12 pulsos de la
medida actual. No obstante, si observamos una @lecéh frecuente hemiolia, por ello
nos hemos decantado por una transcripcion en upaomiterno de 6/4 - 3/2, aunque
en ocasiones pudiera escribirse todo en ciclos/4leV@r por ejemplo el c.17, que es
una continuacion de la secuencia melodica anteeola guitarra, lo que origina una
estructura de 6+6+6; igualmente los cc. 20-22 BP9E=sta estructura en ciclos de 6
pulsos era frecuente incluso en las soleares patarrg, podemos verlo en la obra de
Ramén Montoya en numerosas falsetas de su grabacidParis de 193%. O los
primeros compases de3mleadde Julian Arcas.

En el primer cante, Don Antonio Chacon comienzs #lagolpe 12. Los tercios
3°y 4° y su repeticion se desarrollan en 30 putseendo hoy lo habitual seria hacerlo
en 24 pulsdS? dos ciclos completos de compéas de soled. Estmgagproblemas a la
hora del acompafiamiento de Habichuela, que no esseto en las dos partes. En la
primera no cuadra del todo el compas (aunque l&iandno es todo lo deseable),
parece que rellena sin mas en el compas 31, paraajoacida el final del cante con el
3/2 de cierre del ciclo. Sin embargo, en la refticel final del cante coincide con el
principio de un nuevo ciclo de compas de soleandoésta Ultima que a nosotros nos
gusta mas, en este tipo melédico de 30 pulsos.

91 Por poner un ejemplo, en el Gltimo sistema dedlg B4 de la edicién de FAUCHER, AlaiRamén
Montoya, Arte Clasico Flamengcaffedis, Paris, 1993.
192 podemos escucharlo en la versién que de este mismi@ hace Enrigue Morente en su disco
Homenaje a D. Antonio ChacohSolamente con mirarte. Soleares”, 1977, Hispa8eX7653-2-4. El
mismo Chacén, en la version que hizo en 1913 cayuitarra de Ramén Montoya con la letra “Anda
preguntale a un sabio” comienza el cante antea tiegada del primer pulso del 6/4, a modo de asacr
lo que le hace poder elaborar el cante tres palstes y cuadrar mas el compés. En este caso rte lepi
tercios 3°y 4°. Ocurre en la primera letra deistegg Gramophone AE-471.

78
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



La tonalidad e4.a frigio flamencocejilla 1ll. Las armonias de la guitarra no son
todo lo audibles que desearamos, por lo que emadgeasos escribimos los acordes de
forma aproximada, indicandolo cuando asi ocurre.

Juan Gandulla Habichuela utiliza con frecuenciartaonia dee menor sobre
todo en la introduccion y en las falsetas dondehawp cante. En las partes cantadas
aparece este acorde siempre que la voz cae.dfn ocasiones, la armonia que hoy
forma parte del acento 3, uno de los mas impolguaea el cante por su tension y uso
como apoyo melodico, se adelanta al acento 248,755), hoy generalmente se usa el
Il grado.

La segunda copla tiene un apoyo Bo en la repeticién del tercio 2°, sin
embargo, antes no es audible, debido a que la @éabko impide. En la version de
1913 de este mismo cante utiliza el acord®deomo paso previo Ba, tipico giro al
VI grado de las soleares que no parece ocurrir, 3gugue aungue no se oiga bien
creemos que tras Elo se sucede &bib de todas formas no lo podemos asegurar con
rotundidad debido a la deficiente audicion de ldagra.

El primer cante presenta una caida melodica eV grado (e) en el primer
tercio. Tras una pausa, se repite y retorna adaen el 2° tercio. El tercio 3° y 4° caen
en el | grado y se repiten seguidamente. Nos rdauerucho este tipo de solea a la
Jelianagrabada por Pepe el de la Matrbfigue mas adelante estudiamos.

El modelo de cante de la segunda copla, como b&ecthn los hermanos
Hurtadd®, esta muy cercano al que Océn transcribe eBadedad con una pequefia
variante en la caida del tercio 2° y su repeti¢tércios 3° y 5° en Ocoén). Las frases
musicales que fueron 6 en el caso de Ocdén se t@nasendas frases aqui, aunque
convertidas en cuatro tercios debido a la simplffiGn melddica y a la repeticion literal
de la linea vocal (también sefialamos una posiltactgracion de 4 tercios en Ocdn).
El primer tercio reposa e (IV grado), el 2° edlo (lll grado) y el 3° etha (I grado). Al
igual que en el modelo de Ocon, aqui la copla dansa presenta en una versificacion
poco comun, comenzando el cante por el verso 4°squepite, para luego proseguir
desde el 1° todo seguido.

Estos dos modelos melodicos de soleares estamidta la Serneta, con la
clasificacion 1° y 4° respectivametife Hemos visto cémo en el primer ejemplo hay
semejanzas con [elianagrabada por Pepe el de la Matrona, y en el casmdegcon
un modelo deSoledadextendido en época de Ocon. La Jeliana y la Soladadn su
aparicion a comienzos de la década de los aflo®bfiglo XIX. El primer cante lo
vimos en la version de ElI Mochuelo, sin embargoaddh solo hace 5 incisos
melddicos, suprimiendo en su comienzo la frase diedddel segundo tercio que
deberia haberse sucedido tras el primer terciostEnaso, Chacoén realiza el primer
tercio, tras el que descansa, para luego repptusgr al segundo tercio; tras ello, el 3°y
el 4° con su respectiva repeticion.

Las dos estrofas son cuartetas octosilabas, teniendegunda de ellas la
particularidad de ser cantada comenzando por sbv que se repite.

193| e Chant du monde LDY 4.137, 1957, SeZ@nte JondoN° 5(EP).
%*La llave de la masica flamenc@p.Cit. Pag. 202.
1% SANCHEZ GARRIDO,Cantes y cantaores de Trign@p.Cit. P4gs.111 y ss.
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Las «Soleares»Jeliana- de Pepe el de la Matrona. 1957, Le Chant du monde
LDY 4.137, Serie Cante Jondo. N° 5 (EP).

Este cante esta relacionado conCalsanas o Jelianas estilos de jaleo que son
estudiados mas abajo. Hemos incluido aqui estaagi@b y después un&iliana
cantada por Carmen de la Jara por ser estilosiortins con el origen de la solea.
Realizaremos aqui un analisis exclusivamente miugara completar después con un
recorrido histérico completo.

Se interpretan cuatro letras: “Con mi burro y miége.. Es tu cuerpo una
custodia... Compariera de mi alma... Donde quiera gya’v@ero hemos transcrito
solo las dos primeras coplas porque las dos sitpserepiten el mismo patrén
melddico.

Es significativo que en lo que se refiere al comgassolea, Pepe el de la
Matrona no se ajusta siempre a los 12 pulsos guelaente se practican. En la
primera copla, tras la repeticion de los tercigs2ldeja 6 pulsos de descanso antes de
entrar en el siguiente tercio, cuando lo normabd @® dejar espacio, o dejar 12 pulsos,
como hizo antes.

En la segunda copla ocurre que tras presentar gattprimer tercio espera
demasiado para entrar con el tercio primero complet que obliga al guitarrista a
intentar recuperar el compas, vacilando su int&pi@ hasta que el desarrollo
melodico define la caida en la armoniaSié 7 momento en el que parece recuperar el
compas. En la repeticion del tercio 2° el desarratielodico de Matrona obliga a
realizar dos tiempos de mas para poder ajustarttada de la repeticion del 3°.

La primera copla tiene 4 tercios que se correspord® los 4 versos de la
copla, y se repiten de esta forma: 1-2, 1-2", F44". La construccion melodica
responde a una sucesion de frases de preguntaestsplias caidas melddicas se
producen sobre el IV gradta] en el primer tercio yni en todos los demas. Este patron
tiene semejanzas con el primer patrén de soleadamtor Don Antonio Chacén en su
registroSoleares N° lestudiado anteriormente.

La segunda copla esta basada en una estructureed®o3, relacionados con los
tres versos de la copla. Realiza una pequefia a@pardel primer tercio, con una
pequefa salida y un silencio posterior, para pasantar los tres tercios seguidos muy
ligados. Los reposos de la voz se producen en gr&do [a) en el primer tercio, y |
grado (ni) en el 2°y 3° tercio.

La tercera copla tiene el patrén melddico de Ianera, aunque no repite los
tercios 3°y 4°,

La cuarta copla repite el patréon melddico de laisdg, aunque en este caso no
realiza una preparacion del primer tercio. Tambigy pérdida de la medida del compas
debido a la recreacion y engrandecimiento que Plege la Matrona hace del cante.

Como vemos, ambos patrones se basan en una metodéscenso al IV grado
(la) para luego descender hacia el | gradd.(

80
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013

ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



Estos cantes bien pudieron ser unos jaleos intagwe antiguamente con un
aire méas rapido. Aqui se aprecia un intento deagrgicimiento de los tercios del cante,
debido a que el cantaor ralentiza el tempo mugiaeh recrearse en la melodia. Ello
hace que el guitarrista pierda en ciertas ocasilaneserencia ritmica del compas de la
solea, independientemente de que el cantaor ne entrel pulso que debe, lo que
supone un problema afadido. Los tercios del cantapsoximan a los 12 pulsos del
compas de la soled, es decir, cada tercio 12 pulsos

La tonalidad edi frigio flamencoen cejilla V. Aparece la armonia temenor
para apoyar la caida melddicalardel cante, ésta se produce en el primer tercia de
primera copla. Tenemos un reposoBemprecedido de su dominante en el tercio 3° de
la primera copla y en el 2° de la segunda copla.

Las coplas son una cuarteta y una tercerilla datuess en cada seccion.

Si esta grabacion esta relacionada calakdo de la Garianao de la Geniana

o lasGelianas estilos de los que luego hablaremos, seria uandecto muy importante
a tener en cuenta como un tipo de jaleo de medidelosiglo XIX con la musicalidad
de la solea. Su construccion melddica elementasjch es sintoma de primitivismo,
aunque Pepe el de la Matrona enriquece algo eb.c8nbbservamos los finales de los
tercios, sobre todo los impares, encontraremosfmifla de caida de la voz que
practican los fandangos. Comparémosla cdaoledadde Océn y veremos que, aunque
en el ejemplo de Ocon es mas evidente la herercla dstructura de fandango en el
canto, su construccién es similar:

5 1 .
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Hay que tener en cuenta que Matrona es un caréwerico y por ello pone el
cante al servicio de la expresividad musical, aspéste que normalmente en la musica
popular no suele ocurrir, por ello hay una mayoerdiad ritmica y desarrollo melédico,
pero en esencia el cante es similar.

La «Giliana» de Carmen de la Jaralesoros del cante antiguo gaditan®009
D.L. 12930-2009-1 OPD/09-079.

Esta grabacion, aunque presenta un patron mel@dicain primer tercio muy
enriguecido tiene similares caidas melodicas gteeregistro de Pepe el de la Matrona,
y por ello, a su vez con la grabacion de Chacé@pattitura dé&oledadde Ocon.

Interpreta Carmen estas letras: “Moro Alcayde...GdanaQue salga la
novia...Bendita es la madre...Arandito...”. Hemos traibgcsélo la primera copla
porque la siguiente repite el mismo patron melddiEbresto del cante no ha sido
transcrito porque nos interesa la giliana en s$. ¢iaco coplas se estructuran en dos
partes de dos coplas, Giliana y Albore4, mas umrecia modo de juguetillo (el
arandito).

Hemos presentado el cante en el compas alterra selea: 6/4-3/2, aunque
debido al aire cercano a la buleria, podria hahdiseado también este: 6/8—3/4.

La copla tiene 4 tercios con repeticion del 1°. taiglas melddicas se producen
sobre el IV gradold&) en el primer tercio y 2¥a en el 3° ymi en el 4°, aunque en la
segunda copla la caida del tercio 3° se produmne s0.

Los tercios del cante no tienen una medida rigymsae ajustan a los 12 pulsos
tipicos de la soled, aunque se observa una ciertstraccion basada en ciclos de 6
pulsos, posible herencia del jaleo.

La tonalidad edi frigio flamencoen cejilla V1. Aparece la armonia temenor
para apoyar la caida melddicalardel cante, ésta se produce en el primer terciosl e
segundo, que repite el patron del primero. No selyme el paso pdDo, algo muy
tipico en las soleares y algunas bulerias. Engar ienemos un apoyo &oly Faen la
caida del tercio 3°.

La Giliana se canta con dos estrofas de 5 versos meétrica irregular,
recogiendo fragmentos de romances.

VII. Las Jelianas, Gilianas, Alianas y Garianas

A mediados del siglo XIX tenemos descripciones aeog jaleos que han sido
relacionados con la soled. Varios estudiosos afirmee la solea ha podido tener su
origen en un jaleo bailable llamadpliana, tal y como se conocia en Cadiz por
entonce¥®

1% SUAREZ AVILA, “Jaleo, Gilianas...” Art.Cit. P4g. @si eran conocidas por “La Bizca” (1842-1950)
abuela del cantaor sanluquefio Ramén Medrano (1988}1Esta cantaora destaco por Solea.
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En esta linea tenemos el testimonio de Pepe & tatrona, quien al parecer
afirmaba que:

[...] antiguamente cuando las soleares las bailatm mojer se llamaban
«gelianas» y cuando lo hacia un hombre «jaféo»

No obstante, hay otros nombres relacionados cgilidma, entre ellos un estilo
nombrado comgaleo de laGarianay asociado con uno de los principales aportadores
en el cante por soled segun la tradicion del flaoefaquirri el Guanté, a quien
también se le considera definidor de su peculianps (igualmente de las alegrias).
Tenemos como dato més antiguo uno aparecido ez €adi847, cuando contaba con
tan solo 11 afios de edad:

TEATROS. Principal. —Esta tarde a las cinco y mégdi] 5° Un joven de once
afos cantard a la guitarra El mocito del barrio [7°.]a pieza andaluza, original de don
José Sanchez Albarran, que desempefara el prattgomdminada LA CIGARRERA
DE CADIZ, en la que se bailara por varios aficiavmde esta ciudad, fleo de la
Gariana, que sera tocado y cantado por el joven Guanvaclagyendo con eDle, por
una nifia de siete afios [...] 11°y el sefior Guahiasle andaluz’®

Como dice Faustino NUféz, quizas este jaleo telygacae ver con la obra de
Toméas Rodriguez Rulia infanta Galianade 1844, pieza de la que pudo desgajarse
alglin canto que como jaleo se haria popular desdaes™.

Algo después, en 1849, tenemos jaleo de la Jenianabailado por cuatro
parejas de aficionad®s:

197 Recogido por José Blas Vega en las notas detdilipee acompafia al doble Rsoros del flamenco
antigug Hispavox HH 10-346/47, 1970.
18 Blog El afinador de noticiagntrada del 16 de diciembre de 2009. [Consulta Biciembre de 2012]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/200@/4&ar-por-alegre.html
199 Blog El afinador de noticias entrada del 3 de julio de 2013. [Consulta: 3 dkojde 2013]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2018#infanta-galiana-de-mora-cristiana.html
290 Blog El afinador de noticiasentrada del 23 de septiembre de 2012. [Consalge diciembre de
2012] http://elafinadordenoticias.blogspot.com.@$209/de-nuevo-con-la-geliana-hoy-jeniana-
1849.html
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Gerhard Steingress document6 Udedanaen Paris en 1854. Ponemos de nuevo
este cartel del espectaculo bolero, segin noseareosotros:

Primera parte.

La estrella de Andalucia.
Introduccién por el cuerpo de ballet.
Zurito, por J. Guillo.
Rondalla andaluza, por el cuerpo de ballet,
Pas d"actionpor A. Ruiz y la Sra. Pera Nena.
Teresa por el cuerpo de ballet.
Juego de panderetas, por Guillo y Losada.
Zulango, por Ruis, las Srtas. Perea Nena y el ouggballet.
Jeliang por Ruiz y la Sra. Perea Nena.
Final, por Ruiz, Sra. Perea Nena y el cuerpo detbal

[..]
(Le Parterre 5 de junio de 1854}

Similar repertorio lo encontramos diez meses agnegladrid®

3. LA ESTRELLA DE ANDA-
LUCIA, bails compuesto para la sefion
18 Pevea, por el direcior seiior Ruiy.

Baslablss de gue 1¢ eompone,

£.©  loewroduecion por las sebores.
del cuerpo de baile. '

3, ® Tirana, por las sefiorites Ruiz
| ¥ s6i8 parejas, _

3.2 Zurio, por la sefiorita Raiz.
[ 4 2  nosdalla sndalurs, por el
| cuetpo ds baile, .

B.° Paso desceion, por la seiiora
Perea y el seitor Ruiz .

6.2 laleo, por el cuerpo de baile.,

7.2 Juego de panderelas, por las
sefioritas Ruz,
8.9  Guilavi, por la seficra Pe~
rea . !

9.©  Jelians, por la sefiora Perea
¥ el sedor Ruiz, .

10  Gran badable final, por la se::
fiora Perea. el sefior Ruiz y todo el
euarpo de baila

Con “G”": Gelianala tenemos cantada en 1847 erRalmnillete de cuadros y
costumbres arreglados por Gregorio Urbano Dargation el titulo genérico de “Horas
alegres”. Se describe como un cante interpretadalgoien que se desgafifta

1 STEINGRESSY Carmen se fue a Pari€©p.Cit. P4g. 175.
202 BJog El afinador de noticiasentrada del 4 de junio de 2012. [Consulta: idienibre de 2012]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2012y@ana-gariana-jeliana-giliana.htmi
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eantando Ia'geliana  Tlueven los dulces y las copas sg’
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chan? ;puedo yo hacer mas que estar aqui. guardando,
el equilibrio, no'sea qné por mano del pecado me vaya
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mstrumento Caricteristico, y recordando una muy lin-
da‘cancion' andaluza que habia pido ‘Cantar pocas noches -
antes 4 una'sefiorifa, i resolvi 4 Cantarfa, Lo-mist
Tué'oir que ‘ejecutaba’in gricioso preludio en la_guit:
ra; cuando de debijo dé ua mesa s;fi" _una voz 'ngl

»
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et oy e b
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Otra denominacién relacionada con Giianas o Gelianasson lasAlianas que
aparecen el 31 de octubre de 1867 en el Teatroipairde Jerez, donde se celebra una
funcion a beneficio de Diego Garcia:

[...] 3° por el Sr. Juan Fernandez, conocido porije tie Curro Dulce, se
cantara EL POLO, CANA, Y SEGUIDILLAS. EI aplaudiddglingoli, bailard LA
SOLEAEL JALEOY LA VIUDITA. Remedando a un tonto, y cantara Feieo

Fernandez conocido por Dulce.
[...] Después José Bernal (a) La Lullera, bailaraAAIORANO Y ALIANAS
[“.]204

Uno de los datos mas interesantes sobreydédisnaslo aporta Rafael Marin,
quien nos dice que es un “Cante @begria muy bonito, el que no cabe duda es
moro.””®® Lo que nos hace pensar que la geliana seria alpodalidad de cante en
modofrigio con acompafiamiento “por alegria” en lo que semefa su compas, o sea
una primitiva solea de aire rapido, una sole& pierbas. Esta descripcién podria servir
para aventurar una teoria a favor deglaléanascomo ciertos jaleos en modiagio, que
serian la base musical para soleares y buleriagjugahistoricamente se ha venido
asociando como origen arabe los cantos en rfrago.

Suérez Avila comenta que gracias a los datos dardPicardo de 1922 se pudo
identificar la melodia de la giliana. Esta meldddaestado ligada al fragmento de cuatro

293 Blog El afinador de noticiasmisma entrada del 4 de junio de 2012.
** STEINGRESS, Gerhardla aparicion del cante flamenco en el teatro jerezaArt.Cit. Pag. 154.
25 MARIN Aires Andaluces. Método de GuitarraQp.Cit. Pag. 71.
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versos del romance del Moro Alcalde y rematadalaohlbore&%. Segln nos cuenta
Suérez Avila, en el concurso de Céadiz de 1922 Aatdiménez “El Mellizo hijo” cantd
el romance de Bernardo del Carpio y el del Moraail€®’ (Moro Tarfe) con el apoyo
literario del enigmatico cante pgilianas’™®. El cante fue recogido por Alvaro Picardo
de los hijos de Enrique “El Mellizo:

Moro Tarfe, moro Tarfe,

el de las negritas barbas,

el rey te mando prender
por la entrega de Granad¥

Suérez Avila, recoge en 1970 en la voz de Ramoénrdnedeste fragmento en
tono de solea antigua para bailar:

Alcaide, morito alcaide,
el de las negritas barbas y los ojos grandes,
el rey te mandoé a prendé
por la entrega de Granada®

Jeroma “La del Planchero” cantaba esta otra:

Moro alcaide, morito alcaide,
el de las velluitas barbas,
el rey te mando prendé

por la entrega de Granad¥

Aurelio de Céadiz también cita como giliana estermaigomance que escuchd a
Agualimpia y que canta con aire de solea de baijérs Blas Vedga®

20 SUAREZ AVILA, “Jaleos, gilianas, versus bulerigst.Cit. Pag. 10.
27 Este romance lo podemos encontrar e@aicionero de RomanceBSnvers, Casa de Martin Nucio,
1550 (folio 194V), aunque con distinta rima. Dicd: d@Moro Alcayde, Moro Alcayde / el de la barba
vellida / el Rey os manda prender / porque Alharagperdida”. Mas cercano a la version gitana ekeel
PEREZ de HITA, GinésHistoria de los bandos cegrig8595), mas conocida bajo el titubuerras
civiles de GranadaEdicion consultada de 1619, pag. 252. BNE Si@843. Reza asi “Moro Alcaide,
Moro Alcaide / el de la vellida barba / el Rey tanda prender / por la pérdida de Alhama”.
28 SUAREZ AVILA, Luis “Fuentes, paisaje e interpratat cabal de Lorca’Culturas Populares.
Revista Electronica genero-junio 2007). Pag. 9.
29 SUAREZ AVILA, Luis “Poética y tradicion de los rances de los gitanos andaluces: “El Lebrijano”,
un caso de fragmentismo y contaminacién romanafstiCulturas Populares. Revista Electrénica 2
(mayo-agosto 2006). Pag. 14.
“1%pid. P4g. 15. No se publicé esta grabaciénadwaigna Antologia del Cante Flamendauis apunta
que figura en el disco Clave 18-1285-S, aunquefrencia debe ser Clave/Hispavox 18-1295-S: “Cunas
del cante. Vol 1. Los Puertos” (197Barece ser que Medrano lo supo de su tio Félbageiedrano,
“El de la Culqueja” o Félix Potajon.
21 |bid. Recogida en 1968 en el Puerto de Santa Maria
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Moro Tarfe, moro Tarfe
que el rey me mando prender

Version contaminada de este romance que parti@daadérdida de Antequera
y de Moro Alcalde, es la grabada por Antonio Magren medio de unas buleffss

La mafiana de San Juan cuando el cielo alboreaba,
le eché el reto al moro por la plaza de Granada:
gue si I'ha rob&o sus tierras, que no perdio orplata,
perdié una hija que tenia qu'era la flor de Graiaa
Dios te guarde, buen morito, el de la velluitaliza
el rey te mando prender por la plaza de Granada

También Antonio Mairena grabd undsilianas que segun parece son de
inspiracién propia”® y construidas a partir de un cante de JeromaélaPtanchero”.
Cierra el cante con esta letra:

A la giliana,
mMoros Y cristianos
lloran por Granada®

Al respecto de lagilianasy lagaliana Jeroma “la del Planchero” cantaba esta
letra que rescaté Luis Suarez Avifa

La Galiana esta en la corte
tejiendo la rica manga
para el fuerte Rocasino

que por ella juega a las cafas

Luis Suarez también sefiala un cierre de Buleriasgea con esta letra:

212 BLAS VEGA, José:Conversaciones flamencas con Aurelio de Gahfadrid, 1978. Pags. 79. El
cantaor no se acuerda de mas versos.
2B En el disco Festival de Cante Jondo “Antonio Maae 1967 (Columbia MCE 825), con la guitarra de
el Nifio Ricardo y el titulo de “Un ramito de locur&uarez Avila afirma que “[...] Es muy posible que
este romance lo aprendiera Antonio de «La Roeznaagre de su amigo Juan «Barcelona», muy
vinculados con la familia alcalaina de los «dedal®> de quienes Carmela Pérez Garcia me afirmé que
habia aprendido el que le recogi”. “Poética y triédi de los romances de los gitanos bajoandaluces...”
Art. Cit. Pag. 16.
24 pid. Pag. 18.
215« loran por Granada” de Antonio Mairena. Disco RA.SP 10.396-N, de 1969.
218 Blog El afinador de noticiasmisma entrada del 4 de junio de 2012.
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iA la galiana, a la galiana!
mi pare esta malo,
malito en la cam&@’

Esta copla forma parte deébmance de Sarracino y Galiarkdgura asi:

Galiana esta en Toledo

labrando una rica manga

para el fuerte Sarracino
que por ella juega cafid®

Emilio Cotarelo y Mori*® recoge este romance en una antigua zarabanda de un
manuscrito procedente de la Biblioteca Gayangosar€lo la considera de finales del
siglo XVI o anterior. Dice asi:

ZARABANDA

Galiana esta en Toledo
sefialando con el dedo
gue el que fuere buen guerrero
morira desbaratado.
«Antén Pintado»
«Anton Colorado»

Labrando una rica manga
para el fuerte sarracino,
gue por ella juegue cafias,
amigo de mis entrafnas,
quitame estas telarafias,
gue me quedan malas mafas
de aquel marido pasado.
«Antén Pintado»
«Antén Colorado»

Maria la Perrata canta una letra de “galiana” em iaterpretacion parRito y
Geografia del cantéitulada “Cantifias del Pinini”, donde el primerse del cante esta
en tonalidadVlayor y los dos dltimos en modiigio. Aparece el cante al inicio de la
grabacion y utiliza esta la letra comentada armtesuna pequefia variacion:

21" Blog El afinador de noticiasmisma entrada del 4 de junio de 2012.
28 DURAN, Agustin Romancero general, coleccién deawoes castellanos. Tomo I. M. Rivadeneyra
Impresor, Madrid, 1859. P4g. 106. En la Pag. 1@Trdi otra versién: “En el cuarto de Comares / la
Hermosa Galiana / con estudio y gran destrezadlabuna rica manga / para el fuerte Rocasino / que
por ella juega cafias”. Con ligera variante en etloe: “Sarzino” por “Rocasino”, la encontramos en
PEREZ DE HITA, GinésHistoria de los vandos de los Zegries y Abencestaj®p.Cit. pag. 82.
29 COTARELO Y MORI, Emilio:Coleccién de entremeses, loas, bailes, jacarasjigarmas desde
fines del siglo XVI a mediados del XY lasa editorial Baillo/Bailliére, Madrid, 1911.o I. Pag.
CCLXVIL.
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Ay a la galiana, ay a la galiana
ay yo me estoy muriendo
malito en la cama

Aparte de las grabaciones comentadas anteriormBefge el de La Matrona
tiene un registro d&olearescon el subtitulo de “Jelian®® ya estudiado. En él no
aparece ninguna de las letras que se puedan re@aaon los anteriores romances. El
cante puede considerarse una solea en toda regla.

Carmen de la Jara realiza una grabacion de Gibajala direccion musical e
histérica de Antonio Barberan en el distesoros del cante antiguo gadit&fo
Carmen realiza eMi frigio cejilla VIl dos estrofas con similar patréon melduli Tras
ellas canta |l&lboreg basada mel6dicamente en las melodias de la &ileamque con
alguna variacion estructural. Remata el cante aoruguetillo, el famosdArandito,
aunque en modfigio. Estas son las letras:

Moro Alcayde, moro Alcayde
el de las crecidas Barbas
y los ojos grandes
el rey te mando a prender
gue por los montes de Granada
Granada, los que regis Granada
decid de mi parte al rey
como no le debo nada
que yo estaba en Antequera
en las bodas de mi hermana

Que salga la novia
gue la quiero ver
su boquita huele
a rosas, nardos y clavel

Bendita es la madre
gue tiene que dar
rosas y algodones

por la madruga

Arandito y arando
rosas y lirios va derramando

La reconstrucciéon del cante de Giliana que intéap@armen de la Jara parece
salir del registro de Ramon Medrano con la guitdedélix de Utrer@lborea“Salga
la novia”, quien hace estas letras:

2201 e Chant du monde LDY 4.137, 1957, Sé@&nte JondoN° 5(EP).
221 Corte 6. Guitarra Antonio Carrion.
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Moro Alcayde, morito Alcayde
el de las crecidas Barbas
y los ojos grandes
el rey te mando a prender
gue por los montes de Granada

Que salga la novia
gue la quiero ver
su boquita huele
a rosas, nardos y clavel

Dichosa es la madre
gue tiene que dar
rosasy jazmines
por la madruga®

Hemos escogido el ejemplo de Carmen de la Jaraspatranscripcion en lugar
del de Ramoén Medrano, debido a la calidad musieatsie registro y a la rigurosidad
historica de este investigador. La segunda letria d@iana, dice Antonio Barberan, se
ha reconstruido basandose en la letra originaliladia en el libro de Ginés Pérez de
Hita Historias de las Guerras Civiles de Granada. Torlopublicado en 180G5°
aunque ya comentamos que esa letra se remontacaksil.

Este cante se caracteriza por una subigeea el primer tercio, que se mantiene
con gran tension melddica durante todo un cicloatepas de buleria hasta su caida en
la (IV grado). El segundo tercio es repeticion deinanio y se realiza con los versos 2°
y 3° de la copla. El tercio 3° reposafanaunque en la segunda copla lo harénery el
tercio 4° reposa emi. El primer tercio de la giliana es muy similacamienzo del polo
flamenco recogido por Ocon. Veamos el primer tedeida giliana:

C.VII Mi frigio flamenco

,35°° Coplal = T

Voz 'C’"u £ .:_._l—'—'—re—'—r)—"': ’3 L’T’w
[ Aﬁo ro_al cay de mo ro_al cay:de ee e e | ee__ e 6__66_
> x> > X > > L% > >
cuame g3 d L 1 LTI NATUT JET T 4T
%’ < fMi) Fa7 Mi Mi+fa Mi7
1 2 3 6 8 10 1212 3 6 8____ 10
30 x\1
F > S e — " z P — =
J_ o mot ri i— i toooa cayl  de v
x > S > > x x % > >
el ) )] JJJ JJyJJJ)JJ)J)ll))
&? Mi7 lam (Mi7) — Mi7 _ lam lam lam
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10

222 Gracias a Antonio Barberan, hemos localizado giste enGrabaciones Histéricas Vol. 4. Por
Romances y Alboreasl992. Hispavox 7-94239-2. Pista 8. Agradecemos rtmbdlidad de este
investigador, quien nos ha facilitado datos y doentms que nos han ayudado a trazar la linea dei@stu
de las Gilianas.
B Tesoros del cante antiguo gaditarn el libreto que acompafia al doble Cd.
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Polo Gitano o Flamencde Ocoén:

Copla, —

e primera parteﬁ T~
R e
o o 5 - e

-

3
Ean N NN NN )
. I\INNNNI\

Y

1
__:_
__:_

1

—\dLH } 2 B
e batu compafiera a y

(EDTE T T T T
T 37 LT 3T Lol (37 L& 37

— lam Mi lam Mi

Como vemos, tanto la subidar@ como el mantenerse en el registro agudo y
descender con caida émnes sefia de identidad de los dos cantes, algo cemuos
jaleos del siglo XIX como hemos sefialado en egpétida. La podemos encontrar en
mas cantes flamencos, incluso en las seguiriydsy taomo ocurre en el estilo
considerado de Maria Borrico que canta Pepe el tatrond®*

Introduccién previa de guitarra Copla
A C.lI Mi frigio flamenco 30°° - ]
Voz r(:\:\) T £ —_—
D) : Se fior ¢i ru ja ni! to 0
o |daey L JiL L], J
Guitarra ? 48 ¢ KA[_- ;a ot bt £ P ;Ax bt
3 —————— 1
o o 0o o0o0_1 0 X 0 o
> e X ik
g 1) | ) N I I N N 5
(5?.___ Mi7 lam lam

Coincide también en su extension melddica y frasqmesivo, no solo en la
altura de las notas. El resto del cante es igudbnemy parecido, lo que obliga a
plantearse el posible traspaso melddico por difesepalos del flamenco. La Giliana
sirve de soporte musical para el canto de un romangzas sea su cultivo mas antiguo

224 Sjguiriya de cambio de Maria BorrictSefior Cirujanito”, guitarra Félix de Utrera, 19#Mispavox
HH 10-356/7. El cante fue estudiado en CASTR@s mudanzas del cante en tiempos de Silverio...
Op.Cit. Pags. 319y ss.
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que el de esta seguiriya creada por Maria Bormeogelo que quizas nacié de la
adaptacion al compas de la seguiriya por partestéecantaora. Notese, ademas, que se
hace en el toque por arriba en la guitaivia) (En este sentido, Demofilo, dentro del
apartado de “Seguiriyas Jitanas” recoge dos vasadé canto de Albored, la segunda
en el repertorio de Silverio:

Bendita la mare
gue tiene que da

como difiaba rosita y mosquetas
po la madruga

Bendita la mare

gue tiene que da
compafierita, rosas y mosquetas

po la madrug&”®

El canto de la Giliana también sirve de patron wtietd para el canto de la
alborea, es decir, que el romance fragmentado gldarea utilizan la misma base
musical. Quizas también pudo servir para creama@@eguiriya como vemos, al menos
la letra se cantd por seguiriyas.

El patron melddico de las gilianas cantadas pom@arde la Jara no coincide
con el ejemplo ddelianade Pepe el de La Matrona, si bien se puede seéiglana
relacion en las coplas de tres versos de éstee smiho en los dos ultimos tercios, donde
encontramos un desarrollo melddico similar, aurlgugiitarra no armoniza con el paso
por Do en el caso de Carmen. Fijémonos en los tercigs32te Matrona:

159 1 / , 2
e tu cuer poxuna cus tg Io_od/a a que_esta Ile na_| ag dee caxa_aap>_a alo>oo ne ;y;has
deg J LI IITJT ) Tu) T S ] Jg) ]
NEE IRV sol7 Do___

perdida del compads - transcripicdn aproximada de la guitarra

17/) 3 2

—

o T —
L

t;’;: uul/egara lau glo ria> av>u queestallena aa dee'caa_aaloo_ nee| ey hasta
,?JJJJJJJJJJJJ ] JJJJJJMJJJJ ]
9 M) Mi Fa7 (Sol7) Sol7 Do

12 1 2 3 6 8 10 2 1 23 6 8 dos tiempos

afadidos
Y comparémoslo con los tercios 3° y 4° del ejendgl@armen:
225 MACHADO Coleccién de Cantes Flamenco®p.Cit. Pags. 133y 215.
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E: % % > > S > X > >
QI LI T3y Ty 4] ugu
? lam (Mi7) Mi7 lam Fa7 Sol+mi
12 1 2 3 - 8 10 121 2 3 6 8 10
9 A 3 22 copla caida melédica en mi 4
|
b4 1
Z. % [ 7] T ! = T = = -
o e ue ey que por lols mon te e ey que de | Gra naﬂ_ a oa o0_—__o0 IIJ au u
X > > i > > X > > L% > >
217000 Ji1u307 43T 03 uaindady
9 Fa7 Mi Fa7 Mi (fa) Mi
12 12 3 6 8 10 12 1 2 3 8 10

La diferencia en la armonizacion no es tan impdetan pensamos que a veces
responde a criterios estéticos del palo en si| artlsta. Hay que pensar también que en
la orbita de la buleria y dentro del entorno debtala gitana, el ritmo vivo de
acompafamiento difiere mucho de la estética deolleds mas lenta y solemne. El
primer tercio del cante de Pepe el de la Matronabi&n tiene una subida melddica,
pero solo hastdo, y no se mantiene tanto tiempo la tensibn melddicse repite el
tercio seguidamente.

Existe un registro de Curro Malena en el di¥emque del cante gitaffS, en el
cual se interpreta como cante de cierre de un roenama letra de giliana antes
comentada. Su patron melodico esta a medio canmtie este segundo modelo
grabado por Pepe el de la Matrona como Jelian&yliana de Carmen de la Jara. Esta
era la letra:

A la giliana,
Moros Y cristianos
lloran por Granada

Sube ado en el primer tercio como Matrona, pero mantiened&a mas tiempo
que éste, de forma similar a como lo hacia Carmeg, @unque finaliza el tercio emi,
no enla, nota comun de caida en los otros. Los dos tesigpgentes son parecidos a
los de Pepe el de la Matrona y con paso armonic®@pdviayor, aunque no los repite.
Se interpreta en cejilla VI. Teniendo en cuentprecedente de Antonio Mairena de
1969, quizas se haya basado en la grabacion deaéstgue Mairena sube hastaely
repite los dos ultimos tercios.

Sobre cual de las grabaciones comentadas pueda serdadera Giliana, 0
Jeliana o Galiana, es algo de dificil solucién.Héy por qué pensar en una sola fuente
para este estilo, ya que pudo haber varios modéescante bajo una misma
denominacion, algo muy comun en el flamenco y etnalasmision oral de los cantes,
sobre todo en una época en la que no habia mesliggadacion. Hemos localizado dos

2% «Donde va Pedro AntonioRomance y gilianal971. Movieplay S-21408. Reeditado en 1997 por
Fonomusic, CD 1396.
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romances diferentes en cuanto a las fuentes testual de “Moro Alcayde o Tarfe”
para laGiliana y el de “Sarracino y Galiana” para el posible jat la Gariang
romances que usaron como soporte la musica de ligancon aire de buleria.

El cante de Pepe el de la Matrona, el de Carméa diera y el de Curro Malena
tienen puntos en comun, aunque no son exactangrakes. El de Matrona se presenta
bajo el nombre de Soleares, con una cadencia atmi&s lenta, lo que hace que
supongamos que es posterior. Los otros dos, temiead aire de solea por bulerias,
pueden ser herederos de algun jaleo anterior yefpordebieran ser mas antiguos,
aungue todo queda en meras suposiciones. Su melekiia estar asociada al romance
con el que se canta.

Sobre si laGalianapudiera ser ghaleo de la Garianacantado por Guanter, hay
gue decir que el registro de Maria la Perrata tampresenta un aire de jaleo en forma
de cantifia, que comienza en mddayor y concluye en mod#rigio. Igualmente hay
gue considerar la importancia del romance comotéuenusical de origen.

En conclusion, parece que ciertos jaleos llamagsmnas gilianas, alianas
garianas—0 demas deformaciones del término— fueron la basgcal de un canto de
ritmo vivo, con un aire cercano a la buleria. Estastes primitivos a ritmo de jaleo o
buleria tuvieron una cierta continuidad en algufamsilias de cantaores de Cadiz,
recogiéndose en voces como las de la familia d&klbzo y los Medrano. Alguna de
sus variedades, con el paso del tiempo y por readss expresivas, ralentizé su ritmo,
pasando a formar parte de los cantosaledaddebido a su caracter expresivo, y se
debid caracterizar por un moéfegio melodico (el ejemplo de Matrona) a diferencia de
otros jaleos en moddayor o menot

VIIl. La peteneray la solea

Al respecto de la posible influencia de los cartespetenera en el germen de
algunas soleares, en nuestro libro sobre el canfélderio manifestamos que no habia
mucha relaciéon musical entre la petenera y un dpemip soled conocido conféolea
petenerd?’. En su momento no reparamos en la relacién mef5ide los tercios 3°y
4° del registro de Pepe el de la Matrona de ¥370

El tercio 3° posee una caidal@ y el 4° enrsi, con una construccién melddica
que claramente recuerda a algunas petefiéras

22T CASTRO,Las mudanzas del cante en tiempos de SilveBip.Cit. PAgs. 365 y ss.
28 Caimos en la cuenta en una de las entradas dgRléntonio BarberaBallejon del duendedonde
entre otros, Faustino Nufiez, el mismo Barberansptnos, discerniamos sobre este estilo de solea.
Entrada del 24 de noviembre de 2012. [Consultae28hdlil de 2013]
http://cdizflamencoflamencosdecdiz.blogspot.cor@@k2/11/1-solea-petenera-apuntes-varios.htmi
229 a Solea PetenerdEn la Habana hice una muerte”, guitarra Mandl8evillano. Hispavox HH 10-
356/7. Incluimos la transcripcién de esta soleélemexo final.
2% En nuestro anterior trabajo no reparamos en lacid melddica de los tercios 3° y 4%s
mudanzas.Op.Cit. Pag. 365y ss.
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No hay mas que ver las caidas de los tercios 3Ug @sta petenera cantada por
La Rubi&®, con igual armonizacién ademas:

h\
u 5 LY ﬂl 6
:?quﬂqw? r: ﬁjg “esi ¥
for T fa ar lapaf ti i ne ne de mi co o ra '26n

BN P N o R A ¥ I I
Do Sol ' Do ' Sol

También este ejemplo de El Mochu&fp aunque aqui cambia el acorde de
reposo, aparecienda m:

1 " [ T , [
que pe ras tiene_unpeira al ar mamia_ydelos: do_— o

B R 1 D

Do Sol Do Sol72  'lam

Igualmente lo podemos ver en el modelo de JuanaBteel méas cercano en su
melodia. En él, Ramdn Montoya armoniza la caidai €le la voz con el acorde d&
debido a que el desarrollo melodico finalizasel:

vy = 5 ; 6
?;&m_.m:_m_,n: o

\'j] pi de_a Dios que no tei fa alte e nee nede mi_corai 26__00 0—4
1 1

gd L 1 L L ] ] |

" sol ' Do7 ' Mi

La estrofa cantada por Pepe el de la Matrona sol&i petenera es de cuatro
versos con rima asonante, y tiene tematica de Usamég algo comun también en
muchas letras de peteneras. Esta relacion tenyaticparalelismo musical sefialado nos
obliga a replantearnos el posible origen de ed&aspsu denominacion. No obstante,
existe otra versién de este mismo cante con idéiétra bajo el nombre dgolea
apola Figura en los registros que el Profesor Garcizodd realizé6 en 1947 a este
mismo cantaor, aunque no se repite el primer terdiene la subida del ultimo menos
elaborada. La encontramos como segundo canteatsiguiente copla:

%31 Encarnacién Santiesteban, La RulflateneragPor mi mare te juré”, guitarra Joaquin hijo dét@d,
1903.
232 E| Mochuelo, Peteneras “Nifio que encuero y descalzogguitarra?, ¢1907? Disco Odeén, n° de
catalogo 13250.
233 Juan BrevaPeteneras'Nifio que duermes tranquilo”, Guitarra Ramén Mo@to1911, Graméfono
AE 748.
%% Homenaje a Pepe de la Matran@rabaciones inéditas de 1947, edicién en do®slisompactos por
A. & B. Master Record. Madrid, 1990.
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Ni Veracruz es cruz
ni Santo Domingo es Santo
ni Puerto Rico es tan rico
para que lo veneres tantd”

El primer cante de esta grabacion es el mismo zatai antes como solei
petenera. Ambas coplas aparecen documentadas ejemplo dePertenerasde la
zarzuela de José Rogkbs Madrilesde 1877 con idéntica caida de la voz y
armonizacion en los mismos tercios, lo que es siatevidente de la influencia de la
petenera en este estilo de la soled, aunque leggays llamado también solea apola.

Esta grabacion de 1947 de Pepe el de la Matrame talgunas diferencias
melddicas que localizamos en el 6° tercio de lmgma copla, con una subida menos
elaborada. Otra diferencia la localizamos en laiség copla, donde no se produce la
repeticion del primer tercio, tercio que presema wmayor elaboracion melddica. No
obstante, no son tan importantes como para coasidergeneradoras de una nueva
modalidad, sino mas bien una variante, por lo euelriamos que calificar a estos
registros como tres variantes de la misma soleéa.

El plantearnos mantener o suprimir la denominad®fipetenera” para referirse
a esta grabacion, debido al reflejo melddico derpt en los tercios 3° y 4° y al uso de
coplas comunes, es algo delicado a estas alturad #famenco, debido a que esta
bastante extendida y su cambio generaria quizaspnoddemas. En su tiempo nos
mostramos a favor de eliminarla y usar el de “scdgdld”, debido a que no
encontramos una relacion melddica clara. Actualeyemt analisis mas profundo ha
revelado semejanzas musicales que supone consigleidgrecho a que asi pueda
llamarse, aunque lo mas légico sea encuadrarld gmugo de las soleares apolas, con
las que guarda muchos puntos en comun.

IX. ElI compas flamenco de la solea

En nuestro libro sobre el cante en tiempos de i$9l\y@anteamos una forma de
escritura del compas flamenco llamado “de sole&’ cqeemos necesario cambiar, algo
que nos servird ademas para explicar su posiblgeroriAlli presentamé¥ una
escritura que hemos denominado como “académicala guie situamos la cuenta de
solea (12 pulsos) con el 12 en el dltimo pulsomet¢ un ciclo de 4 compases de 3/4:

Introduccién y 12 Copla
C.1I Mi Frigio Flamencc/_}\ 1
o) 19 - o e - .

Voz -ﬁn—HTH - = — T os0s50 -
o El espejon de te mi ra ted ra co____ motd e i re
% x X X > % X X > % > %
e WL LSS NS 1)) )] N0
LS) 4 Mi Mi7 Fa_—_ Sol7 Do7 Lam Sol Fa Mi
1 3

(la) (sol) (fa)
— 3 6 8 10 12 1 2 8

Rasgueo de anticipacién

6 10 12

235 Documentada por Antonio Barberan el afio 1763 rdetel Archivo Documental Espanol -Tomo XII
Blog Callején del duendeentrada del 24 de noviembre de 2012. [Consult@e2&bril de 2013]
http://cdizflamencoflamencosdecdiz.blogspot.cor@a®@kE2/11/2-solea-petenera-continuacion-y-final.html
25 BNE MC/526/47.
237 CASTRO,Las mudanzas del cant@®©p.Cit. Pag. 351 y ss.
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Creemos mas correcta su escritura en forma de coaifg&no: 6/4 — 3/2, con
comienzo acéfalo, siendo el pulso 12 el dltimo alelenta de soled que se sitla al
comienzo de la seriel?) 12/345/67/89/1011//1212/345 /6 etc. Asi:

Soled Apola
"El espejo donde te miras”

1971, Polygram 848 544-2 Camarén de la Isla (]950-1992)
Guit. Paco de Lucia (n.1947)
Introduccién y 1® Copla
C.1I Mi Frigio Flamenco %— 1
) 197 S ey . \
Vor HpEEreees—— v eresr o, e
D) 2 El espejon de i% te mi ra tedi ra co mo :tu' e re
% X X X X > : X >
RSP VR 25t T 0 1 o Y Y 1 A A i B
Mi Mi7 Fa Sol7 Do7 Lam Sol Fa (la) (sol) (fa) Mi
121 2 3 6 8 10 12 1 2 3 — 8 10

Explicaremos ahora el por qué elegimos esta famia que damos prioridad al
acento ritmico como principal elemento musical deimenco, supeditando la
transcripcion a la naturaleza ritmica del estilo.

El origen del compas de la solea

Vamos a proponer la forma en la que pudo origingrseonsolidarse este
compas, teniendo en cuenta el precedente del yalaonaturaleza de los cantos del
género del fandango.

Partiendo de un patrén de 2 compases de 3/8, ramtEamos con que era
frecuente la construccion de frases melddicas deul§os, caracteristica musical
heredada del jaleo. Sobre ellas se colocaba et:cant

>

A, k. N A A
1 I\‘I 1 \‘ \II

Lv

uE

También se construian frases de 6+6=12, e incles6+®+6=18 pulsos. La
estructura en ciclos de 6 pulsos era frecuentaisockn las soleares para guitarra.
Podemos verlo en los primeros compases Seledde Julian Arcas®

Soleares
(Inedita) Julian Arcas
sew e T CH - Eee, ) Ee==m ]

.\
¥ oo

2% También podemos observarlo en el método de gaitEriRafael Marin. Op.Cit, Pags. 94 y ss.
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Y también ciclos de 9 pulsos que encontramos ebra de Ramdn Montoya en

numerosas falsetas de su grabacién en Paris dé&*1936mparese el segundo sistema
(12 pulsos) con el primero:

s
ol
-3

L

I =
i R
== - : zmr
f 2
Bt

Con el paso del tiempo quedd mas o menos estadlani estructuracion de 12
pulsos a principios del siglo XX, que es la que keyractica:

)

Podemos ver en los ejemplos de Ocon y Nufiez Rabras se amoldan a estos
patrones diversas melodias relacionadas con et@éetfandango:
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239 Dos dltimos sistemas de la pag. 34 de la edic®@RAUCHER, Alain:Ramén Montoya, Arte Clasico
Flamenco Affedis, Paris, 1993.
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Para las interpretaciones donde el cante se fuenuac protagonista, y por
necesidades expresivas, se fue ralentizando &, rifor lo que el compas de 3/4 puede
ser mas correcto:

> > > >
o) I L [ L
&) I 1 1 I 1 1 1 I 1 | - 1 1 I ]
o

Sin embargo, ain no hemos incorporado el pecudiarb de acentuacion que
presenta el ritmo de la soled, que quizds se debertns patrones de cantos de
fandangos que, teniendo una forma ritmica terngdid 6 3/8), pueden presentar
hemiolia, como estos dos ejemplddajaguena punteadde Ocon yandango de la
Sierra de Cazorl&d?:

A . p—

T = T
i e N 7‘;;147_ e X 3? ..._.,._g.ﬂ i :., .....,1'
LS f " T ;
=i la ma dre _ et - ta mi . a, R
e T2
I I 1
1] : 1 : I i I i I T
no cheos cura—_tienla re jaz

También estos verdial@ds

Copla 1
’ /M 1
Voz Hey ===
& Y_ vivanlos| verdi a lee
> >
Pancaled—dJ L L L JI S )
gMi Sol__ Do
Y este fandandd*
P * .- - )
/r___\[lds 0 - ji_tosde mi ea.ra....lr.
ceefee Einir codansy

240 Extraido delCancionero Popular de Jaéte Maria de los Dolores Torres y Rodriguez, Op .

557.
241yerdiales de los Montes de Malag¥ivan los verdiales”, 1964, Hispavox HH 10-259.
242wyerdadero fandango” de Isidoro Hernandez en $eccivnLa gracia de Andalucia

99
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



También coincide con la ritmica de algunas jotadprolvidemos:

A~
107 1 = - -
jouf tie-mes con ol map- dil, se- a . corlpo  se- a larqgo?
h—-ﬁ—— At .
P : = —gete
W se de-jaes-tarcon- t-go am  qe Dis he gaun  mi- la-gro. Di- si-

El ritmo en hemiolia era muy frecuente en la mugiopular, practicandose la
subdivision binaria aunque estuviese escrita emoriternario. Podemos verlo en
multitud de partituras del siglo XIX y anteriorestando presente en estilos como los
jaleos y las chuflas, antecedentes de las bulerias:

Por lo que si la solea fue asimilando formas mekxlide cantos con hemiolia
implicita, es muy probable que su acompafamientajustase a la naturaleza de sus
melodias, y practicase por ello una estructuraicirbasada en el compas alterno de
6/8 — 3/4 (6 6/4 — 3/2 si lo hacemos mas lento):

> > > > >
1
1

g

)

Ademas, el giro al VI gradoDp) tipico de la forma fandango es practicada
también por las soleares, por o que puede hableresita caracteristica una influencia
clara del fandango; por otra parte, también presentla cafia, el polo, bulerias, tangos,
y en algunas seguiriyas, lo que también hace qaeplamteemos que, en el fondo, la
naturaleza melddica de los cantos es comun, y © cambia es la forma de
acompanarse.

Una de las caracteristicas de la ritmica de laasedeel silenciamiento armoénico
del primer pulso del compas, algo que también\auitiotros estilos como la seguiriya,
los tangos y los fandangos de Huelva. Podemos aalplial ritmo del jaleo ya
configurado en dos frases de 6+6 pulsos, presasgéncbn subdivision binaria en la
segunda frase. Introducimos las armonias de largait

Mi__ Fa_____ (la) (sol)(fa) Mi__
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Si comparamos esta estructuracién con la escriéwedlémica de la soled,
veremos que la Unica diferencia importante la etmaoros en la colocacion del antiguo
pulso 12 de la soléa, que se sitla ahora en ekpqmiso de este ciclo, apareciendo
como silencio armonico, aparte de presentar urentiaicion del tiempo con valores
mas largos:

> > > > >
o) L LR [ R T R A
p” A ] Il [ T 1 Il T 1 Il T 1 Il ||
¥ Mi_Fa_____ (la)(sol) (fa) Mi__
3 6 8 10 12

A la hora de presentar la transcripcion de forma ou@recta desde un punto de
vista musical, 0 mas coherente segun la practtegpretativa, podemos dudar entre dos
posibilidades:

- Considerar el pulso 12 de la soled como final afondy de relajacion,
aunque tenga generalmente un golpe en la tapa glgtéara, que es la
forma que mas se acerca a la escritura académica.

- Considerar el pulso 12 como el primero del cicloe guede presentarse
con o sin silencio armonico. Esta forma es validensas para las
bulerias, bulerias por solea y los jaleos flamencos

Nos inclinamos por la segunda propuesta de trgwsén como la mas
coherente, porque las acentuaciones ritmicas quadjr indicadas, tanto la del cante
como la de la guitarra, aunque los ciclos melodaeiscante finalicen el primer pulso
del compés en algunas ocasiones. Ya hemos expladtos trabajos recientésque
damos mayor importancia a la naturaleza ritmickadeusica flamenca, y supeditamos
la escritura en funcién de ella. Tras haber estiodimas a fondo este estilo y su relacién
musical con el jaleo creemos que el peso ritmicsudgcompafiamiento es fundamental,
y aunque sus melodias presentan tipologia de fgodan acompafiamiento no es de

243 CASTRO “De playeras y seguidillas...”, Art.Cit.
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fandango. Por ello, expresaremos la escritura del&a en ciclos de 12 pulsos escritos
en compas alterno 6/4 — 3/2:

e e e e e e e e e e
) (M) Fa__ (la) (sol)(fa) Mi_
12 3 6 8 10

No obstante, la musicalidad del estilo no cambianerguno de los dos
planteamientos, ya que el cante y los acordes sedsn dentro del mismo ciclo
armoénico-ritmico, sélo cambia la manera de esdwibjr pensarlo internamente (ésta
puede variar con los cantaores o guitarristas segsipropios criterios). La solea se ha
venido escribiendo a lo largo de la historia copwko 12 al final de un ciclo de 4
compases ternarios, haciendo coincidir el acentedOel primer tiempo del altimo
compas. Era muy comodo ademas para expresar $&s fi@ 6 pulsos que es frecuente
encontrar en algunas falsetas antiguas. Por ejemplo

Pero esta forma obliga a sefalar en la partituracehto del pulso 6, acento
importantisimo en la cuenta flamenca que no coencah el tiempo fuerte del compas y
que divide en dos mitades el ciclo flamenco deola& algo que también ocurre en
géneros afines como la buleria. No olvidemos quesdea y la buleria, aunque
presenten compas alterno, derivan de un compéariteicon posibilidad de hemiolia, y
ambos descienden de los jaleos.

Fijemonos en la forma de elaboracion melodica deMithuelo en estas
soleares que hemos escrito en compas ternarioly gue sefialamos la cuenta de la
solea flamenca:

- - I T
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Coincide la acentuacion melédica con el compaseteidliia. Podemos ver de
forma clara el apoyo melddico en los pulsos 6, 80 ylel segundo ciclo del compés de
la solea.

Este es otro ejemplo de Camaron de la Isla, m&sameren el tiempo y también
muy ajustado al compas:

3() ) S & - _ 2
4 ] =1 7z @ T
oyt : e — S =
2+§ te diracomé tdi e res te di ra |cO— motu :eeres ~
:x X X > :x > > X
ISEREEhEREN NN sl
? Fa Sol7 Do7 Lam Sol Fa (lay (sol) (fa) Mi—_
3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10 12

La solea debid poco a poco ir consolidando unadadnterpretativa en la que el
cante no comienza hasta después del golpe mastanfgen este ciclo ritmico, el (12)
que al igual que el (6) separa por la mitad el csrflamenco de sol€4 Las frases del
cante comienzan después del acento hoy conside@uo (12) y desarrollan las
melodias en estructuras de 12 pulsos por lo gersablo algunos casos en los que
encontramos 18, lo que supone considerar que kdtatura de compas” tan exigida
hoy en el flamenco no era practicada de igual foomal pasado, donde se observa un
respeto por las estructuras ritmicas de 6 pulsos.

Por otro lado, parece que en el estilo de sole&odeierto para guitarra la
influencia de Julian Arcas ha sido muy importarnta. transmisién de su forma de
escritura, unida a la de otros musicos de formaag@iémica, ha supuesto, bajo nuestro
punto de vista, que se haya extendido una escguegaaunque valida, no es reflejo de
su verdadero caracter ritmico, que podemos seguifoana clara en los estilos de
acompafamiento al cante.

La forma de comienzo acéfalo en el flamenco es comauchos otros estilos.
Hemos citado antes los tangos. Podemos verlo eregshplo de La Perla de C&dfz

- i M e : —
v’\mul"" L) : = O al i é:
oJ Y.en trélasaladel| cri me  eny_ha| blécon el pre si| den te ey

e > « % 3 % x 3 =
S e s TG T LT o Al o
? La74+sib____ Do+sib Sib Sib+la—_ La gf’b dore doredos I/:aa

Y también en las seguiriyas, tal y como las estrlsi en nuestros ultimos
trabajos en compés de 3/4-6/8:

244 Algo semejante a lo que ocurre en la seguiriyagae este estilo comenzaba por la parte ternatia de
compas.
%5 La Perla de Céadiz con la guitarra de Manuel Mofeangos de CAdiZA la Virgen del Rosario”
Hispavox 1960, HH 16-135.
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Estas formas de comienzo melddico acéfalo, comadeiento del primer
pulso, las podemos encontrar en musicas negraas eie es muy comun. Por ejemplo
en el zarandillg’®, donde vemos una estructura arménico-ritmica jdaea la de la

seguiriya, aunque en moditayor. En €l encontramos unas veces el silenciamien& en
primer pulso del compas del 3/4:

Frs {bailando) N
?ﬂi g —p—# z:;.i":‘:rp.', =S = =SS Tt

Za.rin o di_llo an-di.lloyan - .

(“ai‘.ﬁ i

EEEeS=Si==—= =
l a U
i% =SS = a====

Otras veces el pulso primero es fin del ciclo (cargcion del canto):

T . | - L]
dillo Za_ran . di.lloan.di.lloyan. dar Za _ran .
T ; 4 1 1 ‘rhl'r;‘l. 2 ) g L =}
— ‘g i_—‘—_r‘-——‘-d ot i T v
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: .. e =
o e G
|
BEREES=—1=== e =

24 «Tjrana del Zarandillo” tomada de la tonadilla @sica de 17780s novios y la Majale Pablo Esteva

y Grimen. PEDRELL, FelipeCancionero popular espafi@ditorial Boileau, Barcelona, 1958. Tomo IV
Péags. 102-107.
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Antecedentes del sistema musical de la solea

Buscando el antecedente musical mas antiguo parpedaliaridad de la
estructura armonico-ritmica de la soled, encontsamosotros en las jacaras para
guitarra el precedente mas claro. En ellas podeyhssrvar muchos de los elementos
musicales que distinguiran al flamenco: la practieda hemiolia en compas ternario y
las secuencias armoénicas que distinguen a la dambirigia flamenca con un uso
independiente de la cadenéimia para concluir la pieza, asi como comienzos acgfalo
y frases musicales estructuradas en ciclos de IsbguConservamos undgfcaras
compuestas por Santa Cttfzca. 1633/40) que evidencian su parentesco ceoléa y
también con la buleria. Estas jacaras estan ciuesitf por medio de variaciones
melddicas sobre un patrén ritmico-arménico muy oetioc En este caso, si lo pensamos
en 3/8 tendriamos un ciclo estructurado cada cuadropases, origindndose doce
pulsos, igual que la soled y otros estilos flamenchparece como decimos la
subdivision binaria bajo un ritmo ternario, lo qaigone que podamos escribir los dos
primeros compases de 3/8 en tres compases dea2éffieyla melodia junto con el bajo
presentan hemiolia:

28, 28 28

La pieza esta ere menorcon semicadencia en la dominante, lo que equirgaldr
a decir que esta “por medio” o ka frigio flamenco Esta es la cadencia final:

La relacidn ritmica de la jacara con la solea pantewerla si situamos la doble
barra del final de cada ciclo arménico-ritmico despde armonia dea, siendo la solea
de comienzo acéfalo en un compas alterno de 6/8i8Mue lento: 6/4-3/2). El
problema gque nos encontramos es gue su ciclo aco@oi es exactamente el mismo,
algo comprensible, ya que estamos hablando de tilo damenco (solea) muy
posterior y transformado por la mano de los gugtas flamencos. Sin embargo, la
semejanza auditiva es grande. La solucién la teaegmmo hemos dicho, pensando
esta jacara con un compas ternario con hemiolieepos es decir situando el comienzo
del ciclo armédnico-ritmico desde la armoniaeenenory finalizando donde aparece la
armonia deLa, el | grado de la tonalidafigia flamenca“por medio”, sin cambiar el
ritmo, asi: 3/8-3/8 — 2/8-2/8-2/8:

47 Figura en el manuscrito tituladoivro donde se veran pasacallesde la Biblioteca Nacional,
signatura M/2209. Esta publicacién la sitia la BNBtre 1633 y 1640. Podemos escuchar la
interpretacién en el disco compactncuentro Sanz y Santa CruRolf Lislevand, Auvidis. E 8575,
1977, pista 1. En Esta grabacion, la introducciéouerda claramente a una solea (aportacién del
intérprete que no figura en el original), y se apafia con palillos (castafiuelas, que tampoco seandi
en el manuscrito). Ademas se rasguea y golpearfute¢ en el instrumento, algo también tipico de la
guitarra flamenca. Esto tampoco aparece indicada eartitura, aunque forma parte de la técnictade
guitarra barroca, por lo que su uso esta mas atiigado.
28 Incluimos la transcripcién de estas jacaras epeéhdice.
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28, 218, 28

Es un simple cambio de concepto. Para el flamemeorhonia dee menordeja
de ser el | grado de la tonalidad para pasar aldsf. Y La, la antigua dominante del
modomenordere, pasa a ser ahora el | grado de la tonalidgih del flamenco.

Sefa de identidad del flamenco, como hemos di@dr|as comienzos acéfalos
de muchas de sus melodias, practica también hbbituaucha de la musica barroca.
Podemos verlo en estas jacaras de Gaspar Sank cpircsden con la forma flamenca
gue buscamos, ya que la parte de hemiolia se d#tslgués de dos compases ternarios.
Comienza asi este ejemplo de S&hz

JACARAS

FT
Notese, ademas, cdmo las frases musicales conctryeh primer tiempo del

compas, donde comienza un nuevo ciclo. Gaspar Bangefala con una doble barra
pequefa. Esta es la escritura original de la faserior:

—Tel /]
Bl
—
—
—

J £ % 2 i ‘_ﬂaca o o /lr" 1 ! a -
£30-2-° ¥ 3t——o—0-— o—a— L e — o Je—roetresde L - &
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Si lo escribimos en compas flamenco de solea asfia
> > >

o} e . > |
/N | |

A : I [ ] i =t [
= .\j
Si cambiamos la armonia de m por la deSib y lo interpretamos rapido,

obtendremos la sonoridad tipica de la forma flaraethe la buleria. Aunque diremos
que la forma musical de la buleria es mas complejariada que esto que estamos
viendo. Una de sus peculiaridades es que la arndehi@imer tiempo del 6/4 puede ser
| o Il grado, y lo que ocurre en su ciclo armonittaiico admite muchas posibilidades.
No obstante sefialamos ya su parentesco con forengisates como la jacara.

Gaspar Sanz incluye el rasgueado de la jacaraaimdic “[...] para los que
empiezan a tafier rasgueado y aprender a danzhrl8f). Los acordes que escribe en
el punto por la Eré menoJ en compas ternario sorem-La-rem-La-Fa-Do-Sib-La-
rem claramente el llamado “toque por medio” del flao® con la cadencia andaluza
desde eDo, y el paso por la armonia @. Esto se hace ya en 1674, lo que puede
hacernos pensar que estos acordes se practicar#@iéh a nivel popular desde

249 Transcripcion de Ernesto Bitteti émstruccién de musica sobre la guitarra espafioldra primero.
Real Musical, Madrid, 1986.
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entonces. Reduciendo la jacara a un patron elemeéen@mos esta forma comun en
modo menor y hemiolia (3:2) en Santa Cruz: V-V-V-/I; 0 su inversion en Gaspar
Sanz (2:3): -1/ V-V-V

En el libro segundo, incluye Sanz otras jacaradgagias construidas de igual
forma, pero en tono da menor/mi frigio

] » J / /
— O LD O%IITS A 0 M S el A PR PN O G o-O0—10
gt g o]
= b2 3T 4 s =
v s AE_‘_ Lo ya—g-40—10—+- 08 a1 — K'JWHYFA PR FT T
¥ SR - S * A 4 7 4 AP~ R Jed Lod-a 4 v g -.;1_-'0’ TO YOS

Norberto Torres sitia los nimeros de la cuentacical de la solea (1-12) en
la transcripcién de esta misma jaéata

: - ~ J
$ 27 % eec St re., 7 o
| 1 I“l | | — lﬂlll u J[ —
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A3 — 1 1T T 1 1 | | Ii 1 |
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3 4 3 6 7 8 9 101l 12 [ 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

Como vemos, coincide ritmicamente con la estructieda solea, no asi las
armonias, porque bajo estas jacaras subyao®do menodela, no un moddrigio de
Mi. Vamos a escribirlo en compas flamenco:

+ 1 2

DA NS i > csdPJF” =

121 2 34 5 6 7 8 9101 212 3 4 5 6 7 8 910 1
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12 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12

0 TORRES, Norberto: “El estilo rasgueado de la gratharroca y su influencia en la guitarra flamenca
Fuentes escritas y musicales, siglo XVRevista de Investigacion sobre Flamenco «La Madsugé6,
julio de 2012. Pag. 25.
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Esto supone un problema para el estilo de la sp@ue el acento 12, donde
concluye la melodia de esta jacara, y donde tarmbiéara la de la sole4, mantiene la
armonia anterior d®li, que se produce desde el 10 (escrito en comEas@b/4-3/2):

35 m /-’?
N > 1> > - —_— ; e | > > -
o J J_il Indli i r—lé==|l P—IJJ: ij‘l T~ — I i
o L= B B s = e e S e e e o —
L ° 2
Sol Fa Mi Mi
12 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 12 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11

No parece surgir la solea del patron armonico dédara, aunque si coincide
con su construcciéon melodica y forma ritmica denaeion como estamos viendo.
Quizas esto no fuese un problema para los flamegoespudieron sustituir el modo de
la menorpor el deMi frigio, construyendo —basandose en una estructura séeiejan
nuevo estilo: lasolea Mostramos esta forma mas o menos primitiva bas@slen el
ejemplo de Gaspar Sanz:

> T > = = >

o) [ | | [ | — ey IJ [ |

P A | | 1 1 3 1 1T £ 1
S yj___jllﬁ 2 - et | )
$9339° 2 3 - =

12 12 34 5 6 8 10 12 1 2 34 5 6 8 10 12

Donde aparecia la armonia de tonieam (I grado menor), hemos puesib (|
gradofrigio flamencQ y donde aparecia la dominankéi (V grado), hemos puesto la
dominante flamencd&:a (Il grado). Llegar por este camino a la solea eaas sencillo
qgue el anteriormente visto para la buleria, ya&uéa buleria bastaba con enfatizar el
modo frigiopor medio de la préactica de la cadencia andalnzadormaDo-Sib-la mo
Sib-la m abandonando la practica del acordeeden En este caso, el punto de partida
es un cambio armonico importante que implica unasttaccion musical desde otra
perspectiva nueva. Y aunque pensamos que pudg glargae es frecuente por ejemplo
en tangos y bulerias cambiar debdo frigioal Mayor o almenoren una misma serie de
cantes, creemos que la estructura musical de é& garte de algun otro género donde
igualmente se practicara la forma acéfala en latoaccion musical y ritmica, un estilo
posterior a estas jacaras y emparentado con cjatéos. Por ello, no diremos que de la
antigua jacara surge la solea, porque es un ejempip lejano. Los antecedentes
tenemos que buscarlos en estilos musicales en ergel XIX.

Algunas jacaras fueron todavia practicadas enigib XIX. Esta es una
representacion en Madrid de 1851:

La Jacara:
1. Introduccién por el cuerpo de baile,
2. La J4cara, bailada por Petra Camara
3. Vito, por la Camara, coros y cuerpo de baile
4. Bailable por todas las parejas
5 Fantasia espafiola por la CAmara y Ruiz
6. Guaracha, por las sefioras del cuerpo de baile
7. Arandito, por la Camara y Ruiz
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8. Final por la Camara, Ruiz y el cuerpo de Bdile

En la prensa parisina se describe a la jacaraly s#aciona con la cafia en un
articulo de prensa dea France Musicaleel 20 octubre de 1844, recordandonos en
cierta manera a las mismas descripciones que has‘BaSolitario”:

[...] es un verdadero canto de sirenas [...] larmakk la musica andaluza; el
fandango la malaguefala jerezana el zapateadpla jacara y la cachuchamisma no

son sino hijas, variantes dedafia®*?

De fecha cercana a ésta anterior tenemos otra4te 8 Cadiz donde se canta
una jacara andaluza:

Teatro del Balon: Mafiana se ejecutard a benefeidoth Luis Alonso, segundo
bolero de la compaiiia, el melodrama de grande &spée [...] Concluido el primer
acto se bailara por dos nifias de cinco afios An@alatalova y Concha Santaella,
vestidas de gitano, el jaleo de la solitaria.- Achb el segundo, bailara la joven
Concepcion Guillén el baile inglés.- Finalizandonglodrama bailara la guaracha la
nifa Felipa Cantalova.- Seguird esto jatara andaluzacantada por la sefiora Suarez.-
A continuacién por las parejas de la compafia #arba boleras robadas a seis [...]
Dando fin a la funcién con las mollares Sevillangay, las referidas niflas Concha y
Felipa y los aficionados Francisco Hidalgo y JosgaRe. A las 57°

Esto nos obliga a suponer una transmisién de digdnde jacara durante el
siglo XVIII en la técnica y las caracteristicas ldeguitarra barroca, por medio de
artistas de género teatral, ciegos y otros prafiesés hasta el siglo XIX. Atendiendo a
las evidencias musicales comentadas, probableraksigtema musical de la jacara y el
fandango dio origen posteriormente a nuevas maatidisl ciertos jaleos que mas
adelante supondran el nacimiento de estilos flanemomo la solea y la buleria,
utilizando ademas sus coplas. Esta afirmacion ertaciforma ya fue sefialada por
Faustino Nufiez, incluyendo a la tirana en estegsmc

Soy de la opinion de que la tirana es el anteced®ds claro de los jaleos (y
por ende de la soled), ademas del eslabén quel jaleacon el fandango histérico,
quedando la linea evolutiva de la siguiente forjdnzara-fandango-tirana-jaleo-solea. Es
una hipétesis pero es un primer paso para lograrhistoria musical de los estilos
flamenco$™

%1 Blog El afinador de noticiasentrada del 12 de diciembre de 2010. [Consutal€2octubre de 2012]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2010/821-petra-camara-triunfa-en-paris.html
2STEINGRESSY Carmen se fue a Pari©p.Cit. pag. 142.
53 Blog El afinador de noticiasentrada del 16 de mayo de 2010 [consulta: 2Cctiéore de 2012]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/201@Bfaleo-de-la-solitaria-en-1845.html
%4 NUNEZ, FaustinoGuia comentadaQp.Cit. Pag. 199. De similar opinién es Eulalia IBambre la
relacion entre la tirana y el jaleo &aleos y tangq<Op.Cit. Pag. 51.
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A este respecto, los hermanos Hurfadoiegan la posibilidad de que la jacara
origine la solea en una evolucion posterior prgpaso por el fandango, debido a que
los ritmos y ciclos armonicos de la jacara y eb&mgo son diferentes. En esto estamos
de acuerdo en parte, ya que pensamos que la tnamasfion musical es posible
pensando en el jaleo como nexo. También hay quie gee la jacara, como género
musical fue mas amplia de lo que lo nos pensamns, puede reducirse a unas unicas
férmulas ritmicas o armonicas basandonos en etliestle unos pocos ejemplos. Es
necesaria una mayor profundizacion en ella antasdlecir su naturaleza musical a un
simple esquema ritmico-armoénico.

X. Conclusiones finales

El compas flamenco de la soled hay que consideharedero del jaleo, estilo
anterior de tipo ternario y rapido que fue raledridose por las exigencias de los
cantaores y cantaoras una vez que se fue desligimdn funcién de baile. Por la
semejanza melddica de algunas soleares con |tssedgila familia del fandango (Ocoén
y Nufiez Robres), habria que suponer una influeteigstos no sélo en la melodia,
quizas también en la estructura arménica y entisucd, aunque en este ultimo caso no
lo vemos muy probable. Lo que creemos es que afgoaotos y bailes denominados
jaleos en su tiempo incorporaban en sus melodiesngs de cantos relacionados con el
fandango (y también con la jota), sobre un sopdtrieco diferente al del fandango.

Los cantes de la familia del fandango que recuerddms a las soleares son
algunas modalidades de malaguefias y verdialeMieque poseen giros y caidas
melédicas comunes, como la que se produce en gfadlo (lo) con armonizacién de
Do M en la guitarra, giro muy presente en las sole@eabién en las peteneras).
Igualmente la forma de desarrollar los finalesaketercios con figuraciones rapidas a
modo de adorno de la nota final es algo comun dagreestilos de fandangos y las
soleares menos elaboradas.

Desde un punto de vista musical, si tenemos enzwg®e en general los estilos
flamencos se han ido desarrollando a partir deagwigicer modalidades anteriores mas
sencillag®®, habria que suponer que los primeros estilos B@mss serian de factura
musical mas sencilla. El problema que surge, @as por ejemplo de estilos como las
soleares y las seguiriyas, es que, al no exisgimgsma nomenclatura antes de su forma
flamenca hay que rastrear sus caracteres musialeras modalidades con diferente
nombre. Por ello, y al no tener referencias musgalficientes, se hace dificil saber
cuando la sole& deja de ser ya un jaleo, y cuamgialera es ya una seguiriya; y tras
esto, en qué momento la solea se convertiria @& gwhnde o apola, y la seguiriya en
seguiriya de cambio.

Nosotros nos inclinamos por pensar que las solesreéliana, al estilo de las
apolas y las grandes, surgieron de engrandeceicaaagecantes (soledades y/o jaleos)
de musicalidad mas sencilla. Por eso creemos das eantes son posteriores. En este
proceso de enriquecimiento musical habria que derei primero a Paquirri el Guanté
como uno de los primeros creadores en esta esdtwdtg 1862, afio de su muerte.

25| a llave..Op.Cit. p4g.105.
2 En el caso de las peteneras y en el fandangopesteso es muy claro. En ellas se han conservado
desde las modalidades mas primitivas hasta laswdscionadas.
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Posteriormente sera Silverio Franconetti quieninaata este proceso. La aportacion
de Franconetti ocurriria en una época cercana édaea de esplendor de los cafés
cantantes, desde los afios 70 del siglo XIX en atiglgya que no las encontramos
dentro del repertorio de Silverio antes de esaafeSlorprende la falta de este cante en
los carteles que se conservan de sus recitaleseptiamos los datos que aporta Rafael
Salinas sobre su paso por Corddba partir de 1871, datos que no hemos podido
contrastar®. De todas formas esto no es motivo de exclusiées pscasean muchas de
las noticias sobre el flamenco y los estilos imetqdos durante el dltimo tercio del
siglo XIX, no solo sobre este cantaor, sino sobdes en general. Ademas, la tradicion
oral ha mantenido la importancia de Silverio endsilos trianeros de soleares apolas y
grandes, algo a tener en consideracion.

De forma paralela se siguieron cultivando otrogossias “recortados”, entre
ellos también variantes de Paquirri menos elabgtaplazas de origen gaditano.

Al respecto de la naturaleza de las coplas, siimlimos las repeticiones
melddicas se observa en general una estructuraahbsisada en tres incisos melddicos
en las variantes de 3 versos, aunque también lagaie versos lo contemplan. Por lo
general las coplas de 4 versos tienen cuatro ggr@ianque esto no es exclusivo
tampoco, ya que hay coplas de 4 versos que taraiviean para modelos de tres tercios.

Vista la evolucién estréfica de la solea desdectgsas de jaleo de 3 versos
hacia las posteriores de cuatro mas dramaticaenpasl pensar que los modelos de
soled estructurados en tres incisos melodicos aebigurgir de coplas de 3 versos.
Posteriormente se pudieron afadir coplas de cwairgos a estos mismos modelos,
conservando la estructura musical anterior sinavami repitiendo algun inciso. En
trabajos anterioré®’ fueron estudiadas varias soleares de Triana @spdha de ellas
era la cantada con la copla “Correo de Vélez” cersiones estréficas de 4 versos y 3
versos (Matrona y El Tenazas). Estas, presentamdpairon melédico semejante
originaban cantes con diferente estructura deagreipareciendo mas tercios en la de 4
versos. También este mismo patrén de solea cuandantaba Pepe el de La Matrona
con la copla de 3 versos “Puente de Triana” prabannenos tercios.

En cuanto a su estructura formal, a partir de sahtsados en 3 y 4 incisos
melddicos las repeticiones de los mismos origingtrueturas de 6 incisos melddicos
por lo general, pero también de 5, 7 y 8 incisahitdalmente se repite el primer tercio
tras un compas de silencio, aunque a veces sarguf@irepeticion. También el compas
de silencio puede suprimirse. Es frecuente la i@petde los dos ultimos tercios para
concluir la estructura de un cante de solea, aunquee hace siempre. En el estilo de
cierre generalmente no se hace.

Una vez creadas y consolidadas las diferentesntasiade cantes por solea, la
naturaleza de las coplas no es lo importante, sstan respetando el molde musical ya

7T SALINAS, Rafael: “¢Como cantaria aquel Silverio®slpasos del maestro Silverio en la ciudad de
Cérdoba”. En el libraSilverio Franconetti. Cien afios que muridé y alnevigxcmo. Ayuntamiento de
Sevilla, 1989. Pags. 169 y ss.
%% No hemos localizado los mismos en la prensa cestbHa sido estudiado el diaBbcomerciode
Cérdoba sin encontrar los programas de sus rexitalenque si sus actuaciones. También hemos
intentado ponernos en contacto con Rafael Salowss, que no ha sido posible.
29 CASTROLas mudanzas del cant®©p.Cit. Pags. 361y ss.

111
SINFONIA VIRTUAL -EDICION 25- JULIO 2013
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



creado, repitiéendose los versos necesarios parpletanla muasica en funcién del estilo
y el cantaor que lo interpreta.

Al respecto de que la cafia y el polo se amoldatareatructura de la solea hay
que decir que, cafias y polos, como estilos qualaman el siglo XIX presentan en sus
versiones flamencas el aire gadkeo, por lo que segln nos parece a nosotros, esda sol
la que hereda la forma de acompafamiento de éstadefinitiva, un aire de jaleo en
modo frigio con posibilidad de hemiolia que terminara congértiose en compés
alterno al ralentizar su tempo musical, ya bajoaghbre desoledady luegosolea Por
ello, hay que considerar que en la configuraciotedmled han cristalizado numerosos
cantes que como jaleo se conocieron a lo largcsidéd XIX, ya sean cafas, polos,
jelianas, gilianas, u otros.

Guillermo Castro Buendia
Murcia, 7 de julio de 2013

http://guillermocastrobuendia.es
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Matias de Jorge Rubio Nuevo método elemental de cifra 1860
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Matias de Jorge Rubio Método facil de guitarra 1870

TARANTELA
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Lazaro Nufiez Robres La Musica del pueblo 1866
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Soledad
Popular

1874. Cantos Espafioles
recopilado entre 1854

Allegro (): 184)
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Juan Cansino La gracia de Andalucia 1865
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La Jitana
soled para canto y piano arreglada por el Mtro.

Isidoro Hernadndez

Isidoro Hernandez (1847-1888)

1880. La gracia de Andalucfa

Zozaya editor.
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Solea

Canto popular andaluz
arreglado para piano con letra

Isidoro Hernandez (1847-1888)

Ca. 1880. Ecos de Andalucia

arr. Guillermo Castro
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FLORES DE ESPANA,

SOLEA GITANA

TRASCRITA PARA PIANO
Propiedad. con letra por Pr. 3 Plas.

Isidoro HERNANDE Z.
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arr. Guillermo Castro
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hasta los /me me cuentas,
sabiendo que fror tu querer
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lo que ha fpsa0 a@spuéy?
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Jaleo Jerezano

trascrito para piano
con letra
por Isidoro Herndndez Isidoro Hernandez (1847-1888)

1883. Flores de Espafia
arr. Guillermo Castro
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Neuven« mélodies espag-wlm
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La Solea

canto gitano pour piano

op. 106
1884. A. Romero editor a la Excma. Sra. Duquesa Viuda de Bailén Oscar de la Cinna (1836-1906)
arr. Guillermo Castro

Marquesa de Portugalete
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Moderato e sostenuto («.=52)
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SOLEARES GITANAS.

i
CANTO POPULAR ANDALUZ
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Jaleo o Soleéa

Cancio Ingautiaga

Nuevo método para aprender la guitarra
Py = (Ignacio Agustin Campo (1834-1915)

por musica sin necesidad de maestro

1906. BNE M/2815 Transcripcién Guillermo Castro
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Jaleo, arreglado por Lucio Delgado

Lucio Delgado

Transcripcion: Guillermo Castro

Método de guitarra en serio y flamenco para aprender a tocar
sin la necesidad de maestro por cifra

Palencia - 1906
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17

SOLEA Y PANADEROS

para GUITARRA. o . por L.SORIA.
 lnonAnn.annnn
B s
L J"F f 3 T
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z Axi querido amigo ¥ discipulo D. José Timonst,

Polo y Solea

para Guitarra
por J.Parga,

o (}p, 4) Pr. Ptas. 6. 50,
Andante moderato. e e e Tl o
# .
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miwice) Jou awmcres, debajo de arim. indican altraste. Bl pizzicato se hace ol efecto apagandoiay euerdas cerca del puente con'el pulpein,se tocs ton
i pebgas. 1ey @ e
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Con antma
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Allegreto ticmpo de Soled,
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£ 74
i

¥4

!

tiempo de Pelencras
8

Cancion.

Se completa esta obra con.el Allegretio de la Soled (Op.4) que continua come final.

Ly .31
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SOLEARES GRANADIN AS

DANSE. ANDALOUSE

Transcsite pae

Allegro
Introduction

b e

P LACOME.
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PANSE
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Tous droits réscovis,
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SOLEARES GRANADINAS

AS. ARISTA

5 Copyright 1964 by UNION MUSICAL ESPANDLA - Editares - MADRID - { Eepafin}, G344 -T
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A.M. Lerate Album musical Recuerdo de la Semana Santa y Feria en Sevilla
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étodo para guitarra — 1902

Rafael Marin — Aires andaluces.
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Acompafiamiento de algunos cantes
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to Paco Montes Varela

A group of “Farsetas” for Soleares
by Paco Lucena, Maestro Patifio, and Ansetonius

collected during his distant youth by

ANDRES SEGOVIA

De fAco Lucena
Mols, Wedpasts 12 w@««ax&y@ Tee

Fotda
f 4 3 A‘!T {‘:)r-?;][ A“l 3 f” i /‘1
S e
= 7 7 b% ,

AN o
= e

i Copyright 1977 by The Society of the Classic Guitar; All rights reserved.
International Copyright secured.
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“‘{’ﬁsﬁieﬁu.\aoﬁ Ausglonius -

These falsetas ave i example of Andrds Segovia's musical handrwritin 2, 1977
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Manuel Garcia Matos. Sobre el flamenco, estudios y notas
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El Mochuelo (1868-1937)
Guit. Joaquin el Feo
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Don Antonio Chacén(1869-1929)
Guit. Juan Gandulla Habichuela (186?-1927)
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Soleares

"Jeliana"
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"'\D = — E’ — 2®%ss%* %5 :
> x> > y'o no le te yee Ilng:a a a alil: vlag ni_al Reeyyyw!ampagou uo ni_ al‘trueno au
de )] ] a*stJJJJ:J J JJJJJJJJJJJJ 1017
KS) 4 M Sol7 Do __ (Ia)(sol) Fa (Ml) Ml
1212 3 6 8 10 12 1 10
10p 3 4
¢ . y;)n-o;te ;E:e‘emo_,ala g‘aallu \;‘anijal Iieayyywlam pago;:m-altr'ue no ”o\—/
,?JJJJJJ:JJJJJJJJJJJJJHJJJ
P Fa7 Sol7__ Do
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 10
Con mi burro 'y mi serdn

con mi mantita Y mi sombrero
0 no le temo a la luvia
wial re/a’m/aéfgo wi al trueno
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1, Falseta de guitarra Copla 2
s — = = ==
5y Estu cue y E es
X i % X > > %
JPEJJJJJJJJJJ S5 N 0 1 0 0 D B I T
v S | S (Fa) lam _—_lam lam 4 lam Sol Fa *'e
12 1 2 3 6_ 8 10 12 1 2 3_
15h 1 2
—é’\—l—a T o¥e® = > * h
N r ] , r ] ]._l_l_l‘m_‘.‘J_H’T
L tu cuer po una cus to o_odzaa que esta Ile na_| aa dee caa_aapi_a alooo ne eyhas
)e,gJJJJJJJJJJJJJJJJJJ’JJJJH
%D 4= Sol7 Do_____
perdlda del compds - transcripicén aproximada de la guitarra
179 B : 3 2’
"\m\/ P — g S i r‘—'—‘—-'—t‘:—r‘—'_._‘_‘_,}_;;_,_‘
. ta uuullegara lau aiglo ria a>u queesla lle na aa deelcaa_aa Ioo_ nee|eyhasta
BRI NN
D Fa (M) M Fa7 foi7) ol7 —— Do
. 12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 8 dos tiempos
afadidos
20 ’ 3
’{ T
GESEEEE — Es tu cuerpo una custodia
P %a "’j”e T 'aj’a” | j ii’c’o ja juaj aj” | ue estd llena de escalones
%S’Bo T T yﬁm‘fa //eﬂmﬂa/a jﬁm’ﬂ
12 1 2 3 6 8 10

Contintdia con Coplas 3 y 4 con patrones melédicos similares a las coplas 1y 2

Com/mﬁem de mi alma

mira si Yo te c]ue:w'

que fror [mreceﬂfe ati

voy con otra mg’er
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Giliana

Tesoros del cante antiguo gaditano
2009 D.L. 12930-2009-1 OPD/09-079

C.VII Mi frigio flamenco

Carmen de la Jara
Guit. Antonio Carrién

435 Coplatl = T
Vor I 4 ge® T T teprt T s s atre ste et 0
Y IlZo ro_al cay de mo ro_al cay} de e e e @ i 66___ 6 6___66__
> x> > X > > S > >
AR I RN
fMi) Fa7 Mi Mi+fa Mi7
1 2 3 6 8 10 12123 6 8 10
o ; - — ——
¥ e e mo: ri i— i toooa cayl _ de i |
X > % > > x % 1% > >
P25 Y T 1 A Y A A
%? Mi7 lam (Mi7) — Mi7 __ lam lam lam
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10

i

I{ y 2 & bl Bl r ] & & [ Ead & & r 2 r ] e -
(e r W ] ® ® et b * 5 ® * 5 e ** o o
v y.erde la cre si as ba__arba_____ a |l a a_ _a___ a yi y—_y los o__oqjos gran
X Y H % > >
,?JJHJJJJJJJJJJJJ.J\J:JJJJJ
KS) lam Mi)_  Mi7 lam Mi7  lam (Mi7) Mi7_  lam__
12 12 3 6 8 10 12 12 3 6 8 10
///”—\—\;
Ty 2 (1) ] ]
I"Mv r ] 9 & - . & & * . & L & i .; ‘ '. .'
L : yelrey te e____ man do,a:pren dee ee e_e o_
X ES % > > X > X > >
258 Y N Y I A I 1 A
%D lam (Mi7) Mi7 lam Fa7 Sol+mi
2 1 2 3 8 10 21 2 3 6 8 10
9 9 3 I2‘3 copla cafda melddica en mi 4
Z 1 [ 72 T = - = I -
o> o — ‘I e — m‘ :30—_0—#1_7_1;@_ L 2
© e e ey que por los mon fte e ey que de | Gra na— a 0a 0—_0 ¥ au
X > > % > > X > > Lo
dlJJ)) JiJ) )] ] JJJJJJ-JJJJJJ
%D Fa7 Fa7 Mi (fa) Mi
12 12 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10

Moro ﬂ/&ﬂyﬁ/ﬂ. moro Z{/C@ﬂé
el de las crecidas Barbas
Y los g’osﬂmm/ey
ef rey te mands a prem/er
que for los montes de Granada

Granada, los que rggiy Granada
Aecid de mi /mrz‘e al rey

como no le debo nada

que yo estaboa en ?(nfequem

en las bodns de mi hermana
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La Solea Petenera

"En la Habana hice una muerte”
Hispavox 1970

HH 10-346/7

Introduccién
8 compases de soled

Pepe el de la Matrona (1887-1980)
Guit. Manolo el Sevillano

Mi frigio flamenco B
) Copla/ - =< 1
> - - z * r T T 0 =
Voz r’mu R . — . oz oo l/_-: :5 7S
D) La Ha bana_hse unamuer te la pue: ei blame__ e esente__ee| siduou :
X > > % > > H] > omxx >
S P X S B T N A I I O I I 1 T
K:? 4 S M (Fa) Fa (Mi) Mi__] Fa_ MiFa Mi__
12 1 2 3 6 8 10 12123 6 8 10
) 2 Sen » 2 1)
v . la|Ha bana_hise_unamuer  te | la pue__ bla me___ esefte__eeensiéoo | u
XoOo> x> > > % > > > x> >
2503 N A Y I O L S B B B [0 A
@ Fa_MiFa Mil_ Mi (Fa) Fa__ Mi Fa__ Mi Fa Mi
012123 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10 121 2 3 6 8 10
e e 8 4
#I—I—L.-&—:Lm-a—)—dw'_&, : o ) -

oJ

x> X > > > > ' > >
P25 Y 2 A 3 A
%D_ Mi__ Fa (Sol7) Sol Do () (Sol7) Sol7

2 1 2 3 6 8 10 2 1 2 3 8 10
? _ 5 > - ﬁb;/. 6
® hise una muerte - i Epuevie e__e__e_lie ba me_Ji esente_ e en sio 0 o ou

X > HES > > x> > Lx > >
2 T A o Y I
%97 sol7 Do (Fa) Fa (Mi) Mi Mi

2 1 2 3 6 8 10 2 1 2 3 6 8 10
11
’,"'“ - -_— En ln Habana hice una muerle
o : E (2 Puchin me sentencic

x> > > > > > >>  ox > > > (2 Habana dice que musra
2411 L] DAL QRN st s geene
%D_ Fa9M_ Do Fa__ Mi Mi SI7T_Mi__ MiSi7 _Mi ¥

121 2 3 6 8 10 121 23 6 8 10
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Jacaras

Entre 1633 y 1640
Del ‘“Livro donse se verdn pazacalles...” Antonio de Santa Cruz (5. XVII)
Biblioteca Nacional de Espafia M/2209 Arr. Guillermo Castro

© Guillermo Castro Buendia 2010
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