ENTREVISTA A ALFREDO KRAUS

POR JOSE LUIS GARCIA DEL BUSTO

Programa “Dialogos”. Radio 2 - RNE.

Fecha: 22 de abril de 1984

(Se escucha como cortina musical el aria La donna e mobile de Rigoletto)

JLGB.

Entre las grandes voces que existen, o que hayan existido - muy pocas de ellas,

realmente excepcionales —, hay una que no es posible confundir con ninguna; la que
acabamos de escuchar, la de Alfredo Kraus. Maestro: muchas gracias por haber
aceptado este didlogo con los oyentes de Radio 2.

JLGB.

AK. Nada... Gracias, al revés. Yo encantado de estar aqui en este momento.

A partir del don - que es la voz, la materia prima -, ;como se puede ‘moldear’ y

trabajar esa cualidad maravillosa del color vocal, del timbre?

JLGB.

AK. Bueno... Hay gentes que poseen ese don - o sea, la voz -, y al mismo tiempo ya
poseen el timbre. Hay otros que se lo tienen que fabricar. Cada voz es distinta,
cada voz es particularisima, y cada voz tiene que ser trabajada segun esas
condiciones particulares que posee. Unos necesitan mas por aqui, otros menos
por alli. En fin... Es una cosa bastante compleja, bastante dificil. En primer lugar,
la primera dificultad esta en... conocerse su voz, puesto que el hdndicap terrible
del instrumento vocal es que no se toca, que no se ve y que no se oye, puesto que
lo oimos desde nuestro interior...

Claro...

AK. ... y ya no es el verdadero sonido que el que nosotros oimos. El verdadero
sonido o, por lo menos, el sonido que interesa, es el que sale de puertas afuera, el
que sale de la boca hacia el publico que esta oyendo; y ese sonido nosotros lo
oimos distinto desde nuestro interior. Entonces, este sonido ni siquiera nos va a
ayudar; al contrario, nos va a confundir un poco las ideas. Tenemos que aprender
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a oirte tu voz desde dentro y controlartela desde dentro, pero como si fuera
oyéndola desde fuera... O sea, que es muy dificil, y en el canto estd lleno de
contrasentidos. Por otra parte, el poseer una voz sola no significa nada, o puede
que no signifique nada. Alguien muy famoso decia que “también para cantar hace
falta la voz”. Yo siempre aconsejo que el estudiante de canto sea muy poco
creyente, o sea, que desconfie del que le esta ensefiando. No en el mal sentido, no
con la mala idea, sino por su propio bien. Que analice perfectamente cémo esta
dirigido, cémo va dirigido, y al cabo de una temporada - mas o menos corta o
larga, pueden ser tres meses, pueden ser cinco... -, que haga una especie de
examen de conciencia, pero asi... real, auténtico, sincero, para darse cuenta si va
empeorando o si va mejorando. Entonces, inmediatamente, tomar una decision
con este examen de conciencia. Si hay que dejar al profesor, hay que dejarle.
Claro, a veces es un poco duro, porque yo cuando he tenido que decirle a un sefior
0 a una sefiora “deje Usted a su maestro o a su maestra”, dice: “ijAy, qué disgusto
tan grande, porque la quiero tanto, porque es tan bueno (...)!” Y entonces yo digo
que si, que perfectamente, que me parece muy humano... A mi todo eso me
parece muy emotivo, muy bonito, pero se trata de nuestro porvenir, se trata de
nuestra voz. Y eso esta por encima de cualquier cosa, si queremos de verdad
dedicarnos a eso. Y que entonces lo que se impone es una ruptura inmediata,
porque sabemos, o nos hemos dado cuenta, que nos van a estropear la voz.

JLGB. Por cierto que el maestro Alfredo Kraus estad participando en este dialogo
aprovechando, haciendo un hueco en su apretada agenda - que realmente lo es-,
durante los dias ya pasados, en que dicté una larga serie de lecciones magistrales -
practicamente un curso - en Madrid. ;Qué impresion sac6 de aquel curso, de aquellas
lecciones?

AK. La primera impresion, que ya imaginaba, porque ya he tocado este
ambiente... no solamente en Espafia, desgraciadamente este tema, este problema
estd vivo en todas las latitudes, pasa en todos los paises del mundo, puesto que
me he tropezado con estos problemas en Estados Unidos, en Italia, en Londres, en
Espafia, en cualquier parte. El alumno esta muy desorientado, no sabe, no esta
convencido de la técnica que les ensefian. Hablo de una manera general, luego,
naturalmente, hay excepciones. Me imagino, - aunque no conozco... -, que habra
algun maestro que tenga sus ideas claras y que sus alumnos estén contentos y no
se hayan planteado este problema, pero la generalidad, pero de una manera casi
total, es que el alumno esta muy despistado, se da cuenta de que algo va mal y no
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sabe qué. Entonces esta buscando desesperadamente que alguien le solucione
estos problemas, que alguien les diga por donde hay que ir, qué es lo que hay que
hacer para cantar con una buena técnica. Afortunadamente, existe esta inquietud,
el alumno busca y, a veces, encuentra. Yo siempre les digo que hay que buscar,
que no hay que quedarse quieto porque las cosas vayan mal, sino seguir
buscando. Insistir, y moverse. Hasta que uno da con lo que busca. En este
momento, yo he notado que durante estas clases los alumnos creian o creen
haber encontrado el sistema - esto no quiere decir que luego lo vayan a practicar,
porque muchos se pierden por el camino, se vuelven a confundir, siguen dando
clase con otros maestros equivocadamente -, pero ellos se han dado
perfectamente cuenta que, por lo menos, de esta manera, parte de sus problemas
se han solucionado y tienen una via abierta para el futuro. Hay un interés enorme,
y la generalidad creo que estan contentos, no tanto en el momento de impartirles
las lecciones practicas, la diferencia de una nota a otra en la manera de ser
emitida, y lo notan de una manera en la que encuentra el consenso general. Todos
los que estan sentados asienten, todos aplauden, todos dicen “ahi esta la nota”
cuando llega esta diferencia en la manera de emitir.

JLGB. Vamos a centrarnos en la carrera de Alfredo Kraus. Una carrera ya muy larga,
porque, si no estoy equivocado, comenzé de una manera profesional y formal en
1.956...

AK. Exactamente...

JLGB. Y en El Cairo...
AK. Si...

JLGB. Y con Rigoletto... ;No es asi?
AK. También.

JLGB. Asi que son veintiocho afios de primera figura de la lirica Alfredo Kraus y, por
fortuna para todos, sigue en plenitud de facultades. Esto nos lleva a una cuestién
primordial, la dosificacion - por una parte -, y la rigurosa eleccion del repertorio; en
definitiva, la inteligencia con la que Alfredo Kraus ha planificado su carrera, y de esto
me gustaria hablar un poquito. En primer lugar, del primer concepto, la dosificacion.
Alfredo Kraus seguramente canta menos representaciones al afo de las que su
categoria, por la demanda - digamos - de los teatros y de los publicos, o por
comparacion con la de otros colegas, seria de esperar... ;no es asi?



AK. Pues si. Yo... me planifico en principio incluso con menos de lo que luego
acabo por hacer, porque planificando menos no me voy a sobrepasar. Siempre
hay que aceptar al final alguna cosita mas. Entonces planifico menos de lo que es
mi intencion, pero sabiendo que voy a llegar a un poquito mas. O sea que yo
planifico sobre las cuarenta actuaciones y llego pues a las cincuenta,
aproximadamente.

JLGB. Al afo...

AK. Al afio, si.

JLGB. Y en cuanto a la eleccion del repertorio, ;nos podria trazar una especie de
panorama de cdmo se han ido incorporando los distintos roles, o cuales de ellos
concretamente han tenido que esperar mas a que llegara su momento?

AK. Al principio, dentro de lo que era mi repertorio, que era el lirico y el lirico-
ligero, un poco tenia que aceptar lo que me impusieran, lo que me pidieran,
porque no tenia suficiente categoria para decir: “No, esto no lo canto y esto si lo
canto”, pero siempre dentro de mi repertorio. Y tuve la suerte de que, incluso en
este repertorio, digamos un poco limitado desde el punto de vista de éxito cara al
publico, no de dificultad de la obra y no de éxito artistico, me dediqué a cantar -
aparte de Rigoletto, que fue el debut y que segui cantando siempre -, Traviata -
donde la parte del tenor es un poco sacrificada y donde, a pesar de ello, me hice
hacer conocer, me hice conocido en Italia precisamente por Traviata -, porque
faltan tenores que se dediquen a Traviata, quiza por eso de que no es una parte
que emerge tanto como la de la soprano; entonces yo cantaba mucho Traviata,
me empezaban a conocer por Traviata, empezaban a apreciarme en esa parte
ingrata que yo cogi con carifio y que, al final, estoy convencido de que no es tan
ingrata como creen. Creo que, si se le da el tratamiento justo, la parte también
emerge. Esas... Barbero de Sevilla - ya en plan ligero, donde también se canta
muchisimo y no pasa nada -. Cualquiera de los demas tiene mas éxito que el tenor
por bien que cante; Sonnambula - donde pasa exactamente lo mismo -,
Pescadores de perlas - donde ahi si, ahi finalmente el tenor tiene una parte cara
al publico de mucha satisfaccion -, y mas o menos, este era el repertorio,
alternando con Manon de Massenet, y... pocas mas al principio. Luego fui
ampliando poco a poco, y el teatro de mis experiencias fue casi siempre el Teatro
San Carlos de Lisboa, puesto que a partir de mi presentacién con Maria Callas en
Traviata, tuve un éxito y el publico me acogié con gran carifio, siendo un teatro
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pequefio, limitado en su medida; es un teatro ideal para experimentar, y ahi
incorporé Favorita, Puritanos y alguna que otra mas. Y ya entonces pasé
precisamente a este tipo de obra, Puritanos - muy aguda -, Favorita, Elisir, Don
Pasquale... ya un repertorio un poco mas exitoso, por utilizar esta ‘palabrota’. Ya,
ultimamente, descubri y descubrieron en mi esta vena del repertorio francés que
ya habia iniciado muy anteriormente con el Fausto, con Los Pescadores de
perlas y con Manon de Massenet, pero en italiano; las debuté en italiano. Luego
ya empecé a cantarlas en francés, y ya definitivamente fue el Werther - por
decirlo asi - quien me consagré en este repertorio francés. Que también lo debuté
en italiano, pero pasé inmediatamente a cantarlo en francés; entonces ya
aumenté el repertorio, orientandolo en este sentido, cantando no solamente el
Werther y Manon, sino también Los cuentos de Hoffmann, Lakmé, Romeo y
Julieta; que han sido, por ese orden practicamente, los aumentos - digamos asi -
del limite de extension hacia el lirico mas fuerte que yo he tocado. O sea que mi
voz ha experimentado esta continuidad, pero siempre desde el lirico-ligero hasta
el lirico, sin pasar de lirico para nada. O sea, un lirico que llega a tener unas
tonalidades de tenor dramatico, pero siempre de tipo romantico. O sea, no se
puede considerar dramatico, porque el dramatico que nosotros consideramos es
el dramatico de tipo heroico, como Aida, Turandot, etcétera; y yo esas Operas no
las canto.

JLGB. Ha nombrado Alfredo Kraus el repertorio francés, y una 6pera en concreto -
entre otras -, Werther. Vamos a escuchar un fragmento donde realmente la creacion de
Alfredo Kraus alcanza unas cotas excepcionales. Pourquoi me réveiller del Werther
de Massenet.

]

Al escuchar este fragmento del Werther, uno esta en una de esas sensaciones que se
experimentan francamente de tarde en tarde de que no se puede hacer mejor. Alfredo
Kraus - y la pregunta a lo mejor no es tan ingenua como parece... -, ;ha escuchado
alguna vez cantar mejor cantar el Werther de Massenet?

AK. Bueno... Es una pregunta...
JLGB. Impertinente...

AK. Un poquito, si... (se escuchan algunas risas). Yo creo que se puede cantar
mejor, claro. Eso por supuesto. Y, precisamente, a mi me ha ocurrido toda la
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JLGB.

JLGB.

JLGB.

vida... Una de las razones por las que no me gusta el disco — no sé si tocaremos
este tema en esta entrevista -...

Lo tocaremos.

AK. ...es, precisamente, porque no me gusta lo que hago, o porque creo que se
puede hacer mejor. Las referencias que yo tengo del Werther - por lo que he oido
-, no indirecto, porque desgraciadamente so6lo he oido una actuaciéon de Ferruccio
Tagliavini..., y una actuacion de un tenor, Campora, que no sé si en este momento
estd en la memoria de todos, y eran interpretaciones distintas. La de Campora...
no me acuerdo qué interpretaciéon hacia. Ferruccio Tagliavini hacia una
interpretacion buenisima, s6lo que era un poco mas... bucoélica, era un poco mas...
vocalmente mas...

‘Blanda’, quiza...

AK. Mas ‘blanda’, mas ‘blanda’, si. Era un poco mas sofladora, era un poco mas... Y
yo creo que el Werther precisamente mantiene las dos vertientes. Ese suefo del
poeta y la realidad, la realidad dura, dramatica, que en la 6pera se encuentra
continuamente una detras de la otra. Y la otra referencia que tengo es la de
Georges Thill, famosisimo tenor francés - famosisimo también por interpretar
esta obra, aparte de otras -, donde era un... fantastico. Y en Georges Thill ocurre
todo lo contrario - a mi modo de ver - que en Ferruccio Tagliavini; que... era una
voz demasiado dramatica, entonces no podia sacar esas de tenor sofiador, de voz
sofladora, romantica, bucélica. O sea que estas son las dos vertientes... Porque yo,
al hablar de Tagliavini, sigo la escuela de Tito Schipa. Tito Schipa pues no le oi yo

en teatro nunca - desgraciadamente para mi -, pero si he oido sus
interpretaciones en disco del Werther; y le pasa — s6lo que a mayor categoria, a
mayor clase, a mayor arte, a mayor maestria -...,, le pasa exactamente lo mismo

que a Ferruccio Tagliavini, a un nivel - repito — mas alto, de gran maestro del
canto, de gran cantante. Ya te llegas a olvidar si es tenor o lo que es, ni de su voz -
que no tiene la menor importancia -, sino de lo que hacia con su voz y de lo que
nos hacia sentir con su voz; pero siempre - repito - manteniendo esa vertiente
Unica de tenor bucolico, de canto etéreo, de canto un poquito ‘blando’ - como
deciamos hace un momento -. Yo creo que yo he podido - por las caracteristicas
de mi voz - tocar un poco las dos vertientes...

Si... encontrar el equilibrio...



AK. ... y encontrar un poco el equilibrio de lo que a mi me parece que es el
personaje y de lo que a mi me parece que es la manera de cantar del Werther
como poeta y como personaje humano.

JLGB. Vamos a cambiar de repertorio, pero todavia sin entrar en el italiano, que quiza
es el que mas - sin quizd -, el que mas ha ocupado siempre a Alfredo Kraus, para
escuchar primero y hablar después un poco de Mozart.

;Qué papeles mozartianos ha encarnado Alfredo Kraus en su carrera?

AK. Poquisimos. Exclusivamente uno, que es el Don Octavio de Don Giovanni,
puesto que el Ferrando sdlo lo interpreté para grabar el disco, y aprovechando
esa grabacion, se hizo un concierto en el Festival Hall en Londres, donde
cantamos todos los que participamos en el disco un concierto interpretando el
Cosi fan tutte.

JLGB. O sea que nunca la ha hecho en teatro.
AK. Nunca.

JLGB. Es mas... tengo noticia de que es un papel que se aprendié Alfredo Kraus en
cuatro o cinco dias para la grabacion. ;Es cierto?

AK. Justamente en cuatro dias aqui en Madrid, y después los dias que hubo de
ensayo previos antes de grabar en inglés en los estudios. Esta fue una grabacion
interesante para mi, histdrica, y la prueba es que esta en el catalogo desde hace
mas de veinte anos (...). Pero creo que es una de las grabaciones mas completas
que existen del Cosi fan tutte. Mis colegas — todos famosos en esa grabacion,
todos de renombre, especialistas en Mozart -; la direccién - Karl Bohm -; la
preparacién - para mi mucho mas importante -, que era de Walter Legge, el
marido - ya difunto en este momento - de Elizabeth Schwarzkopf, que para mi
fue la clave de todo. Este era un gran miusico, un gran preparador, un gran
conocedor. Este sefior, apenas llegamos a Londres, nos llevé todos los dias a su
casa, a casa de Elizabeth, y alli nos fue impartiendo - por asi decirlo - lecciones de
estilo, como cantar Mozart. Y, efectivamente, Karl Bohm no tuvo mas problema
que el de subirse al podio en el estudio y dirigir la orquesta y grabar de seguido
todo, porque ya lo teniamos todo preparado con Walter Legge.



JLGB.

Y en teatro hizo representaciones muy trascendentes del Don Giovanni, con

Karajan, y creo que en el Festival de Salzburgo, ;no es asi?

JLGB.

JLGB.

AK. Si, precisamente en el Festival de Salzburgo. Yo tuve pocas experiencias del
Don Juan, pero todas importantisimas, porque siempre tuve la suerte de ser
dirigido por lo que se consideraban en ese momento especialistas en Mozart,
como Krips, el mismo Bohm - que también canté el Don Juan en el Metropolitan
con €l -, y Karajan, que fueron practicamente mis unicas actuaciones del Don Juan.
Es una 6pera que abandoné casi inmediatamente - un poco a pesar mio -, porque
creo que estaba dotado para cantar Mozart, pero vamos a lo mismo. En primer
lugar, una de las razones por las que dejé también Sonnambula y por la que dejé
Don Juan es que son 6peras endiabladamente dificiles, son 6peras muy basicas en
el repertorio - uno es Bellini y el otro es Mozart -, y son 0peras que hay que
representar muy bien, son éperas que necesitan un ‘cast’ perfecto, que necesitan
una escenografia perfecta, un coro perfecto, una orquesta perfecta y una
direccién perfecta. Si no, la cosa no obtiene el resultado que tendria que obtener;
y eso es triste porque te desmoraliza un poco, y.. no sé... te quita un poco esa
alegria, ese deseo de trabajar y de hacer cosas y cosas bien hechas. Entonces, eso
unido a que, tanto en Sonnambula como en Don Juan la parte del tenor pasa sin
pena ni gloria, pues... me fue quitando las ganas de hacerlo. También - en el Don
Juan, en la parte de Don Octavio —, me encontré con un problema de tipo ‘actor’.
Yo no sabia qué es lo que tenia que hacer en el Don Juan, en la parte de Don
Octavio...

Es un personaje un tanto desairado, también...

AK. ... me encontraba desairado, me encontraba fuera de ambiente. Hasta que un
dia, por casualidad, descubri — desde mi punto de vista - cual era el problema del
Don Octavio. Y esto fue porque asisti, en mi debut en el Metropolitan con el
Rigoletto, a unas funciones - antes de cantar yo el Don Juan - para ver cOmo era
la escena, para ver un poco los movimientos escénicos, y como funcionaba esta
produccion; y casualidad que en ese afio debutamos muchos espafioles en el
Metropolitan, fue la ultima temporada del viejo Metropolitan - por ejemplo, Pilar
Lorengar, que estaba cantando en ese Don Juan -, y entonces - no me acuerdo
quién era la Dofla Ana -, me parece que Pilar hacia la parte de Dofa Elvira...

Dona Elvira, si.



AK. ... que son, como todo el mundo sabe - todo el mundo que conoce el Don
Juan, por supuesto -, las que acompafian continuamente a Don Octavio. Don
Octavio hace casi una parte ‘moderadora’ en esta 6pera, apacigua los espiritus de
los nerviosos en esa obra, trata de razonar y de encauzar las cosas de una manera
legal, de una manera muy correcta; un caballero, una persona madura. Y ésto,
acompafiado a que el tenor en esa 6pera, en esa representacion era (...) - tenor
que en ese momento tenia una venerable y veneranda edad, no sé exactamente
cuantos afos, pero tenia aspecto de una persona mayor, sus movimientos eran de
persona mayor; incluso las dos damas - Dofia Ana y Dofia Elvira - le ayudaban
con carifio a bajar las escaleras, a subir las escaleras, y estaba perfectamente
centrado ese personaje; tanto es asi, que no se explica en la dpera por qué a las
tantas de la noche - cosa poco usual en aquella época -, Don Octavio estaba en
casa de Dofla Ana porque precisamente era amigo del padre de Dofia Ana - que
viene asesinado o viene muerto en ese momento por Don Juan, y Don Octavio sale
de la casa del comendador afuera, al jardin — me imagino que seria un jardin -, en
el momento en que se dan cuenta que acaba de morir o que le acaban de matar. O
sea, estaba dentro de la casa; era probablemente un amigo del comendador a
quien el comendador habia prometido su hija como se usaba en aquella época -
muchisimo mas joven que él -, y es la inica vez que yo he visto a ese personaje
centrado, porque siempre el Don Octavio lo han hecho en plan joven, en plan
galan, y francamente no le veo yo en esos pafios.

JLGB. ;Y el Tamino de “La flauta magica”...? ;Nunca lo ha hecho?
AK. Nunca lo he cantado, no. Solamente la Romanza.

JLGB. Nos da mucha rabia a los mozartianos, dadas las condiciones vocales de Alfredo
Kraus, que no se hayan prodigado mas sus...

AK. ..si, y a mi. Pero es que la carrera un poco la elige uno, pero siempre
siguiendo lo que mas o menos el publico exige de un cantante, y segun las
condiciones vocales. O sea, yo podria cantar Mozart, pero no es precisamente el
autor que pondria en lucimiento mis cualidades, que es precisamente la zona
aguda, que no existe en Mozart practicamente.

JLGB. Bien. Yo le pediria ahora al maestro Alfredo Kraus que, de su repertorio
grabado, eligiera una pagina italiana - de bel canto, por ejemplo -, para introducirnos en
ese mundo.



Hifonia
fal

AK. De bel canto podria ser, por ejemplo, algo de Bellini - como Puritanos -, o
quiza La Favorita.

JLGB. Alfredo Kraus y la dpera italiana. Aqui es donde esta el gran grueso de su
repertorio y la mayor parte de su dedicacién. Por ejemplo, de personajes de Verd,i,
(cudles ha encarnado Alfredo Kraus con mas satisfaccion personal?

AK. Es curioso, porque personajes de Verdi yo he cantado muy pocos; porque
Verdi esta considerado - para mi, por lo menos - como un casi verista y, por
tanto, casi todos sus personajes - en lo que a tenor se refiere -, son mas bien de
tipo dramatico. Entonces yo, lo unico que he podido elegir es Traviata y
Rigoletto. El personaje que mas he hecho probablemente es el Duque de Mantua
del Rigoletto. No quiere esto decir que sea el personaje que mas me gusta. Quiza
me guste mas como personaje - es mas complejo, es mas humano, es un
personaje que duda de si mismo, no es un personaje seguro como el Duque, que
estd perfectamente definido, sabe lo que quiere -, en cambio el Alfredo esta un
poco inseguro, sus emociones dependen un poco de todo lo que se observa a su
alrededor, del comportamiento de Violeta, del comportamiento de su padre, todo
ese peso burgués que existia en su familia. O sea que es un personaje un poco
inseguro - como he dicho anteriormente -; por tanto mas dificil de ‘fabricar’ y
mas agradable, porque precisamente hay mas trabajo en él, hay que dedicarle
mas concentracién, hay que irle sacando puntas, hay que irle buscando la manera
de construirlo y de llevarlo a cabo, y de realizarlo; mientras que el Duque de
Mantua es el libertino, desde el principio hasta el final; el cinico, donde ya sabes
cual es el comportamiento; y una vez has encajado al principio, no tienes ningin
problema y ya vas hasta el final, con el seguro de lo que estas haciendo.

JLGB. Es un personaje mas ‘lineal’, ;no es asi?

AK. Completamente mas ‘lineal’. Es un personaje que he cantado muchisimo,
tanto que probablemente en este momento soy un récord cantando Rigoletto,
porque normalmente los tenores de Rigoletto tienen corta vida como Duque de
Mantua - no sé por qué misteriosa razon -; probablemente porque abandonan ese
género lirico-ligero, que para mi es el personaje, este cantante del Duque de
Mantua, lo abandonan para hacer Boheme y para hacer obras mas pesadas, van
perdiendo esa facilidad en el agudo, y luego les cuesta muchisimo trabajo, y
acaban por abandonarle a los pocos afios de carrera - a los tres o cinco afos
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cantando Rigoletto -, y yo, afortunadamente, todavia canto el Duque de Mantua -
y son veintiocho afios cantando el Duque de Mantua -.

JLGB. Si, porque empezé con él, ;no?

AK. Si, si. Exactamente.

JLGB. Por cierto, que creo que nos hemos olvidado de un titulo de Verdi, Falstaff.

AK. Si. Bueno... lo he dejado fuera porque ya no lo canto. Precisamente es uno de
los primeros roles, al lado de Sonnambula y al 1ado del Barbero.

JLGB. Y que ha llevado al disco, también...

AK. Y que he llevado al disco. Quiza lo haya cantado menos que el Barbero y
menos que Sonnambula, si - sin quiza, decididamente -, pero es un personaje
muy bonito, muy dificil, no hay practicamente un gran lucimiento, pero yo
recuerdo con mucha satisfaccién que, cuando lo debuté en la Scala, la critica decia
que lo mejor y lo mas de relieve de esa produccion fueron la pareja - le daba un
calificativo de sublime, una cosa por el estilo -, la pareja Nannetta-Fenton, que
entonces era Scotto y yo.

JLGB. Bien, maestro. Y de Bellini y Donizetti - dos de los autores que mas veces ha
cantado -, jqué papeles o qué producciones recuerda con mayor satisfaccion, como
logros mas alcanzados?

AK. Logros mas alcanzados... Yo nada mas he cantado dos éperas de Bellini,
Sonnambula y Puritanos.

JLGB. Pero muchas veces...

AK. Muchas veces, y se me ha considerado especialista en estos dos roles.
Primero en Sonnambula y después en Puritanos. También tengo que decir que
Puritanos - para mi, para mi carrera - ha sido también un récord, porque
también da la casualidad de que Puritanos se canta poco en la carrera de un
cantante - de un tenor -. Se canta durante muy pocos afos, y también
precisamente por la misma razén - ain mas acusada, si es posible - que no se
canta el Rigoletto. Es una obra endiabladamente aguda, fue escrita en su época
para tenores sopranistas - por lo tanto, no tenian problema en la zona
superaguda, sobreaguda, porque cantaban de falsete -; en cambio...
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JLGB. Perddn que le interrumpa un momento, porque creo que es importante apuntar
aqui que Alfredo Kraus me parece que no ha practicado lo que muchos otros tenores,
de bajar el tono de un papel para poderlo cantar...

AK. Exactamente. Yo he cantado mis dperas tal y como han sido escritas, a pesar
de que muchisimos cantantes justifican - tenores, sobre todo - esa bajada de
tono, porque cuando las dperas fueron compuestas, el diapasén estaba mas bajo,
o sea que al final la tonalidad era ligeramente mas cdmoda de lo que puede ser
hoy dia, puesto que al darle brillantez a las orquestas para su mayor lucimiento -
y esta es otra de las desgracias de la lirica -, aumenté el diapasdn y las voces
tenian que hacer un esfuerzo mas hacia el agudo. Esta es una de las justificaciones
por las que hoy muchisimos cantantes tenores transportan sus romanzas -
bajandolas en medio tono -, incluso de un tono. Yo no he querido nunca, porque
creo que se debe un respeto a la partitura; creo que, ademas, si se habla
precisamente de tenor es porque se tiene que tener - entre otras muchas cosas -
la zona aguda; si no, pues no esta — a mi juicio - justificado que se cante un cierto
repertorio. O sea que yo, en el momento en que ciertas dperas no las pueda
cantar, cantaré otras donde la tesitura no sea tan aguda. Hay que irse adaptando a
los medios que se poseen en ese momento, en esa circunstancia. Yo -
precisamente por eso — dejé de cantar Puritanos. No porque no pudiera con la
tesitura - me ponia demasiado nervioso (...) -. Entonces también canté Puritanos
casi durante veinte afios — que es otro récord -, y ya cuando grabé el disco, dije:
“vamos a cerrar este ciclo grabando el disco”, y ahora... que canten Puritanos los
jovenes, los que empiezan.

JLGB. ;Donizetti...?

AK. Donizetti ha sido el autor que mas he cantado, porque ha escrito mas para el
tipo de voz que yo poseo. Entonces yo... no sé en este momento cudntas operas
de Donizetti canto, pero son muchas. Lucia, L’elisir d’‘amore, Don Pasquale,
Favorita, Lucrecia Borgia ( ...)

JLGB. Bien, maestro. Pues ciertamente estamos encantados con esta conversacion, pero

el tiempo manda - el de la radio y el suyo -...

AK. Si...

JLGB... y vamos a tener que concluir. Ultimamente le queria invitar a que recordara -
porque la 6pera es una cosa muy compleja donde han de converger muchos elementos:

12



cantantes, escenografia, orquesta, el director, el coro, etcétera... -; que recordara alguna
representacion a lo largo de su carrera que Usted tenga por lo mas préximo a la
perfeccién que haya podido vivir como intérprete.

AK. Bueno... Afortunadamente no es una. Que yo recuerde son varias, son
bastantes. Por ejemplo, la Sonnambula que fue mi presentaciéon en La Scala,
dirigiendo Antonino Votto, con soprano Renata Scotto, que para mi ha sido la mas
grande Sonnambula de los tiempos actuales. La Favorita - en diversos sitios, no
solamente en Milan, en La Scala -, sino en Buenos Aires, en Chicago, en Florencia y
quiza alguna ciudad mas, cuyo ‘cast’ era Cossotto (mezzosoprano), Bruscantini
(baritono), y bajo Ivo Vinco - éstas, por ejemplo -. El Werther, en varias
ocasiones, pero sobre todo mi primer Werther en La Scala, donde se creé un
clima, una atmosfera increible... la gente, el publico estaba emocionado. Se oia en
los pasillos la siguiente frase: “Desde los tiempos de la Callas, no se recuerda una
noche de épera tan maravillosa como la de esta noche”, y... en fin. Muchas.
Francamente han sido muchas. Tengo recuerdos fabulosos, maravillosos que me
acompafiaran siempre de actuaciones que, para mi, han tenido ese nivel que hay
que tener. Siempre con reservas, porque soy de la opiniéon que todo se puede
mejorar.

JLGB. Bien, maestro Alfredo Kraus. Muchisimas gracias por su presencia ante los

microfonos de Radio 2, y mucha suerte. Para siempre.

AK. Gracias.

La transcripcion de esta entrevista, para su publicacién
en Sinfonia Virtual, debe ser agradecida a la bondad siempre
desinteresada de Pablo Ransanz.
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