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Abstract

La Leyenda del tiempo de Camar6n de La Isla, tema y album homénimo de 1979,
supuso una arriesgada apuesta por renovar los elementos artisticos que hasta entonces definian
al flamenco, sentando las bases de una nueva y moderna concepcion estética, influenciada sobre
todo por la cultura del rock. Los elementos musicales, sin embargo, hunden sus raices en la
tradicion popular Andaluza, en concreto en las canciones de columpio o bambas, cantos que se
vienen practicando dentro del acervo popular desde tiempo inmemorial. Este trabajo pretende
mostrar la base folklérica de la que se nutre el flamenco para reinventarse y seguir
evolucionando por medio de las aportaciones de los artistas de cada época.
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Introduccion

La Historia del flamenco esta llena de préstamos musicales; idas y venidas de
melodias que se transforman de mano de los artistas del cante.

El ejemplo que aqui traemos demuestra lo que méas de una vez se ha venido
afirmando sobre los origenes de los cantes flamencos: su base popular. Cantos de
columpio con aires de jota, sirvieron a Ricardo Pachdn y Camaron de la Isla para legar a
la posteridad una de las composiciones mas importantes de la Historia de Flamenco: La
Leyenda del tiempo. Tema y album de 1979 que, en un principié pasé desapercibido con
menos de 6000 copias vendidas en 13 afios, y que el “tiempo” esta poniendo en su sitio.
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I. Lajota, el jaleo y la buleria

Podra parecer descabellado para algunos, pero el caso es que el género musical
espafol mas difundido por la peninsula: La Jota, da para mucho, y es que, es muy
“flamenca” nuestra jota. Su aire rapido y estructura en 6/8 pudo ser la base de algunos
cantos flamencos. Ya demostramos en un trabajo anterior la relacion entre ciertos aires
de jota y las alegrias gaditanas'; ahora haremos lo propio con un ejemplo de jaleo-
buleria. No discutiremos aqui las mutaciones del nombre de los cantos populares al
convertirse en flamencos, pues lo que realmente interesa son los elementos musicales y
la transmision de los mismos que podemos encontrar y rastrear en muchos ejemplos.

El género jotesco ha sido estudiado con profundidad por Miguel Manzano?. Este
importante musicologo establece para la jota la escritura en compas de 6/8, mas correcta
que la tradicionalmente utilizada en 3/8, sugiriendo como alternativa la forma ternaria
de agrupacién binaria; para ello analiza la construccion melédica de los cantos, su
estructura y acentos naturales:

ritmo bésico jota (Manzano p.52)
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De forma similar creemos nosotros que se pueden escribir ciertos cantos
flamencos, como los jaleos, indicando en algunos casos un compas alterno (6/8-3/4). La
forma de compas alterno sera ya comun y habitual en las alegrias y las bulerias actuales,
no tanto en las primeras en surgir. Antes de que se codifique de forma general la
interpretacion ritmica de 6/8-3/4 en palos como las alegrias y las bulerias —lo que
nosotros llamamos “compas flamenco de alegria o buleria™ —, se vino practicando una
forma intermedia en 3/8 6 6/8°, forméandose frases cada 6 semicorcheas o cada 12, con
posibilidad de hemiolia:

YEn Los “otros” Fandangos, el Cante de la Madrugd y la Taranta. Origenes musicales del Cante de las
minas. Revista de Investigacidn de Flamenco La Madruga. N° 4. Junio de 2011. P4gs. 102-4 y Anexo con
las transcripciones.

http://revistas.um.es/flamenco

> MANZANO ALONSO, Miguel, La jota como género musical. Ed. Alpuerto, 1995.

% Ob.Cit. Pag. 45.

* Para més informacion ver el capitulo “Fundamentos de la musica flamenca” de mi libro Las Mudanzas
del Cante en Tiempos de Silverio, Ediciones Carena, Barcelona 2010. Pags. 27 y ss.

% Tenemos que decir que esté casi ultimado un estudio sobre la buleria y sus origenes musicales, trabajo
que vera la luz seguramente en el 2012, ya dentro de mi tesis doctoral sobre el cante flamenco en el siglo
XIX. Sin embargo incluimos ya algunos de nuestros descubrimientos en este articulo.
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Esto es algo tipico de la musica andaluza, aunque no exclusivo de ella, pues la
jota y otros géneros populares lo cultivan; podemos verlo en muchos ejemplos
diseminados por toda la peninsula®:

plantilla ritmica de la jota en 6/8-3/4 (Manzano p.177)
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Esta posibilidad del uso de la hemiolia, la podemos observar también en el
ejemplo de Camardn, donde el primero de los cantos recoge la forma popular de
interpretacion en 6/8 (jota-jaleo), siendo el segundo de ellos mas cercano a la buleria
con la forma alterna 6/8-3/4.

® Lo explican tanto Manzano, Ob.Cit, pags. 117, 415-6, como el profesor Matos en Lirica popular de la
Alta Extremadura, p. 40 y ss. Miguel Manzano explica que es la plantilla ritmica mas extendida, con 144
casos, y la califica como tipo petenera.
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I1. Sobre los cantos de columpio o “bambas”

Dice Sebastian de Covarrubias en su Tesoro de la lengua castellana o espafiola
de 1611:

“COLUMPIO. Lat. oscillum, oscilatio, pensilis motio, es una soga fuerte
y doblada que se echa sobre una viga del techo y subiéndose en ella una persona,
las demas la bambolean de una parte a otra parte, y en el Andalucia es juego
comun de las mozas, y la que se columpia esta tafiendo un pandero y cantando.
Es juego muy antiguo, del cual hacen mencion algunos autores, y en especial
Julio Polux lib.4.”

José Bisso, en su Cronica de la provincia de Sevilla, describe asi la costumbre
de las vampas o bambas:

“Las Vampas son un doble columpio que se suspende de un corpulento
arbol, por lo ordinario nogal, y se atraviesa con una tabla bastante resistente;
coldcase en ella la pareja que se mece mientras le hacen el corro y cantan e
impulsan la vampa. Regularmente cada copla de uno de los del corro es
contestada por otra de los del columpio; pero lo original es que para estas
ocasiones guardan los amantes todas sus quejas, sus celos, desdenes, y, con una
imaginacion viva y perspicaz, improvisan expresivas canciones, de un momento
en que median reconvencion y ternezas, galanterias o resentimientos, desaires o
desahogos de contenida pasion®

Completan Blas Vega y Rios Ruiz:

“El Padre Luis Coloma, en su Cuadro de Costumbres populares, también
hace alusion a la manera de cantar en torno al columpio con acompafiamiento de
guitarra, y en un patio, durante las fiestas de Carnaval, tradicién que igualmente
citan otros autores, entre ellos Blanco White —Cartas inglesas— y Armando
Palacio Valdés —Los majos de Cadiz—, dandoles una ambientacién urbana.’

Il. 1. El canto de columpio de Nafiez-Robres
Léazaro NUfiez Robres (Almansa, 1827), segtin Celsa Alonso™ fue un compositor

que se decantd por el populismo andalucista. Alumno de Carnicer, Pedro Albéniz y
Baltasar Saldoni, en 1852 intentd triunfar en el género de la zarzuela. Publicé la Mdsica

7'pag. 225. Julio Pélux (siglo 11) fue un retérico y lexicografo alejandrino que ensefié en Atenas.

8 BLAS VEGA, José y RIOS RUIZ, Manuel: Diccionario enciclopédico ilustrado del flamenco, Ed.
Cinterco, Madrid 1990 (22 ed.). Tomo I, pag. 91.

% Datos extraidos del anterior diccionario flamenco.

9 a cancién lirica espafiola en el siglo XIX, Musica Hispana, Textos Estudios, Publicaciones del
Instituto Complutense de Ciencias Musicales, Madrid, 1998. Pag. 259.
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del pueblo en 1867, con 50 cantos populares recopilados entre 1866 y 1867. Dentro de
esta coleccion, figura un canto de columpio, ejemplo que posteriormente aparece en otra
coleccion: Doce canciones populares espafiolas, revisadas y adaptadas por Eduardo
Toldra con el titulo de “La Bamba (el Columpio)” y que este otro autor sitla en
Malaga®?. Aunque armonizado en Fa Mayor y con un acompafiamiento mas elaborado y
letras diferentes, las melodias del canto de este ultimo ejemplo son las mismas que las
recogidas por Lazaro Nufiez-Robres.

Al respecto del criterio de NUfiez Robres en la recogida de los cantos populares,
el compositor se preocupo de escribir las melodias de la forma mas fiel posible:

“Mirando a estos fines y resultados, recogeré y presentaré en esta
coleccién los cantos antiguos y modernos de todas las provincias, desde el
romance hasta el zorcico, desde el villancico hasta la soledad, desde el aire
guerrero hasta el religioso rosario, respetando escrupulosamente la melodia
original y la letra a ella unida hasta en esos defectos que el arte oficial condena,
aunque en su misma imperfeccion ofrezcan particulares atractivos.

Tal es el objeto que me propongo.”

No asi su acompafiamiento, que es aportacion del autor. No debemos tener en
cuenta su adaptaciéon al piano, pues es mas una forma elemental de reduccién y
armonizacion de los mismos, que la verdadera realidad interpretativa.

El modelo melddico de tres tercios mas repeticion ~ABCABC- que aparece en
este canto, se corresponde con ejemplos de jota encontrados por Miguel Manzano en
Céceres. La estrofa realiza la forma interpretativa —abb/cdd-.

Al respecto del ritmo, coincide por completo con un ejemplo de jota palentino,

del que dice Manzano:

“[...] es una buena muestra de alternancia de ritmo normal con ritmo
sincopado, uno de esos ejemplos en los que sin duda alguna aparecen vestigios y
supervivencias de los ritmos poéticos grecolatinos, en este caso la alternancia de
yambo y troqueo™*®

Mol )

Comparemos el ejemplo de Manzano con los nuestros:

1 Edicién consultada de la BNE M/2133: La musica del pueblo. Coleccién de cantos espafioles
recogidos, ordenados y arreglados para piano por D. Lazaro NUfiez-Robres, Madrid. En esta biblioteca
sefialan el afio de 1866 para su publicacién, fecha que extraen de La musica en el Boletin de la Propiedad
Intelectual, 1847-1915, Biblioteca Nacional, 1997.

12 Ed. Seix & Barral Hnos. ;19417

3 Ob.Cit. Pag. 193.
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La Unica diferencia en el ejemplo de Camar6n es el comienzo anacrdsico
convertido en corcheas en el tercio 1°, no asi en el resto de la melodia (tercios 2° y 3°).

I1. 2. La “Bamba” de Eduard Toldra

Eduard Toldra nacié en 1895 y fallecid en 1962. Aunque la editorial no indica
fecha de publicacion, la recopilacién donde aparece este ejemplo pudo empezar a
escribirse a finales de 1940 o principios de 1941, cuando Toldra recibié el encargo de
Seix & Barral para escribir unas armonizaciones de canciones tradicionales espafiolas,
con la intencion de tener una buena acogida entre los nifios de las escuelas del pais y de
Latinoamérica™. La publicacién fue muy atractiva, con ilustraciones de Juan Palet, y
debi6é tener mucha difusién, ya que hoy se puede encontrar en muchas librerias de
segunda mano en todo el mundo. La editorial “Unién Musical Espafiola” las volvié a
publicar tres afios después de la muerte del compositor, en 1965.

En todo caso, la publicacién pensamos que es anterior a 1946, ya que se
interpretaron algunos nimeros en puablico el 8 de octubre de ese mismo afio, dentro del
segundo concierto correspondiente al “Ciclo de Musica Catalana Contemporanea”,
dedicado integramente a las obras de Toldra. Las canciones fueron interpretadas por
Lola Rodriguez de Aragdn (soprano) y Alfredo Romero (piano), en el Ateneo de
Madrid. De los tres niimeros elegidos, precisamente “La Bamba” fue uno de ellos, los
otros fueron “El p4jaro verde” y “La perrita chica™.

Esta fecha es cercana a la grabacién de Pastora'®, aunque no pensamos que su
modelo salga del canto difundido por Toldra, ya que el patron melddico es distinto.

“ CAPDEVILA | ROVIRA, Manuel. Eduard Toldra, misic. Editorial Aedos, Barcelona 1964, pag. 175.
> El ciclo completo de las “12 canciones” se estreno el 9 de Agosto de 1947 en el Real Club Nautico de
Gran Canaria por la Coral de la Escuela de Canto de Lola de la Torre, acompafiados por Pilar Puiggari al
piano. Fuente: CALMELL | PIGUILLEM, César. Eduard Toldra. No.5 Col-leccié6 Compositors catalans.
Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura/Editorial Boileau, 1995, pag. 138.

1620 de Julio de 1949 en Barcelona. Fuente: “Estudio de la discografia de 78 r.p.m.” por Fonotrén S.L.
En el Cd-i “Analisis de los documentos sonoros” de la edicién La Nifia de los Peines, Patrimonio de
Andalucia, Junta de Andalucia, Consejeria de Cultura, Centro Andaluz de Flamenco-Fonotron, Sevilla
2004.
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Por otro lado, volviendo a Toldra, fue subiografo yamigo personal
Manuel Capdevila i Rovira quien —a parte de revisar y re-escribir los textos de algunas
de las canciones— muy posiblemente le facilit6 las fuentes primeras (cancioneros, etc.),
de donde Toldra selecciono la msica de las 12 canciones®’.

I1. 3. La “Bambera” de la Nifia de los Peines

José Manuel Gamboa menciona como precedente para este cante de Pastora, uno
anterior de los afios treinta grabado por Pepe Pinto® y basado en una melodia aprendida
en la villa sevillana de Aznalcazar, también apunta que estos cantos se practicaban en
Huelva, Cédiz y Malaga®®.

La Nifia de los Peines desarrolla su cante en la menor sobre un acompafiamiento
de fandango por arriba (Mi frigio C.VI) a medio camino entre el de Huelva y el libre.
Utiliza cinco coplas con similar patron meléddico de 6 tercios, donde el 3° y el 5° estan
basados mas 0 menos en el 2°: 1/2/3(27)/4/5(2°)/6. La Gltima de las coplas incorpora una
estrofa de 5 versos con una leve variacién estructural melédica: 1/2/3(27)/4(1)/5(2)/6.

Comparando el cante de Pastora con el de Camardn, observamos que los tres
primeros tercios son melddicamente similares, si bien el cante de Camaron puede estar
mas cercano al modelo popular, por su ritmica y desnudez. Transportamos el modelo de
La Nifla de los Peines (la menor/mi frigio) al mismo tono que el de La Isla (do
menor/sol frigio) para facilitar su comprension:

Bambera/’\»] 2 3
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Una de las letras que usa Pastora “Eres palmera y yo datil”, esta recogida por
Francisco Rodriguez Marin en Cantos Populares espafioles®®, con el nlimero 2275,
dentro del grupo Ternezas. Se suele cantar por Soleares eliminando el primer verso;

Paca Aguilera la canta asi**:

7 Agradezco a Albert Carbonell la informacion facilitada sobre los aspectos biograficos de Toldra y su
localizacion en fondos bibliograficos. Web de Eduard Toldra: http://sites.google.com/site/eduardtoldra/

8 También Pepe Marchena parece que lo cantd, aunque sin atribuirle ningin nombre concreto.
GAMBOA, José Manuel: Una historia del flamenco, Espasa Calpe, Madrid, 2005. Pag. 286.

19 Nosotros por nuestra parte no hemos localizado en ningln cancionero la melodia original que pudo
servir de base.

% RODRIGUEZ MARIN, FRANCISCO: Cantos Populares espafioles, edicién de Enrique Baltanas.
Ediciones Espuela de Plata, Editorial Renacimiento, 2005. Pag. 204.

21 «Asi yo me enreo”, guitarra Salvador Roméan 1907. En Antologia de cantaores malaguefios, Antequera
Records S.L. Cd. 9, pista 11, cante segundo.
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T eres zarza 'y yo me enredo
tu eres la rosa fragante
del jardin de mi recreo

Rafael Romero hace esta variante al repetir la melodia de los versos 2 y 3:

T eres zarza 'y yo me enredo
y eres la rosa fragante
y el jardin de mi deseo
eres la luz de mis 0jos
y el jardin de mi recreo?

Otras dos coplas de la bambera aparecen en la anterior coleccion: “Entre sabanas
de Holanda” (n. 508, p. 110) en el grupo Adivinanzas (la cebolla), y los cuatro primeros
versos de “Eres unay eres dos” (n. 3797, p. 277) en Celos quejas y desavenencias.

Posteriormente, estas melodias fueron adaptadas por Naranjito de Triana y Paco
de Lucia®® al compés de solea por buleria, forma ritmica que ha permanecido hasta la
actualidad.

I1. 4. El jaleo-buleria de Ricardo Pachon y Camardn de la Isla

Grabado en 1979 con las guitarras de Tomatito y Raimundo Amador?*, parece
ser que en su momento no se etiquetaron los estilos?®. Aunque en diversas fuentes
consultadas hemos visto la indicacién de “jaleos”, en ediciones posteriores en disco
compacto aparece como “bulerias”. A nosotros el ritmo nos parece el de un jaleo muy
rapido en 3/8 6 6/8, con algunos momentos de toque de buleria. La semejanza con el
canto del columpio sevillano que aparece en la coleccion mencionada de Nufiez
Robres? es tal, que no cabe pensar méas que en una copia, maxime cuando el fraseo
ritmico que aparece en el érgano Moog (14°"), es exactamente igual a la parte de piano
que alli aparece. NUfiez Robres presentaba el canto en La Mayor y compés de 6/8, sin
embargo aqui la melodia —que sirve de estribillo— se desarrolla una 3% mas aguda, y
armonizada en la menor en lugar de Do Mayor, que hubiese sido la misma
armonizacion en este otro registro?’.

2 Leccion de Cante Jondo RCA CAS-275, 1973. Fuente: GAMBOA, Jos¢ Manuel Rafael
Romero...;Cantes de época!, Ed. EI Flamenco Vive, Madrid, 2010. Se puede encontrar la grabacion en el
disco compacto Grands Cantaores Du Flamenco - Volumen 18, Le Chant du Monde 2741027, 1997.
Corte 11.

2% “Homenaje a la Nifia de los Peines (Aires de bamberas)” Antologia Cantaora Cd.1 pista 7. BMG, 2002.
24 838 832-2 Polygram Ibérica, Madrid. Se puede escuchar en Youtube.

% Lo cuenta Faustino Nufiez en la edicién en disco compacto. Usa como fuente La Crénica de una obra
completa de José Manuel Gamboa

26 También al de Toldré.

27 pensemos en que si los cantos de columpio se hacian a voz sola, su armonizacién dependera del criterio
del artista que lo utilice, no existiendo una Gnica forma.
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Aunque la melodia de Camardn no es exactamente igual —hay leves cambios en
el final del tercio 2°, y un comienzo anacrusico mas acorde con el aire de la buleria en el
tercio 1°—, esta claro que un modelo sale del otro. Habria que saber si usaron para esta
creacion, el referente de Nufiez Robres, el de Toldra, o la tradicion oral.

El segundo modelo melddico, utilizado para las estrofas, esta construido en sol
frigio, con un patréon cercano al compas de buleria debido a su ritmica de compas
alterno: 6/8-3/4. Se parece bastante a los giros melddicos que la Nifia de los Peines tiene
grabados en la bambera de 1849, si bien en este caso el cante de Camaron est4d menos
elaborado, y sélo utiliza los tres primeros tercios, no apareciendo el cierre en el relativo
menor (do menor en este caso)®. Sus coplas son de cuatro versos octosilabos.

Aunque en este segundo patrén melodico es clara la practica de la hemiolia,
también es posible en el estribillo, podemos verlo en el fraseo del bajo del tercio 3°:
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Guillermo Castro Buendia
Murcia, 20 de noviembre de 2011
http://www.guillermocastrobuendia.es/

Transcripciones completas:

%8 Gamboa apunta que partiendo de la bambera se compuso el ejemplo de Camarén, que califica de jaleo.
Ibid.
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El Columpio, canto sevillano

1867
La Musica del Pueblo

Lazaro Nufiéz-Robres (n.1827)

arr. Guillermo Castro
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Este aire se canta en Andalucia en las fiestas campestres, acompafiando el movimiento
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{19412 Seix & Barral

Allegretto Mosso

La Bamba

(El Columpio, Malaga)

Eduard Toldré (1895-1962)

arr. Guillermo Castro
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Bamberas

"Entre sabanas de Holanda"

1949
La Voz de su Amo AA 460

C.VI Mi frigio flamenco - la menor

La Nifa de los Peines (1890-1869)
Guit. M. de Marchena
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La Leyenda del Tiempo

(Jaleo-buleria)
La Leyenda del Tiempo Camarén de la Isla (1950-1992)
1979 Polygram 838 832-2 arr. Guillermo Castro
Estrofa 1
la menor 25° (estnbxl%,___\ 1 —
7 - o e
voz Hesg e e e e e e
El sue | fio va so bre_el | tiem po flo tan | do (’,‘0 mo_un \I/e
=2 =2 i
rem
7 o H—P—F——r—ﬁ—ﬂ—pzzm%
f ! YVt —— —1—17
| | I ¥ | 4 lr | 4 Le L4 1 T y | 4 }
le ro flotan \ do co moun ve | le ro__ Na die | pue de_a brir se | mi lla en el co ra son del

fi i

Y 3 @ = = o =2 =3 =2 o
Sol Jlam r rSVb loco rem____

bajo
Estrofa 2
. do menor / sol frigio flamenco
by 2 ——— e 1
9 K l“ - T - N ~ lzrﬁ_P_l_Bm:A
{7 - o — - —- 07— — i -
ANIY4 - i : : I'/ | 4 ! } I' = - I' VI/ | 4 L T 1 ! y | 4
o sue fio en el \co ra son del sue fio— El | tiem po va so breel 3sue fio—— hun
I 1
J J . . . .o - \4
f . . 1 | @le . [ | |
. . ) . . . . v . . L1 D
: + —&- < : < : i
Rl %: = - - = ES —r 7 77
Sol o[ [ loco dom Mib Re__
19 1
p— 2 —— A
T T — T T K
0 1 & 11 1 I n 1
| fan 174 1 17 7 71 | A
AN A— Y YT & T 17 ¥ [T 7 —r T #‘:&b
o - Yy l) V1. d 4y | LA N ]
di do_has ta los ca \ e llos Hun di | do_has ta los ca « be e llos a | yer y ma fiana, co me _ oS
1 1 — 1
be i I be . Joi i L |~
. . " . . " . . . 1)
< f— r B < T : o— oy
N " - N o
B

T frr - r W rf rr °r fp

Lab Sol Lab Sol dom Mib Re __
Estlribillo E( sueiio va sobre el viento
, . a menor

2 E ‘2 m3 Fr flotando como un velero
T T 1 N 1117

. 1/ 1 A - .

A7 —— g &1 |' 1 oI T nﬂﬁﬁeﬁuﬂﬁ/ﬂ ﬂél"ﬂ")’ﬂml//ﬂ

cu ras f/o res de, due lo gs cu ras flo res de due e lo  El se

T
1
: en el corazon del sueiio
1
I

ﬁ i‘ % ll,i # : % E tiempo va sobre el sueiio

r rFr (h)r Fr hundido hasta los cabellos
Sol

Lab Sol___ Lab .
ayer y maiiana comen
© Guillermo Castro Buendia 2011
wiffermo f-astro Buendia oscuras flores de duelo
Slryjornia virtudl. kevistd aratuitd de vusicd y rejlexion viusicdr/, wWwww.sinlonlavirudl.coin 14

N2 22, Enero, 2012 / ISSN 1886-9505



