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RESUMEN. EI articulo pretende elucidar las bases dramaturgicas que formula
Nietzsche en su obra El origen de la tragedia en el espiritu de la musica (1872) y su
influencia posterior en el compositor Richard Strauss a través de sus Operas Salomé
(1905) y Elektra (1909). Paralelamente, se analizaran las diversas fuentes que subyacen
en el pensamiento nietzscheano tales como Wagner y su vision de la 6pera burguesa
frente a la dramaturgia musical griega asi como la filosofia de Schopenhauer en torno a
la musica como expresion méaxima de la Voluntad.

THE ORIGIN OF THE TRAGEDY OF NIETZSCHE AND THE DRAMATURGY OF THE
END OF THE CENTURY: THE CASE OF RICHARD STRAUSS

ABSTRACT. This article attempts to explain the dramaturgical basis that was
formulated by Nietzsche in his book, The Birth of Tragedy from the Spirit of Music
(1872) and its subsequent impact on the composer Richard Strauss seen in his operas
Salome (1905) and Elektra (1909). Various influences on the ideas of Nietzsche will
also be analyzed, such as Wagner and his vision about the bourgeois opera in front of
the Greek musical dramaturgy and the philosophy of Schopenhauer about the music as
the highest expression of the Will.
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DECLARACION DE OBJETIVOS

En el estudio de la dramaturgia musical el analisis simbiotico de musica y texto
se convierte en una premisa ineludible. Sin embargo, a menudo se obvia el
sustrato filosofico que, en ocasiones, participa de manera activa en el drama
musical. Es por ello que hemos decidido urdir en las bases de la dramaturgia
musical de fin de siglo estudiando las dperas-tragedias Salomé (1905) y Elektra
(1909) del aleman Richard Strauss a través de uno de los pensadores mas
influyentes de finales del siglo X1X y principios del XX: Friedrich Nietzsche.

El concepto de la tragedia griega, reavivado en el siglo XVII con la
configuracion de la Opera, fue una constante en el pensamiento de autores del
siglo X1X como Schopenhauer o Nietzsche y su admirado Wagner, cuyas obras
dramaturgicas pretendian volver al drama griego, considerado fuera de los
estereotipos del drama burgués al cual habia degenerado, segun Wagner, la 6pera
del siglo XIX. El interés por el subconsciente y los dramas humanos
desgarradores y reprimidos fueron fuente de inspiracion para la musica
expresionista, pero también para algunos musicos de transicion del siglo XIX al
XX, como Richard Strauss, a caballo entre el espiritu ampuloso del
Romanticismo y las nuevas vanguardias expresionistas como se aprecia en
Salomé y Elektra. Nietzsche supone también una figura de transicién del
pensamiento aleman, captando las fracturas internas que se originaron dentro del
mundo romantico y que llevaron a que éste entrara en crisis, tanto en el plano
conceptual como artistico.

Este breve andlisis del pensamiento de Nietzsche aplicado al drama musical
pretende ser un estudio de fuentes extra-musicales y no tanto una revision
dramético-musical de la dpera de fin de siglo. El andlisis de EI origen de la
tragedia serd nuestro punto de partida, el cual deseamos, aporte las claves para
entender algunas de las producciones dramatirgicas de fin de siglo, no so6lo en
relacion a Strauss, sino a otros autores como Schonberg (Erwartung, Die
glckliche Hand), Berg (Wozzeck, Luld), o Stravinsky (Oedipus Rex).

Esperamos, pues, que el lector pueda hallar nuevos planteamientos en torno
a las cuestiones aqui planteadas, lamentandonos de no poder dar cabida, debido
a la brevedad de nuestro estudio, a las numerosas perspectivas vy
ejemplificaciones de lo tragico en la 0pera de fin de siglo.
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INTRODUCCION
Nietzsche y la musica

Estudiar el pensamiento estético de Nietzsche en relacion a la musica se
convierte en una tarea ardua por varios motivos. Toda su obra esta impregnada
por la musica, y constituye, al menos tacitamente, la base de su pensamiento
filoséfico. No se limita a criticar o tomar partido por una u otra mdsica como lo
haria un entendido altamente ilustrado, sino que todo su ser, toda su vida, es
musical. De hecho se trasluce a lo largo de toda su produccion filoséfica cierta
frustracion musical. En su juventud, sabemos que fue un pianista y compositor
mediocre, si bien fue solicitado en no pocas ocasiones en fiestas y veladas
burguesas y, como su padre, un pastor protestante, tenia una notable facultad para
improvisar al piano®. A raiz de la transcripcion para piano del director Hans von
Bilow conoce la musica de Tristan e Isolda de Wagner, el cual, como veremos,
sera determinante en su vision musical.

En 1958 ingresa en la Escuela de Pforta, a punto de cumplir los catorce
afios, momento decisivo musicalmente, ya que en esta época su pasion por la
musica se ve truncada por su propia autoconsciencia de la falta de talento, lo cual
le obligara a tomar una nueva orientacion intelectual que, a partir de entonces, se
centrara en la filologia, abandonando la idea de dedicacién plena a la
composicion musical como durante algun tiempo desed fervientemente. Ahora la
musica se convertird en “aficion”, pero sera por siempre leitmotiv de su
pensamiento filosofico.

La dificultad a la hora de interpretar su obra, como veiamos al inicio, se
debe a dos razones fundamentales: la primera porque a diferencia de los filésofos
sistematicos, su obra no es légica ni conceptual, no presenta una ilacion
homogénea. En ese sentido, no es un filésofo; en segundo lugar, su estilo vivo,
enérgico y apasionado puede tentar al lector a leerlo de forma ligera e
inconsecuente. También debemos afiadir a estas razones el hecho de que
Nietzsche no duda en hacer juicios de valor en ocasiones demasiado rapidos que
dificultan su comprensién objetiva y homogénea a lo largo de su vida, ya que sus
relaciones e intereses personales se mezclan constantemente con su obra
filosofica. Asi, durante la época en que esté ligado a Wagner éste sera su modelo
musical, pero cuando su relacion se resquebraje no dudaré en alzar al mediocre
compositor Peter Gast como la alternativa a la “musica romantica, peligrosa,
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brumosa y orgiastica” de Wagner, o a Bizet y su Carmen, tan opuesta a la obra
dramético-musical de Wagner.

Esta idea se contrapone con la expuesta como por algunos autores como
Karl Jaspers que considera que

la muisica es, para él [Nietzsche], adversaria de la filosofia y que su
pensamiento es tanto mas filoséfico cuanto menos musical es, porque lo que
Nietzsche ha filosofado naci6 en lucha con lo musical y ha sido conquistado
en contra de la musica®.

Jaspers va mas lejos aln cuando dice lo siguiente:

Tanto su pensamiento como las revelaciones ontoldgicas misticamente
experimentadas por él son opuestas a la mUsica y se mantienen sin ella>.

Estas aseveraciones tienen poco que ver con la realidad del filésofo. Es
mas, negar las implicaciones de la musica en el pensamiento de Nietzsche supone
aniquilar la propia esencia de su obra. El propio Nietzsche, al hablarnos de la
génesis de su Zaratustra, nos dice lo siguiente:

[...] Si me remonto algunos meses hacia atrds a partir de aquel dia,
encuentro, como signo precursor, un cambio subito y, en lo mas hondo,
decisivo de mi gusto, sobre todo en la musica. Acaso sea licito considerar el
Zaratustra entero como musica; ciertamente, una de sus condiciones previas
fue un renacimiento del arte de oir. [...] Descubri juntamente con mi
maestro y amigo Peter Gast, también ¢l un “renacimiento”, que el fénix
Mdusica pasaba volando a nuestro lado con un plumaje mas ligero y
luminoso del que nunca habia exhibido®.

Esta relacion estrecha entre la masica y el pensamiento de Nietzsche se ve
reflejada magistralmente, y por vez primera en forma de libro, en la obra en la
que vamos a centrar nuestro estudio, El origen de la tragedia.

Esperamos que nuestro breve analisis de la obra sirva para calibrar la
influencia musical en la estética de Nietzsche pero también abordar en queé
medida su pensamiento se relaciona con otras expresiones estéticas de la muasica
en relacién a compositores contemporaneos y posteriores a Nietzsche como los
musicos Richard Wagner y Richard Strauss.
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EL ORIGEN DE LA TRAGEDIA EN EL ESPIRITU DE LA MUSICA
Génesis de la obra, ensayo de autocritica, contenido

Génesis de la obra:

El origen de la tragedia es la materializacion literaria y filoséfica de los vinculos
que unian a Nietzsche con el compositor Richard Wagner, a quien dedica la obra,
en el momento de su redaccion en 1871 y su posterior publicacion a comienzos
de 1872. Supone una especie de caja de resonancia de las ideas de Wagner que,
por aquel entonces, imbuian el pensamiento de Nietzsche. Conservamos una
carta al respecto enviada por Nietzsche al compositor que da prueba de la
relacion estrecha de ambos y la admiracién que Nietzsche sentia hacia Wagner:

Si a mi vez considero que tengo razén en la cuestion principal, esto significa
que solo usted, con su arte, debe tener razén hasta la eternidad. En cada
pagina descubrira que solo quiero agradecerle todo lo que me ha dado [...].
Quizd mas adelante pueda decir mejor varias cosas: y “mas adelante”
significa para mi la época de la “realizacion”, el periodo de la civilizacion
de Bayreuth; mientras tanto, siento con orgullo que estoy sefialado, y que de
ahora en adelante se me nombrara en relacién con usted®.

Y en verdad, a partir de esta obra el nombre Nietzsche pasé a ser
indisociable al de Wagner. Pero para comprender esta vinculacion que culmina
en esta obra debemos analizar brevemente los precedentes de la relacion entre
ambos personajes.

El 8 de noviembre de 1868 Nietzsche y Wagner se conocen en la casa del
orientalista Hermann Brockhaus, cufiado de Wagner. Nietzsche acababa de
cumplir veinticuatro afios y Wagner tenia ya cincuenta y cinco. Nietzsche sélo
era un joven aunque brillante estudiante de filologia clasica mientras que Wagner
se encontraba practicamente al final de su madurez y en pleno éxito. Nietzsche,
como ya hemos visto, habia escuchado el preludio de Tristan e Isolda ademas de
la obertura de Los maestros cantores de Nuremberg. El impacto fue doble: por
una parte esta el impacto intelectual, pues ambos tienen en comdn la pasion por
la estética de Schopenhauer, que Nietzsche habia comenzado a leer en 1865 con
el libro EI mundo como voluntad y representacion donde se nos explica, grosso
modo, que la “voluntad” es la expresion imposible del fin absoluto del hombre.
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Esta imposibilidad de la voluntad genera una eterna insatisfaccion en el hombre
cuya Unica redencion se puede obtener por medio de la musica, que refleja de
modo directo la propia voluntad, sin necesidad de hacer uso de la
“representacion”, es decir, lo sensible, lo fenoménico, que en este sentido
encarnarian el resto de las artes. Comparte también con Wagner el concepto de
“regeneracion” que pasa por la necesidad de una renovacion de la cultura y del
hombre en el mundo presente, ante el cual se expresa de modo “rebelde”. Con
Wagner también encontré un compafiero en su ideal de recuperacion del mundo
antiguo ya que veia al compositor como el precursor de tal heroica tarea dentro
de la cultura germana, por la cual apuestan incondicionalmente®.

Por otra parte, estd el impacto de la propia personalidad de Wagner, un
hombre libre, que ha vivido intensamente y sabido sacar partido de su rebeldia
artistica y personal frente a Nietzsche, un joven de provincias que se encuentra
con un hombre que podria ser su padre.

En 1869 es nombrado catedratico de Filologia en la Universidad de Basilea
y a partir de ese mismo afio comienzan las visitas periddicas a la residencia de
Wagner y su amante Cosima en su idilica casa en Tribschen. El periodo de
duracion de devocion por Wagner es dificil de delimitar ya que, en el fondo,
nunca dejara de sentir una fuerte admiracion por la personalidad de Wagner,
aunque su musica deje de parecerle el ideal de los modelos clasicos. Podemos
trazar mas o menos un lapso de tiempo desde su encuentro a finales de 1868
hasta aproximadamente finales de 1871 o mediados de 1872, justo despues de la
publicacion de El origen de la tragedia.

Hubo varios escritos preparatorios al libro que se corresponden a dos
conferencias pronunciadas por el joven profesor de Basilea el 18 de enero de
1870 y el 1 de febrero de ese mismo afio cuyos titulos respectivos son El drama
musical griego y Sécrates y la tragedia. EXxisten otros escritos preparatorios
como La visién dionisiaca del mundo del verano de 1870 también. Todos estos
escritos son un tributo de admiracién hacia Wagner. Su intencion desde el primer
momento es poner en paralelismo la tragedia griega y la 6pera wagneriana. Busca
al mismo tiempo la creacion una Opera auténticamente alemana que, desde antes
de Carl Maria von Webern, se ansiaba. Esto se corresponde un sentimiento
pangermanista que establece la dialéctica “cultura germana/cultura latina” a favor
de aquella. Sin embargo, ya veremos que al final de su vida se decantara por la
claridad mediterranea; “il faut méditerraniser 1’opéra” llegard a decir. He aqui
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una de las muchas contradicciones que dificultan un estudio objetivo de su
pensamiento.

Comienza a escribir la obra en octubre de 1870 tras regresar a Basilea de la
guerra franco-prusiana, pero comienza a fraguarse mientras esta en la guerra
sirviendo como oficial de sanidad. Posteriormente, durante las Navidades de
1870, Nietzsche es invitado por los Wagner, constituyendo un periodo
fundamental en la concepcién de El origen de la tragedia pero que, debido a que
estaban juntos, no ha dejado correspondencia a partir de la cual poder construir
su evolucion.

El libro se publica por E. W. Fritsch, de Leipzig, en diciembre de 1871 bajo
el titulo El origen de la tragedia en el espiritu de la musica; tendré tres ediciones
en vida de Wagner y, en la tercera de 1886, cuando Nietzsche ha roto sus
relaciones con Wagner, Nietzsche modificara el titulo por el de EIl origen de la
tragedia o Grecia y el pesimismo, queriendo borrar la huella del espiritu musical
wagneriano del que la obra surgié originariamente, ademas de afadirle un
revelador “Ensayo de autocritica”.

Ensayo de autocritica:

A partir de la tercera edicion de 1886 el “Ensayo de autocritica” se situara
normalmente como proemio del texto. El interés de este ensayo radica en la
relectura por parte del propio Nietzsche de su primer libro, escrito quince afios
atras. Por tanto, reinterpreta en la distancia, a la luz de sus propias ideas
posteriores, aquéllas ideas juveniles. Se habia liberado de la influencia de
Schopenhauer, de Wagner y del academicismo de su catedra en Basilea.

Encontramos aqui una nueva perspectiva del simbolismo de Dionisio y su
anticristianismo, que no aparecian en su texto prologado. Cuestiona el pesimismo
(que a partir de ahora formara parte del titulo) como signo de decadencia, de
desilusion o cansancio planteando la posibilidad de que tal vez ese pesimismo
que les inclina al mal, al horror, a la incertidumbre de la existencia, sea
producido por un exceso de vida. Es decir, el pesimismo que forma parte de la
tragedia pudiera no ser un debilitamiento de la cultura griega sino antes bien un
sintoma de como un pueblo en plenas facultades fisicas e intelectuales necesita
deleitarse en el mal y lo tragico por un principio de contraste, lo cual entronca
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con las ideas que vamos a desarrollar posteriormente en torno a lo apolineo y lo
dionisiaco en tanto que contrarios arménicamente unidos.

Dentro de estos dos principios antagonicos critica el espiritu racional -y,
por ende, la ciencia- por ser la causa de la desaparicién de la tragedia. Uno de los
puntos mas interesantes de este ensayo, como hemos dicho, es la critica al
cristianismo que no aparecia siquiera citado en el libro original. El cristianismo
se asocia a la moral, lo cual es introducido dentro del mundo de las apariencias
(de la “representacion” o lo “fenoménico” segun Schopenhauer), como
simulacro, conjetura, prejuicio, interpretacion y adorno.” En palabras del propio
Nietzsche:

Nada es mas completamente opuesto a la interpretacion, a la justificacion
puramente estética del mundo, aqui expuesta, que la doctrina cristiana, que
no es ni quiere ser mas que moral, y con sus principios absolutos, por
ejemplo, con su veracidad de Dios, relega el arte, todo arte, al recinto de la
mentira, es decir, lo niega, lo condena, lo maldice. Tras semejante manera
de pensar y apreciar, que por poco logica y sincera que sea debe ser
fatalmente hostil al arte, yo descubro en todo tiempo también la hostilidad a
la vida, la rabiosa y vengativa repugnancia contra la vida misma, pues toda
vida reposa en la apariencia, arte ilusion oOptica, necesidad de perspectiva y
error. El cristianismo fue, desde su origen, esencial y radicalmente, saciedad
y disgusto de la vida, que no hacen mas que disimular y solazarse bajo la
méscara de la fe en otra vida, en una vida mejor’.

Aqui la religion, al igual que la ciencia, se ve como una aniquiladora del
arte debido a que niega las pasiones, teme la belleza, la voluptuosidad. La
construccion de los valores es vista como una voluntad de aniquilamiento, es
decir, de represion de la propia naturaleza del hombre, por antonomasia voluble,
erratica y, en definitiva, imperfecta®. A este respecto hablaremos més adelante a
propdsito de Richard Strauss y su interpretacion de Asi hablé Zaratustra, donde
de nuevo la religion estd presente en el papel de conocimiento “inferior”.

Encontramos en este ensayo mas ideas matizadas del libro original, sin
embargo, su explicacion implica la comprension del propio libro, por eso
preferimos analizar a continuacion los contenidos del libro indicando las posibles
ideas que, a posteriori, Nietzsche consideré matizar.
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Contenido de El origen de la tragedia:

Como ya hemos dicho, el libro esta dedicado a Richard Wagner, a quien va
dirigido el prélogo inicial. En este prélogo se marca como meta la liberacién de
las ataduras que el contemporanea ha heredado, esto es, la confianza absoluta en
la razon, el progreso y, de manera téacita, entendemos que la religion. Cita un
libro sobre Beethoven que Wagner acababa de publicar, en consideracién a la
estética del arte como un autentico problema aleman que ambos debian redimir.
No duda en atacar a las personas que consideran banal la problematica de la
estética, pues juzgan el arte como algo accesorio frente a la seriedad de la vida.
Declara, de hecho que “el arte es la tarea mas alta y la actividad esencialmente
metafisica de la vida®”.

El origen de la tragedia esta dividido en veinticinco capitulos breves donde
trata diversos aspectos. Presentamos un breve resumen que a continuacion
desarrollaremos centrdndonos en las secciones mas representativas.

De los capitulos 1 al 4 declara que el arte es fruto de la conjuncién de dos
principios antagonicos: lo apolineo y lo dionisiaco. Apolo simboliza lo formal y
aparente, dios del arte de la escultura y la plastica (las artes fenoménicas de las
que hablaba Schopenhauer). Dionisio, por el contrario, es un dios salvaje,
violento, dios del éxtasis y la embriaguez. La sintesis de ambos genera la vision
tragica del mundo. En los capitulos 5y 6 se nos habla de la lirica; del 7 al 10 se
explica el origen y la esencia de la tragedia a partir del coro de satiros y del
ditirambo dionisiaco. A partir de la musica, del culto y el saber dionisiaco surge
en el Atica la tragedia. De los capitulos 11 a 14 habla de como la tragedia sufre
un golpe mortal a manos del dltimo gran tragedidgrafo, Euripides. Este, por
medio del racionalismo de Sdécrates, pondra fin al mito tragico. El capitulo 15
estd dedicado a la herencia racionalista del optimismo socratico en el mundo
moderno.

De los capitulos 16 a 20 se reflexiona sobre los aspectos fundamentales de
la oposicion de lo apolineo y lo dionisiaco. Los capitulos 21 a 24 estan dedicados
al mito tragico y su funcion dramatica. Aqui Dionisio habla el lenguaje de Apolo
y Apolo el de Dionisio, es decir, se produce la concordia de los dos principios
opuestos. La funcion del mito tradgico es demostrar que la discordia del conflicto
es asumida y superada en el arte dramatico, y el horror de la existencia mostrado
en su representacion escénica, bajo las mascaras de los héroes, produce en los
espectadores el mayor placer estético.
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SINFONIA VIRTUAL - EDICION 23 - JULIO 2012
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com




El ultimo capitulo, el 25, insiste en que lo dionisiaco es la esencia
fundamental del hombre y lo apolineo el aspecto ilusorio mediante el que esa
experiencia de lo terrible y lo cadtico se configura arménicamente en el arte. La
sintesis perfecta de ambos es, pues, la tragedia.

Analicemos, pues, los diferentes bloques tematicos.

Lo dionisiaco y lo apolineo son los generadores del arte, al igual que de la
unién de los dos sexos surge la vida. Apolo es dios del ensuefio y Dionisio de la
embriaguez. Apolo se asocia con las artes plasticas y es parte esencial de la
poesia, que nos permite deleitarnos en la forma y su apariencia. EI hombre
sensible examina el arte e intenta buscar en esa realidad sensible una realidad
trascendental, una interpretacién de la propia vida. Esto se relaciona con las ideas
de Platon y el mito de la caverna. Es decir, s6lo vemos las sombras de una
realidad por descubrir, lo cual entronca con la “representacion” de Schopenhauer
como una realidad aparente de la Idea, esto es, la “voluntad”, la cual es
incognoscible. Lo apolineo se relaciona también con lo individual tal y como nos
cuenta segln una cita de Schopenhauer en ElI mundo como voluntad y
representacion:

[...] El hombre individual, en medio de un mundo de dolores, permanece
impasible y sereno, apoyado con confianza en el principium individuationis.
Podria decirse de Apolo que tiene la inquebrantable confianza en este
principio y la tranquila seguridad de quien esta penetrado de él, y hasta
podriamos encontrar en Apolo la imagen divina y espléndida del principium
individuationis, en cuyos gestos y miradas nos habla toda la alegria y la
sabidurfa de la apariencia, al mismo tiempo que su belleza®®.

Lo dionisiaco, sin embargo, no sélo renueva la alianza entre los hombres
sino que también reconcilia al hombre con la Naturaleza. No olvidemos que
Dionisio, Baco para los romanos, era el dios de los arboles y de los frutos: de la
uva, del vino, de las vendimias y de la embriaguez. Habia sido criado en el
interior de los bosques por sus nodrizas las ménades, mujeres poseidas a veces
por un delirio divino. Primero fue adorado en forma de yedra; después, como
hombre barbudo y vigoroso, con el tirso, que era una vara enramada, cubierta de
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hojas de hiedra y parra, que solia llevar como cetro y que se usaba en las fiestas
dedicadas a él. Una leyenda beocia le considera hijo de Zeus y Sémele. Las
bacantes, para honrar a Dionisio, se reunian de noche a la luz de las antorchas vy,
acompafadas de una mausica de flautas, mataban un ternero y, despedazandolo,
comian la carne cruda y sangrante. Despues, acometidas de una locura religiosa
que se llamaba entusiasmo, se lanzaban corriendo por los campos entre gritos y
movimientos desordenados. Este entusiasmo, del griego énbovcloéw, estar
inspirado por los dioses, lo cual es la base del espiritu o entusiasmo dionisiaco en
consideracion de Nietzsche.

La danza juega, junto con la mdsica, un papel catalizador, y aparece con
frecuencia en obra de Nietzsche, como en Asi hablo Zaratustra. Nietzsche nos
dice que

cantando y bailando el hombre se siente dentro de una comunidad superior:
ya se ha olvidado de andar y de hablar, y esta a punto de volar por los aires,
danzando. [...] El hombre no es ya un artista, es una obra de arte™.

De este modo, estando en pleno estado de entusiasmo, el hombre alcanza la
esencia misma de universo, la voluntad de Schopenhauer. En este estado de la
cuestion, considera que la tragedia es la expresion que compendia de manera mas
perfecta este espiritu. De hecho, el origen real de la tragedia se relaciona con las
propias practicas de las bacantes. La palabra tragedia proviene del griego
tpaywdia, de tpayol, macho cabrio, y ddw, cantar, alabar, celebrar. Asi, su
significado es: cancion de los gentiles en loor al dios Dionisio (el macho cabrio).
El género naci6 en Grecia en honor, por tanto, de Dionisio.

Inicialmente s6lo intervenia en su representaciéon el coro, guiado por la
figura del corifeo, todos ellos untados de mosto y vestidos con pieles de carnero.
Tepsis introdujo un personaje que le diera réplica al coro, y Esquilo afiadié un
segundo personaje, y con este autor se elevo a la categoria de gran obra de arte.
Sus personajes luchaban en vano contra la fatal Moira, que representa la fuerza
ciega y el destino ineludible. Séfocles restd grandeza a la tragedia pasar acercarla
al pueblo, y Euripides la rebajo ain mas considerando con escepticismo a los
dioses y enfrentando a los hombres mas con su propia debilidad que con los
designios del hado, es decir, racionalizé la tragedia, lo cual fue el inicio del fin
de un género basado en lo irracional del entusiasmo y la lirica de lo apolineo.
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Nietzsche considera que tanto lo apolineo como lo dionisiaco surgen de la
naturaleza sin intermediacion del artista humano. Por ello considera que toda
realizacion artistica es imitacion, pero esto no tiene connotaciones negativas, sino
que considera que asi debe ser: el hombre debe imitar en todo a la naturaleza. Sin
embargo, debemos entender aqui el concepto naturaleza en un sentido pesimista.
El pesimismo como doctrina filosofica nos ensefia que el mal reside en la
naturaleza de las cosas y es, por tanto, inextirpable, convirtiéndose en una teoria
metafisica del universo, segun la cual la misma existencia es un absurdo. No
niega que haya cosas peores y mejores, pero sostiene que aquello que parece
mejor no es tal, no es verdadero bien, sino un mero alivio del dolor. La salvacion
radica en la renuncia al deseo y la entrega a la contemplacion.

La vida como absurdo se refleja en el propio espiritu griego que Nietzsche
reinterpreta en palabras del viejo Sileno al rey Midas que le preguntd qué era lo
que mas debia apreciar el hombre por encima de todo:

Raza efimera y miserable, hija del azar y del dolor, ¢por qué me fuerzas a
revelarte lo que mas te valiera no conocer? Lo que debes preferir ante todo
es, para ti, lo imposible: es no haber nacido, no ser, ser la nada. Pero
después de esto, lo mejor que puedes desear es... morir prontolz.

La cultura griega nos ofrece no pocos ejemplos al respecto. Uno de los méas
representativos es el de Cleobis y Biton, dos hermanos que transportaron a su
madre, sacedotisa de la diosa Hera, hasta su suntuario en Argos, uncidos ellos
mismos al carro. La plegaria de la madre a los dioses, para que otorgaran el
mayor bien a sus hijos, fue oida por aquéllos, que enviaron a éstos un profundo
suefio del que nunca despertaron.

Los iniciadores de la lirica griega, esto es, de la poesia, considera Nietzsche
que son Homero y Arquiloco. El primero lo es como representante de la poesia
apolinea, y el segundo de la dionisiaca, debido a sus poemas violentamente
satiricos. La musica juega aqui un papel fundamental, ya que la creacion poética
no es tanto la vision de imagenes con ideas contenidas en ellas sino una
disposicion musical. De hecho, afirma que el fendbmeno mas importante de la
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lirica griega es la asociacion e identidad del poeta lirico y el musico. El arte lirico
supone el medio a través del cual accedemos a la esencia de la naturaleza.

Arquiloco fue el introductor de la cancion popular (volkslied) en la
literatura. Nietzsche habla aqui de la cancion popular como el perpetuum
vestigium de la mezcla de lo apolineo y lo dionisiaco, en oposicién a la epopeya
exclusivamente apolinea. Esto es asi pues la poesia popular, segun Nietzsche,
conserva las huellas de los impulsos orgiasticos de la Naturaleza, en
contraposicion al lirismo de contemporaneos como Terpandro™® y otros rapsodas
épicos. La cancion popular intenta también imitar a la muasica. En este sentido
Nietzsche considera que Arquiloco establece una nueva poesia en oposicién a la
homérica por establecer una relacion intima entre la poesia y la mdusica, la
palabra y el sonido. Sin embargo Nietzsche, al igual que Schopenhauer,
considera que la mdsica estd por encima de la poesia ya que ésta no puede
expresar nada que no esté contenido en la masica. De hecho dice que el lenguaje,
como simbolo de las apariencias, no puede expresar la esencia de las cosas (la
voluntad).

Como ya hemos visto, el origen de la tragedia radica en el coro, que fue el
verdadero drama original. Schlegel afirma que el coro representa a la multitud de
espectadores, es decir, es un espectador ideal que tiene por objeto representar al
pueblo frente a la clase principal, que estaria en la escena. En este sentido
Nietzsche considera una blasfemia hablar de una representacion constitucional
del pueblo.

La grandeza de la tragedia se refleja también en la perspectiva con la que es
vista por el espectador. Aqui, a diferencia del espectador actual, no se tiene plena
consciencia de que lo que se estd viendo es una obra de arte y no una realidad
empirica, sino que el coro tragico de los griegos reconoce que los personajes que
estan en escena existen materialmente. Nietzsche desbarata nuestra concepcion
actual del pablico y de la vision del arte con duras palabras:

Hemos creido en un publico estético, y tenemos por el espectador ideal tanta
mayor estimacion cuanto mas apto se muestra para concebir la obra de arte
en cuanto arte, es decir, estéticamente; y he aqui que la interpretacion de
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Schlegel nos pinta al espectador perfecto, ideal, sufriendo la influencia de la
accion escénica, no estéticamente, sino de una manera material, empirica.
iOh, esos griegos, decimos asustados, derrumban nuestra estética!**

Schiller considera a este respecto que el coro sirve de muralla viva
alrededor de la tragedia para separar del mundo real el dominio ideal y la libertad
poética de la tragedia. El coro de satiros™ aniquilaba la existencia individual del
hombre y transportaba a todos los hombres, independientemente de su situacién
social, a un estado comun de identificacion con la Naturaleza.

Y la Naturaleza, como hemos visto, no es vista como algo idilico, sino
como la esencia donde el bien y el mal aparecen entremezclados. De ahi que,
cuando alcanzamos la verdad de la Naturaleza, sintamos horror. La vida se
convierte en un absurdo que nos conduce al suicidio, como a Cleobis y Biton
como a Ofelia, y reconocemos entonces que las palabras del Sileno eran
dolorosamente ciertas. Sin embargo, el arte se convierte aqui en un medio de
catarsis y balsamo para la vida, pues transforma lo horrible y absurdo de la
existencia en imagenes que ayudan a soportar la vida. Estas imagenes son lo
sublime. EIl rapsoda o poeta no se identifica con sus imagenes, sino que las
considera fuera de si mismo, de modo que su ego se pierde en la propia
Naturaleza.

El satiro, en este sentido, actia como criatura bruta o, si se prefiere, como
el buen salvaje rousseauniano, pues simboliza la Naturaleza y sus poderosos
instintos, sin contaminacién humana. Posee, por tanto, la sabiduria. El propio
Dionisio juega un papel esencial. Nietzsche afirma que es el verdadero héroe de
la escena, pues aungue no esté presente forma parte consustancial al origen y
espiritu de la tragedia. Pero mas tarde se pretendié mostrar realmente al dios;
comienza entonces el drama. A partir de ahora el coro debe transportar a los
oyentes a un estado de exaltacion dionisiaca de modo que, cuando aparezca el
héroe, no vean a un actor con méascara sino al propio dios.

v

La tragedia griega murio por suicidio, agonizando en manos de Euripides.
Nietzsche considera que el fin de la tragedia se produjo cuando el hombre
corriente abandono su lugar como publico e invadid la escena, de modo que el
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espectador veia y oia su propio doble en las obras de Euripides. Esto es fruto de
las nuevas ideas democréticas; el pueblo, la masa, administra el pais asi que se
deleita viéndose reflejado en la nueva Comedia atica. Nietzsche asocia este
nuevo espiritu con la mediocridad burguesa que toma el poder, extrapolable a la
época contemporanea. Euripides extrapold al alma de sus héroes escénicos los
sentimientos y pasiones del publico, que hasta entonces habia sido una especie de
coro invisible. Ahora son las pasiones humanas las que se apoderan de los
personajes y no el entusiasmo dionisiaco, interpretado como una humanizacion
de la tragedia. Esto guarda relacion directa con el pensamiento de un
contemporaneo de Euripides, Socrates.

La filosofia socrética se desliga de las adherencias a la religion griega con
su teogonia y la poesia. La razén, en su aspecto puramente ldgico y dialéctico, va
a ser la base de las nuevas estructuras morales y psicoldgicas. La ciencia va a
dirigir los pasos del hombre pero esta ciencia se sustentard en una base critica
preguntandose qué es la moral, qué es la justicia, qué es la belleza. Aqui no
importa tanto la resolucion de las preguntas planteadas sino su planteamiento. El
hombre ha de ajustarse a los datos racionales que le proporciona la experiencia
inmediata. El “yo no sé nada” es el supuesto primordial de todo hombre de
ciencia y de todo filésofo. Queda para el vulgo creer que sabe lo que ignora. Se
parten, pues, no de lo que son las cosas sino de lo que no son.

Por tanto, SAcrates es planteado como el adversario de Dionisio. Y sabemos
que SAcrates y Euripides tuvieron una estrecha relacion, incluso dandole consejos
sobre sus obras. Para Socrates la tragedia nunca habia dicho la verdad. Al igual
que Platon la clasifica entre las artes complacientes que no pretenden plasmar
mas que lo agradable y no lo Gtil. Platon dice a este respecto que el arte antiguo
era una imitacion de la apariencia perteneciente a un mundo inferior al mundo
empirico. Platon se esfuerza por llegar mas alla de la realidad y representar la
Idea. Esta teoria de las ideas se basa en el hecho de que las cosas no tienen
realidad por si mismas. La verdadera realidad corresponde a las Ideas
incorruptibles y eternas, que han sido contempladas por nosotros en una
existencia anterior. La Unica ciencia que poseemos, nace de una reminiscencia de
esta vision de las ideas. Conforme a ella, podemos discernir las cosas y les
concedemos cierto grado de realidad en cuanto participan de las ideas. Asi, una
cosa sera bella en cuanto participa de la Idea de la belleza; buena, en cuanto
participa de la ldea de bondad, etc. La filosofia de Kant, con su fendmeno o
apariencia y su cosa en si, y la de Schopenhauer, con su representacion y su
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voluntad, reproducen remotamente este dualismo. Nietzsche, como ya hemos
visto, aceptaba en principio la metafisica de Schopenhauer, pero también la de
Kant.

Los preceptos socraticos tienen como consecuencia que la virtud sea
considerada como la verdadera sabiduria y de esta manera el hombre virtuoso se
convierte en un hombre feliz. De esta manera la tragedia se convierte en un arte
inferior y falso, opuesto a la virtud, por lo que debe tomar una forma humana y
racional, atentando contra la propia esencia de la tragedia.

\Y

Como ya vimos al a proposito de la dedicatoria a Wagner, Nietzsche critica
la mentalidad contemporanea por relegar el arte como algo innecesario para la
vida, puramente decorativo, frente a la seriedad de la vida. Esta es, pues, la
herencia socratica que hemos recibido, imperando en nuestra cultura como un
principio incuestionable’®. De esto deriva el tipo de hombre teérico®’, aquél que
confia en el intelecto, en el espiritu cientifico, que supone la destruccién del
mito. Segun Nietzsche esta vision es propia de las épocas de decadencia.

El hombre tedrico busca la verdad deleitandose mas en la investigacion de
la verdad que en la verdad misma.

Vi

Lo apolineo y lo dionisiaco se unen felizmente en la musica v,
particularmente, en su expresion mas perfecta, la tragedia. El valor que a esta
musica se asocia esta en relacion directa con la filosofia de Schopenhauer, su
mas clara influencia, como vemos en las siguientes palabras:

La musica difiere de todas las demas artes en que no es la reproduccion de la
apariencia, o mejor dicho, de la adecuacién objetiva de la voluntad, sino la
imagen inmediata de la voluntad misma, y representa asi, frente al elemento
fisico, el elemento metafisico del mundo; al lado de toda apariencia, la cosa
en si. Podriamos, pues, definir el mundo como mdsica materializada o como
Voluntad inmaterializada; y asi se comprende por qué la musica confiere
inmediatamente a todo cuadro, a toda escena de la vida real, una
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significacion maés alta, y esto, ciertamente con un poder tanto mas grande
cuanto mas estrecha es la analogia entre su melodia y la apariencia de que se
trata. Esto es lo que hace posible afadir a la masica un poema como canto,
una descripcion figurada como pantomima, o las dos cosas reunidas, como
en la 6pera®.

La tragedia y la Opera se ofrecen, pues, como géneros donde la masica,
acompafiada de las palabras, sirve de vehiculo a la expresion de las imagenes
apolineas de esas mismas palabras. Ademas de este valor intrinseco a la tragedia
cabe destacar el de la catarsis o liberacion del espiritu que, como veiamos, se
produce por la mediacion de las fuerzas orgiasticas y la poesia de Apolo. El arte
de Dionisio pretende hacernos disfrutar del goce inherente a la existencia. Esto
nos lleva a una importante conclusiéon, base del pensamiento vitalista de
Nietzsche:

Debemos reconocer que todo lo que nace debe estar dispuesto a una
dolorosa decadencia, estamos obligados a sumergir nuestra mirada en lo
horrible de la existencia individual y, sin embargo, el terror no debe
helarnos: la consolacién metafisica nos arranca momentaneamente el
engranaje de las migraciones efimeras. Somos verdaderamente, por cortos
instantes, la esencia primordial misma, y sentimos su apetencia y alegria
desenfrenada de vivir'®.

Esta es la base sobre la que se sustenta el objetivo de la tragedia. Pretende
recrearse en el lado oscuro, en aquello que la sociedad actual elude, es decir, el
sufrimiento, la muerte, el mal en si mismo. Se trata de aceptar las limitaciones
del hombre para poder ser feliz, en lugar de reprimirlas e inventar historias que
conforten aparentemente nuestro espiritu, Ilamese cristianismo, moral, etc®. La
gran leccion de los griegos es saber trasladar al plano artistico aquéllos
sentimientos que de otro modo causarian angustia en el individuo. Este mismo
ethos, como veremos, sera base de la dramaturgia expresionista del siglo XX
(Salomé, Elektra, Erwartung, Wozzeck). El arte y, mas concretamente la musica,
es el medio para obtener esta redencion en el ser humano tal y como se ve en el
liebestod de las Operas de Wagner, y como veremos, también en las de Strauss.

Sin embargo, Nietzsche tiene una opinién negativa de la Opera de su
tiempo. De hecho considera que la cultura socratica se asimila a la cultura de la
Opera. Critica la alternancia de los discursos apasionados (arias) y de las
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exclamaciones declamadas (recitativos), base del stilo reppresentativo
juzgandolo como antinatural. Tampoco esta de acuerdo en que la musica sea la
sierva de la musica, comparando la musica con el cuerpo y la palabra con el
alma, base del pensamiento platdnico. Sin embargo, he aqui un salvador del
drama musical, Wagner.

Del fondo dionisiaco del espiritu aleman ha surgido una fuerza que no tiene
nada de comun con los principios fundamentales de la cultura socratica |...]
tal como se nos manifiesta en su radiante y poderoso vuelo de Bach a
Beethoven y de Beethoven a Wagner?'.

Compara esta liberacion del socratismo en musica con la liberacién
experimentada en filosofia a través de Kant y Schopenhauer, ademas de destacar
la labor de poetas como Goethe y Schiller, asi como Winckelmann. Esto supone
para Nietzsche una vuelta a la propia personalidad feliz de Alemania después de
la dominacion extranjera latina, sobre todo Francia. Esta oposicién de lo
germano/latino sera una constante en su obra, aunque ya hemos dicho que al final
de su vida se decantara por la claridad mediterrdnea francesa y renegara del
drama wagneriano, paradigma de la musica alemana.

Vil

La tragedia resume el delirio orgiastico de la musica, elevando a la musica a
su perfeccion. Introduce un simbolo sublime, el mito, donde la musica sirve para
darle vida. Este subterfugio permite a la musica plegar su paso a danzas
ditirambicas, abandondndose impunemente a un sentimiento orgiastico de
libertad que de otro modo la musica no podria realizar. EI mito, en palabras de
Nietzsche, “nos protege contra la musica, y €l solo, por otra parte, da a ésta la
suprema libertad”. El elemento dionisiaco es por tanto el predominante si bien la
discordia entre el espiritu dionisiaco y el apolineo es finalmente resuelto en la
tragedia, asumiendo las limitaciones del hombre y sus propios temores, como
acabamos de ver, haciendo hablar a Apolo el lenguaje de Dionisio y éste el de
Apolo.
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EL ORIGEN DE LA TRAGEDIA'Y LA DRAMATURGIA MUSICAL
DE FIN DE SIGLO:
EL CASO RICHARD STRAUSS

Influencia de El origen de la tragedia en la musica contemporanea de
Nietzsche:

La repercusion de El origen de la tragedia en la dramaturgia musical entre
los contemporéneos de Nietzsche no fue significativa, ni siquiera en Wagner. No
olvidemos que fue éste el que influyo sobre el joven Nietzsche y no tanto a la
inversa. De hecho sus relaciones, como ya hemos indicado, terminan truncadas
por disidencias precisamente en torno a la concepcion del drama y sus
implicaciones sociales, materializadas en el teatro de Bayreuth, que criticard muy
duramente.

Mi error ha sido ir a Bayreuth con un ideal [...]. Estaba junta toda la canalla
ociosa de Europa, y cualquiera entraba y salia de casa de Wagner como si en
Bayreuth se hubiera descubierto un nuevo deporte. Y en el fondo no era
mucho mas. Se habia encontrado un pretexto artistico que afiadir a los viejos
pretextos para el ocio, una “gran obra”, unos obstaculos; en la musica
wagneriana, persuasiva para su secreta sexualidad, se encontro el nexo para
una sociedad en la que cada uno persigue los propios placeres®.

En 1872 Nietzsche tiene la oportunidad de ver el esbozo terminado de
Parsifal, que sera de uno de los puntos clave en contra de la dialéctica anti-
wagneriana, pues supone la cristianizacion del drama que, como hemos visto en
el ensayo de autocritica, debia ser no cristiano y amoral. La redencion por el arte
que aparecia en las 6peras de Wagner, bajo el concepto del liebestod, es decir,
muerte por amor o redencion a través del amor ocurre en esta 0pera bajo el signo
de la redencion cristiana.

En estas fechas Nietzsche retoma su frustrada labor compositiva de manera
seria y compone Meditacion sobre Manfredo para piano a cuatro manos,
criticada duramente su Hans von Bulow —si bien estuvo encantado con El origen
de la tragedia-. Poco después compone una obra vocal, el Himno a la amistad
cuyo material servira para el Himno de la vida de 1882 sobre un poema de una
joven rusa con quien mantuvo una amistad, Lou von Salome. Esta obra fue
editada en 1887 en Leipzig por E.W. Fritzsch. El intervalo de tiempo transcurrido
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entre su composicion y su posterior edicion es sintomatico del escaso interés que
produjo. De hecho no fue estrenado hasta mucho tiempo después, en 1936, y por
motivos politico-ideoldgicos bajo el nacionalsocialismo.

El origen de la tragedia, al margen de los intentos compositivos frustrados
de Nietzsche, pasé desapercibida en la praxis musical. Cabe preguntarse entonces
si, al igual que Schopenhauer alcanzo su aplicacion a la musica posteriormente
en Wagner, Nietzsche pudo tener alguna influencia en la musica del futuro. La
respuesta es afirmativa. Y sera otro Richard su continuador.

El caso Richard Strauss:

Richard Strauss (1864-1949) tuvo como influencia mas directa la Nueva
Escuela Alemana, siguiendo los preceptos de Liszt en base a lo realizado por
Wagner, segun el cual la muasica debia tener sentido no como idea musical pura
sino en el marco de un concepto poético (opuesta a la corriente academicista de
Brahms, de la cual fue por un tiempo partidario Strauss). De ahi provienen los
dramas musicales de Wagner, base de la primera Opera de Strauss Guntram, asi
como en poemas sinfonicos desarrollados por Liszt bajo la estela de la Sinfonia
Fantastica de Berlioz, compositor que debi6 influir en cierto modo sobre Strauss
pues su tratado de armonia fue editado y comentado por el compositor aleman en
1904. Esta es, pues, la herencia compositiva que recibe Strauss.

Pero de tanta o mayor importancia que los recursos musicales es el
componente ideoldgico que dirige las obras. En este caso Nietzsche se muestra
como referente inmediato del compositor. EI Superhombre de Nietzsche es
precisamente Zaratustra, un personaje que se aleja de los convencionalismos de
la civilizacion e intenta buscar su propio camino por medio de la Naturaleza, en
contra de los lastres sociales, morales y religiosos establecidos, al igual que la
tragedia pretendia hacer por medio de la musica y la palabra. Esto lo vemos
claramente en su poema sinfénico Asi hablé Zaratustra subtitulado por el propio
Strauss Optimismo sinfénico en forma fin de siécle dedicado al siglo XX. Es
decir, la vision vitalista de Nietzsche combinada con cierto pesimismo, propio de
otro de los grandes filésofos alemanes del que hemos hablado, Schopenhauer.
Posteriormente subtitularia al poema Libremente inspirado en Nietzsche, lo cual
nos indica que no estamos ante una obra puramente descriptiva del libro de
Nietzsche. De hecho se sabe que la mayor fuente de inspiracién de Strauss no fue
este texto sino otro del mismo autor, no tan poético, Menschliches,
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Alzumenschliches. En cualquier caso el final planteado por Strauss, bitonal, entre
Do y Si, es una evidencia fin de siécle alejada de final victorioso de Nietzsche.
Esta misma idea la encontramos en otros poemas sinfonicos como Muerte y
Transfiguracion o Vida de héroe (1898). Del mismo modo Don Quijote (1897)
representa la lucha del Hombre (en este caso tratado como un héroe) con el
medio que le rodea. Malher también plantea luchas titanicas entre el hombre y las
fuerzas de la naturaleza pero desde una perspectiva mas mitoldgica, es decir, mas
alejada de la realidad tangible.

Esta obra marca también el desarrollo de una modernidad incipiente cada
vez més lejana del academicismo de sus obras iniciales. De hecho sus primeros
poemas sinfonicos se encuadran dentro de una forma sonata o rondé (Don Juan,
1889 y Las divertidas aventuras de Till Eulenspiegel, 1895) y obras posteriores
como Don Quixote tienen forma de tema con variaciones, aunque cuenta también
con una introduccién.

Strauss amplia al maximo el lenguaje tonal y lo sobrepasa, a diferencia de
su mas inmediata influencia, Wagner, que solo pudo llegar al limite del lenguaje
tonal. Asimismo, los temas recurrentes que se identifican con conceptos se
pueden relacionar con Wagner y el leitmotiv en sus dramas musicales, presente
también en sus oOperas. También Lizst hizo uso de temas a modo de
reminiscencias para que la musica, con su contenido narrativo, fuera
comprensible. El propio Berlioz se vali6 de una idée fixe para retratar a la amada
de su protagonista en su Sinfonia fantastica.

Estilisticamente su lenguaje ha cambiado también, experimentando con
nuevas armonias asi como la politonalidad, que tendra una fuerte influencia en
obras posteriores como sus Operas Salomé (1905) y Elektra (1909), con ciertos
pasajes incluso atonales y politonales en el caso de la Gltima.

Podemos considerar estas dos Operas tragicas como la referencia mas
inmediata a la tragedia que Nietzsche propuso. Salomé relata un hecho basado en
un pasaje biblico. Herodes Antipas, casado con la hija de Aretas IV, pronto
comenzo a codiciar a la mujer de su hermano Filipo I, Herodias, y aprovechando
su ausencia, se casd con su cufiada. Este hecho escandaloso e inmoral fue
denunciado por San Juan Bautista, razon por la cual fue encarcelado a instancias
de su mujer Herodias. Esta queria matarlo, pero Herodes, sabiendo que Juan era
un hombre justo y santo, lo guardaba a salvo. Sin embargo, en la fiesta de
cumpleafios del tetrarca Herodias actud astutamente por medio de su hija y
consiguio lo que deseaba, tal como nos cuentan los evangelios:
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Entrando la hija de Herodias, danz6 y agradé a Herodes y a los que alli
estaban con él en la mesa; y el rey dijo a la muchacha: pideme lo que
quieras y yo te lo daré. Y le jurd: todo lo que me pidas te daré, hasta la
mitad de mi reino. Saliendo ella dijo a su madre: ;qué pedire? Y ella le dijo:
la cabeza de Juan el Bautista®.

Como vemos, el nombre de Salomé ni siquiera aparece en la Biblia, aunque
debido a que no existe constancia de que Herodias tuviera otra hija que Salomé
(fruto de su matrimonio con Filipo) se ha dado por hecho que fue ella la que
bail6 para Herodes. Su papel en el relato biblico es mas que parco, siendo su
madre la que soporta el peso moral de la ejecucion del profeta. De hecho se sabe
que la Salomé histérica fue una mujer moderada, justa, sencilla, que se casé dos
veces, primero con su tio Filipo I, tetrarca de la Iturea y, tras la muerte de éste,
con Aristobulo, rey de Calcis, con quien tuvo tres hijos. Nada hay del mito de la
femme fatale a la que se vera sometida en la época de fin de siglo.

En la mdsica de Salomé a la accién dramatica escenificada se superpone el
interés por la accidn psicologica de los personajes, cuyo ethos es reflejado por la
orquesta, de tal manera que la palabra sirve de referencia al desarrollo sinfénico.
Podriamos decir incluso que, como en las tragedias griegas, la orquesta toma el
papel del coro griego, comentando y ampliando la esencia de los pensamientos
que los personajes pretenden transmitir. El interés por lo griego en esta época y
en la de Nietzsche fue algo generalizado en las artes. Fue la época del
neoclasicismo romantico y el neogriego en arquitectura en toda Europa y parte
de América. En Alemania encontramos numerosos ejemplos, como el Altes
Museum de Berlin de Schinkel, la Gliptoteca de Munich de Klenze, asi como la
Walhalla cerca de Regensburgo, un ejemplo de templo griego sobre una
plataforma monumental que pretende vincular la grandeza de la antigua Grecia
con la Alemania cada vez méas poderosa. Sin embargo, el creciente orgullo y
optimismo nacional abalado por lo neoclasico podria vincularse también la
decadencia del imperio romano. También el imperio disfruté de un largo periodo
de paz y prosperidad durante los dos siglos que siguieron al nacimiento de
Cristo. El escritor grecocristiano Aristides decia que

El mundo entero era un paraiso, en el que el hombre podia viajar sin peligro
de un extremo al otro del imperio, donde, en lugar de hacer la guerra, las
ciudades competian entre si sélo en los placeres y el esplendor®,
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Pero paradogjicamente poco después todo comenz6 a desmoronarse, y se
produjo la desintegracion del Imperio. Precisamente la Historia confirma el
futuro proximo de la Alemania de Strauss a traves de dos guerras mundiales
consecutivas y la division territorial. La decadencia corrosiva de Salomé asi
como su estética expresionista refleja bien el espiritu de la época. Este grado de
oscuridad psicoldgica alcanza en su posterior opera, Elektra, las cotas mas altas
de aproximacion a la tragedia griega, donde el fatum domina desde el primer
momento la vida de los personajes, hasta que las parcas deciden cortar
caprichosamente el hilo de la vida.

Ya hemos visto que siempre tuvo un gran interés en desarrollar
musicalmente ideas narrativas como vemos en sus numerosos poemas sinfonicos.
Esto entronca directamente con las ideas de Richard Wagner, quien pese a ser en
un principio repudiado por Strauss —por influencia del clasicismo inculcado por
su padre, también musico, Franz Strauss- progresivamente se convirtid en guia
indiscutible del joven Richard Strauss. Esto fue asi en parte por la influencia de
otro acérrimo defensor de Wagner y su germanismo, Alexander Ritter, quien
hablaba de la “musica como expresion”. Y qué mejor medio para la expresion
mas alla de la palabra que la 6pera. Sin embargo Salomé no puede ser clasificada
como una obra postwagneriana. Por ejemplo, el uso de famoso leitmotiv
wagneriano y el de Strauss divergen de manera evidente. En Strauss los temas no
experimentan un proceso generativo en su construccion como en Wagner, sino
que los trata segun el sinfonismo programatico, libre y fantasioso, segun las
necesidades de lo que se narra. EI hecho de que la obra conste de un Unico acto
divido en cuatro escenas permite darle mayor uniformidad sinfénica. La
exposicion tematica se realiza en las tres primeras escenas, mientras que la
cuarta, mucho mas larga en proporcién a las anteriores, sirve de desarrollo y
reexposicion.

Debemos subrayar en esta Opera asi como en Elektra dos elementos
fundamentales que pertenecen al pensamiento nietzschiano: la danza como
generadora de entusiasmo que conduce al paroxismo, al igual que las ménades o
las bacantes, bailando en circulo en torno al macho cabrio, encarnacién de
Dionisio y el arte como redencion (liebestod).

En Salomé podemos identificar la Danza de los Siete Velos con un proceso
in crescendo de la voluptuosidad de Salomé que, desligada del mundo real se
sumerge en el entusiasmo inherente a la naturaleza salvaje, malvada y cruel. Ella
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misma se va despojando de sus vestimentas hasta alcanzar el climax orgiastico
que nos permite incluso interpretarlo como una pérdida de la virginidad de
Salomé, ya que la danza se ofrece como una transicion de la Salomé sensual y
veleidosa anterior a la danza a la Salomé depredadora y castradora tras la danza.
Esta misma asimilacién podriamos extrapolarla a los cuadros Judith I y Il de
Gustav Klimt EI cuadro Judith 1 (1901) muestra otro personaje biblico, esta vez
una viuda judia virtuosa de Betulia. Holofernes, general asirio, fue enviado por el
rey Nabucodonosor | (tal vez Sargén o Senacherib) con una beligerante armada
para someter a todos los pueblos vecinos. Cada vez que tomaba una ciudad tenia
por costumbre acabar con toda su poblacion, sin consideracién de sexo o edad.
Es por ello que, una vez sitiada Betulia, decidio arriesgar su vida para salvarse a
ella y a su pueblo. Partid, pues, vestida con sus mejores galas que no llevaba
desde la muerte de su esposo, con un velo sobre el rostro. En cuanto Holofernes
la vio quedd prendado de su belleza y prometié tomarla por esposa si conseguia
ocupar Betulia; por su parte, Judith se comprometié —he aqui la trampa- a
ayudarle en su empresa. Esa misma noche Holofernes hizo una gran fiesta, en la
que Judith fue, evidentemente, invitada de excepcion. Pero una vez que
Holofernes estuvo lo suficientemente ebrio Judith tomo una espada y, de un sélo
golpe, degollo al general asirio.

Pese a ser una heroina entre los judios por haberlos librado de la ocupacién
extranjera en el siglo XIX Judith pasé a formar parte del panteén de mujeres
malignas, seductoras y engafiosas, al igual que Salomé. Y esa idea precisamente
es la que presenta Gustave Klimt, una Judith triunfante, medio desnuda,
impudica, lujuriosa, que disfruta macabramente de la decapitacion de Holofernes.
En la segunda version, de 1910, encontramos a Judith identificada también con
Salomé pues aparece como bailando. Aqui la seduccidon mortal ha sido sustituida
por la depredacién pura, con todo su cuerpo convulso, tal y como debio estar en
la danza ritual que ofrecid al lujurioso Herodes y que constituira la esencia del
personaje de Salomé a partir de la Danza de los Siete Velos en la dpera de
Strauss.

Electra, otro personaje trasladado al universo de mujeres fatales dentro de la
estética pesimista, danza también al final de la obra de manera entusiasta hasta
caer abatida, muerta, justo en el momento de mayor plenitud, cuando por fin ha
visto realizados sus deseos: vengar la muerte de su padre Agamenon a traves del
asesinato de los culpables, su madre Clitemnestra y el amante de ésta, Egisto.
Este valor de la danza como catalizador de pasiones hasta la muerte forma parte
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del concepto del liebestod, donde la musica se ofrece como regeneradora, tal
como pretendia Nietzsche. También Salomé al final de la Opera, tras un
monologo necrdéfilo donde al fin besa la cabeza degollada de Yokanaan, alcanza
el paroxismo que se verd interrumpido en el momento de mayor entusiasmo
cuando Herodes manda matarla. Se trata de cortar la vida en el momento de
mayor esplendor, cuando la felicidad es plena y la juventud rebosante,
cumpliendo la maxima dada por el Sileno y ejemplificada en el mito de Cleobis y
Biton. Es, pues, expresion mitologica del fatalismo griego, reavivado en el
presente inmediato.

BIBLIOGRAFIA

- Gilliman Bryan. Vida de Richard Strauss, ed. Cambridge University
Press, Cambridge, 1999.

- Karl Jaspers, Nietzsche, ed. Sudamérica, Buenos Aires, 1996.

- Hedwig Lachmann (sobre el texto de Oscar Wilde), libreto de Salomé,
serie Introduccion al mundo de la épera, ed. Daimon, Madrid, 1984.

- Paul Henry Lang, La experiencia de la Opera, ed. Alianza Musica,
Madrid, 1983.

- Eduardo Pérez Maseda, Musica como idea, musica como destino:
Wagner-Nietzsche, ed. Tecnos, Madrid, 1993.

- Georges R. Marek, Richard Strauss, colecc. Biografia e Historia, Buenos
Aires, 1985.

- Rainer Metzger, Gustav Klimt, Dessins et Aquarelles, Paris, 2005.

- Friederich Nietszche, El origen de la tragedia, ed. Aguilar, Madrid, 1967.

- Friedrich Nietzsche, Asi hablo Zarathustra, ed. Altamira, colecc. Grandes
Pensadores, Madrid, 1983.

- Friederich Nietzsche, Ecce Homo, ed. Espasa Calpe, Madrid, 2007

- Reina-Valera (traductor), Biblia de referencia Thompson, editorial Vida,
revision de 1960, Miami, 1987.

- Richard Strauss, Also sprach Zarathustra (partitura), ed. Eulenburg,
prélogo con comentario de la partitura en inglés y aleman de Norman del
Mar, Londres, 1974.

- Richard Strauss, Complete stage Works (partitura de Salomé y Elektra), n°
3y4,1996.

26

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 23 - JULIO 2012
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com




- Walter Panofsky, Richard Strauss, ed. Alianza, Madrid, 1988.

- Pierre Théberge, director de la exposicion del libro Paradis perdus:
I'Europe symboliste, Musées des Beaux-Arts de Montreal, Flammarion,
Paris, 1995.

- Frank Whitford, Gustave Klimt, Editions Thames & Hudson SARL,
Paris, 1991.

- Oscar Wilde, Salomé, ed. Galaxia Gutenberg, Barcelona, 2005.

- Charles Youmans. The private Intellectual Context of Richard Strauss’s
Also Sprach Zarathustra, Nineteenth-Century Music, n® 22 (otofio 1998).

NOTAS A PIE DE PAGINA:

! La integridad de la composiciones de Nietzsche se encuentran editadas y anotadas por Curt Paul

Janz en el volumen: Friedrich Nietzsche. Der musikalische Nachlass, Bérenreiter Verlag, Basilea, 1976.

2 Karl Jaspers, Nietzsche, ed. Sudamérica, Buenos Aires, 1996, p. 77.

3 ibid
4 Nietzsche, Ecce Homo, ed. Espasa Calpe, Madrid, 2007.

> Nietzsche a Wagner, 2 de enero de 1878, citado en Eduardo Pérez Maseda, Musica como idea,

musica como destino: Wagner-Nietzsche, ed. Tecnos, Madrid, 1993, p. 263.

6 A este respecto conviene recordar que ya antes de Wagner hubo otros reformadores de la época

que anhelaban volver al concepto del teatro griego como es el compositor Gluck y su reforma sobre la
Opera, cuyo extracto podemos encontrar en Philip G. Downs, La musica clésica: la era de Haydn Mozart
y Beethoven, ed. Akal, Madrid, 1998, pp. 195-196.

! Friederich Nietszche, El origen de la tragedia, ed. Espasa Calpe, Madrid, 2007, p. 39.

8 Esta voluntad de aniquilamiento podriamos relacionarla con la alienacién de la que hablé Marx.

Se afirma que la religién es un instrumento al servicio del poder que pretende evitar que el pueblo se
subleve y acepte como un principio divino la jerarquia social inamovible.

Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 46.

% Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 51.
1 Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 52.
20Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 58.

® poeta y musico griego del siglo VII a. C. Se dice que invento las melodias para citara y la lira
de siete cuerdas ademds de ser el primero en poner musica a los poemas. Gand el primer certamen de las
fiestas dionisiacas de Leshos.

! *Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 78.

! ® Personajes disfrazados de satiros que participaban en la representacion.

! ®En relacién al monopolio de la razén en la cultura occidental véase C. Small, Musica, Sociedad

y Educacion, ed. Alianza, Madrid, 1989. Aqui se cuestionan las bases racionales de nuestra sociedad por
medio del sistema de la armonia tonal funcional en la musica occidental y como esto se refleja en el
sistema educativo. Asimismo, se comparan nuestros sistemas de pensamiento con los de otras culturas.
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! " La palabra teérico proviene del griego fswpucol, fiestas o espectaculos (to Oewpikd: dinero

dado por el Estado a los atenienses pobres para que pagasen su asiento en el teatro), y deviene de teoria,
del griego Bewpia: vision, contemplacion, asistencia a espectaculos o fiestas, sagradas o no. Esta palabra a
su vez proviene de Oswpém: contemplar, observar con la inteligencia, contemplar como espectador,
enviar emisarios al oraculo o a fiestas.

! 8 Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 131.

! °Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 132.

2 % Esta idea aparecera posteriormente en Asi hablé Zaratustra y es la base del Superhombre

nietzschiano. Para mayor informacion ver p. 15.

2 1 Op. cit. Nietzsche, El origen de la tragedia, p. 150.

2 2 Eshozo de Nietzsche para el libro Richard Wagner en Bayreuth del verano de 1876. Citado en

Eduardo Pérez Maseda, Musica como idea, misica como destino: Wagner-Nietzsche, p. 282.

2 ® Marcos 6, 22-24. Biblia de referencia Thompson, versién Reina-Valera, revisién de 1960,

editorial Vida, Miami, 1987. Mateo 14, 6-11 y mas resumido en Lucas 4, 16-30 ofrecen también el relato
de la muerte de San Juan Bautista.
* Georges R. Marek, Richard Strauss, colecc. Biografia e Historia, Buenos Aires, 1985, p. 128.
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