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Resumen

El estilo musical, ese conjunto de codigos simbolicos marcados por las
convenciones estéticas de cada época, representa una de las herramientas
fundamentales en la comprension de la musica y de su interpretaciéon. La
constante evolucion del estilo musical, entendida como un sucesivo cambio
de la tendencia artistica predominante —frente a una perspectiva diacrénica
de caricter acumulativo—, se presenta, bajo la nocioén de paradigma, como
un bucle a través del tiempo, en que se suceden todos los estilos existentes
hasta la actualidad.
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Abstract

The musical style, that group of symbolic codes marked by the aesthetic
conventions of each period, represents one of the fundamental tools in the
understanding of the music and of its interpretation. The constant evolution
of the musical style, it is understood like a successive change of the
predominant artistic tendency— in the presence of a diachronic perspective
of a cumulative character—, it presents, beneath the notion of paradigm, like
a loop through the time, in which take place all the existent styles until now.
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1.- Introducciéon

El estilo musical debe erigirse como un corpus de conocimiento obligatorio
para todo aquél que quiera desempenar una labor interpretativa de calidad en
el area de la musica histérical de nuestros dias. Dado que la mision de un
intérprete consiste en trasladar al oyente los codigos simbolicos de cada época
artistica, este intermediario deberia conocer, al menos, los estilos mas
importantes que atafien a cada especialidad instrumental, cuanto menos, cinco,
en un sentido estrictamente historico, a saber, Barroco, Clasicismo,
Romanticismo, Vanguardias y Contemporaneidad -—incluso, periodos
anteriores, en el caso de la interpretacion musica antigua—.

El estilo es un todo intelectual. Lleva consigo a su fascinacion a todas y cada una de las
cosastl,

Podemos ubicar el estilo musical como principal fuerza rectora, de
caracter netamente intelectual, como propone Swarowsky, sobre los
parametros que rigen las relaciones internas de la musica, en el marco de una
gigantesca construccion arquitecténica —la obra musical— conformada a partir
de conexiones de caracter técnico-estético, de las que depende intimamente el
arte de la interpretacion musical.

Por tanto, los entresijos de la evolucion del estilo musical —un proceso
constante a lo largo del tiempo, como en otras manifestaciones artisticas— debe
ser objeto de estudio permanente, en el afan de comprender el lenguaje musical
de las distintas épocas de la musica del pasado —y, por ende, la del presente y
la del futuro-.

A través del concepto de paradigma podemos encontrar una explicacion
unitaria a la evolucién del estilo musical hasta nuestros dias.

2.- El paradigma cientifico

En 1962, el fisico Thomas Kuhn public6 un ensayo titulado La estructura de
las revoluciones cientificas que supuso un hito en el ambito —todavia incipiente
entonces— de la filosofia de la ciencia, a causa, principalmente, de su novedosa
nocion de paradigma:

El paradigma como ejemplo compartido es el elemento central de lo que ahora
considero el aspecto mas novedoso y menos comprendido de este libro [ La estructura
de las revoluciones cientificas]ii.

De esta manera, el significado del concepto de paradigma podria
resumirse como un conjunto valido de ideas, técnicas y herramientas, aceptado
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por parte de una comunidad cientifica determinada, que trabaja sobre un area
cientifica en un momento temporal concreto.

Asi pues, el paradigma cientifico no sélo comprende un codigo de
actuacion particular, sino que, ademas, se revela como un simbolo de identidad
entre un circulo cientifico determinado:

Un paradigma es lo que comparten los miembros de una comunidad cientifica y, a la
inversa, una comunidad cientifica consta de personas que comparten un paradigma’v.

La génesis del conocimiento cientifico generado a partir del concepto
de paradigma se explica en Kuhn mediante un proceso sencillo, de caracter
ciclico, que comprende, a su vez, varias etapas evolutivas:

e Ciencia normal: produccidon cientifica, por parte de cierta
comunidad de investigadores, obtenida a través de métodos y
técnicas procedentes de un paradigma en vigor, de manera que los
resultados generados son, en cierta manera, previsibles, gracias a
la utilizacion de las herramientas procedentes del paradigma ya
conocido.

e Crisis: situacién que ocurre cuando, a causa de la utilizaci6on
continuada de un mismo paradigma, la disciplina en cuestién
queda estancada en continuas repeticiones, o bien, comienza a
resquebrajarse a causa de la aparicion de anomalias ajenas al
conocimiento suministrado por el paradigma. A partir de este
punto, la disciplina se reagrupa con otras, cambia su método de
investigacion o, directamente, cambia de paradigma, hacia un
nuevo enfoque que pueda explicar las anomalias surgidas.

e Nueva ciencia normal: produccion cientifica, una vez resulta la
crisis, que se erige como un nuevo paradigma, aceptado, de nuevo,
por una comunidad cientifica determinada, que vuelve a producir
conocimiento.

La estructura de las revoluciones cientificas, segiin Kuhn, se presenta
en forma de bucle, basado en la constante repeticion de un mismo patron a
través del tiempo, que consiste en el arrinconamiento de los paradigmas
anticuados y la sustitucion de éstos por otros mas avanzados y ttiles en la
busqueda del conocimiento cientifico.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 32 - INVIERNO 2017 3
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/

ciencia wormaol
ﬁ’ Chuevo paradigma >

CRISIS B S —— anomalia

R — e ————————

Figura 1. ciclo de las revoluciones cientificas en la nocién de paradigma

Por tanto, el paradigma, de caracter ciclico, sustituye la tradicional idea
del conocimiento acumulativo que procedia de la Antigiiedad.

3.- El paradigma estético

Por su parte, el musicologo Carl Dahlhaus ha elucidado un paralelismo desde
la teoria de Kuhn, aplicando la nociéon de paradigma a las dos grandes
vertientes estéticas de la musica culta, la musica absoluta y la musica
programatica, trasladando, asi, el paradigma cientifico al campo musical,
mediante la creacidon del concepto de paradigma estético:

Lo que sucede en estos casos (...) es nada menos que una modificacion en el concepto
de musica: no un nuevo cambio de estilo en las formas musicales o en las técnicas, sino
una transformacioén fundamental de lo que la musica es y significa, o de como esta
concebida. Los oyentes que actian de las maneras descritas, se orientan —tomando
prestada la expresion acunada por Thomas Kuhn para la historia de la Ciencia— por un
«paradigma» estético: un modelo conceptual, el de la «misica absoluta»v.

Dahlhaus aplica la nocion de paradigma a la dicotomia entre musica
absoluta y musica programatica, obviando, en parte, el componente temporal
que determina la caida del viejo paradigma en favor del nuevo, y el hecho de
que, una vez denostado el antiguo paradigma, nunca vuelve a aparecer, de la
misma manera en que se abandono el paradigma geocéntrico frente a la teoria
heliocéntrica de Copérnico desde 1543. Sin embargo, la alternancia entre
musica programatica y musica absoluta se ha sucedido, practicamente, durante
toda la historia, desde la aparicion del hoquetus medieval, en el siglo XIV, de
caracter descriptivo, hasta el analisis semidtico de las altimas décadas, pasando
por las grandes disputas del siglo XIX acerca de la Gesamtkunstwerk frente a
la musica absoluta, el formalismo de vanguardia y un largo etcétera.

El concepto de paradigma estético de Dahlhaus no se cifie exactamente
al modelo referido por Kuhn, dado que ambas corrientes estéticas se suceden
periodicamente, y no se anulan entre si, sino que resurgen una y otra vez.
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De hecho, algunos autores, como Furtwingler, achacan la eclosion de la
musica programatica decimondnica a una falta de rigor en la creacion de la
musica abstracta, frente a la idea de un verdadero cambio en el estilo musical:

Cuando se ha perdido el sentido de 1a forma real y de su origen en la improvisacion, se
buscan sucedaneos, remedios y soportes para salvar el edificio que se tambalea.
Durante un tiempo pareci6 que el programa literario ofrecia este soporte. Mas
adelante, los musicos evitaron la musica abstracta y empezaron a escribir sélo para el
teatro. Se aferraron al drama y finalmente se limitaron a la representaciones
coreograficas. Cuanto mas incapaces se veian de crear de acuerdo con las leyes de la
musica y de pensar en las formas nacidas desde dentro, mayor se volvié su necesidad
de cambios introducidos desde fueravi.

Por tanto, la nocion de paradigma estético, entendido como el
paradigma de la musica absoluta, se aleja del ejemplo de Kuhn, y depende, por
completo, de la época en que quiera aplicarse.

4.- El paradigma estilistico

El paradigma estilistico, por contra, pretende aplicar el esquema ciclico del
paradigma cientifico al ambito del arte, y a las transformaciones del estilo a lo
largo del tiempovii. De hecho, no es la primera vez en que se trata de ofrecer una
explicacion de caracter cientifico a la evolucion del estilo musical:

La idea de que el eslogan «Musica Nueva» podria cambiar el curso de la produccion
musical se basaba probablemente en la creencia de que «la historia se repite». Como
todo el mundo sabe, en vida de Bach aparecié un nuevo estilo musical, del que luego se
derivo el de los clasicos vieneses, el estilo de composiciéon conocido como homofénico-
meloddico, o, como yo lo llamo, el estilo de la variacion progresiva. Y si es cierto que la
historia se repite, debiera ser suficiente en nuestros tiempos suponer que con s6lo pedir
la creacidon de musica nueva se nos habra de servir inmediatamente el producto ya
preparadovii,

Cuando un paradigma, en el sentido kuhniano, queda anticuado, se
pierde para siempre, por tanto, el término de paradigma, en el &mbito del arte,
podria desplazarse desde el campo de la estética, propuesta por Dahlhaus, al
del estilo, dado que un estilo artistico, al igual que el paradigma cientifico,
posee el mismo ciclo unidireccional: el estilo se forja, se adopta por una
comunidad determinada de artistas, se desarrolla conforme a unas normas
estéticas esenciales, alcanza su culmen y, posteriormente, poco a poco, con la
aparicion de nuevas ideas, desaparece frente a un nuevo estilo que sigue el
mismo proceso circular que su predecesor.

Incluso, en el caso de las vanguardias surgidas del periodo de
entreguerras del siglo XX, la corriente estética neoclasicista persigue una
recreacion de estilos pasados (Barroco, estilos preclasicos, Clasicismo, etc.) y
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no un mero regreso a la época artistica en cuestidbn —basta comparar, por
ejemplo, la musica de Pergolesi (1710-1730) con el ballet de Stravinsky
Pulcinella (estrenado en 1920), para comprender el circulo trazado por la
evolucion del estilo musical.

En este punto, si sustituimos la comunidad cientifica mencionada por
una comunidad artistica y el un determinado cédigo de actuacion cientifico por
un estilo artistico, podremos transferir el esquema de Kuhn al &mbito del arte,
lo cual demuestra que, a pesar de sus multiples desencuentros a lo largo de la
historia, el arte y la ciencia tienen parecidos mas que razonables —con el
trasfondo heraclitano del continuo fluir-.

Cuando una tendencia artistica llega a un grado de perfeccion tal que parece imposible
exceder los resultados alcanzados o es inconcebible, por lo menos para los
contemporaneos, un progreso en el mismo sentido, suele producirse un cambio de
rumbo en la evolucidn, en busca de nuevos horizontes. Asi sucedié después de todas las
grandes personalidades que dieron cima y acabada perfeccién a un estilo determinado;
asi sucedié después de Beethoven, que concluye el periodo del estilo instrumental
clasico; después de Wagner, que da cabal cumplimiento al drama musical; después de
Bach, que lleva a su mas elevado grado de perfeccion el estilo polifénicoix.

De esta manera, proponemos el concepto de paradigma estilistico, que
se define como un conjunto de codigos simbolicos compartidos en el seno de
una comunidad artistica, durante un periodo de tiempo determinado, en un
momento histérico concreto, que describe su recorrido ciclico en los mismos
términos que Kuhn utiliz6 para su paradigma cientifico:

e Arte normal: produccion artistica, a través de codigos simbolicos
particulares —tanto escritos como artisticos—, marcados por el
paradigma vigente entre la comunidad artistica que hace uso de los
mismos y, por tanto, de caracter, hasta cierto punto, previsible.

e Crisis: al igual que en el campo de la ciencia, la utilizacién de un
mismo paradigma durante un largo espacio temporal deja a la
mausica estancada en un bucle de repeticiones sobre las antiguas
ideas. Si bien no se puede hablar, en este caso, de anomalias, a causa
de la libertad que presupone la creacion artistica —desviacion es el
término usado por Meyer—, surgen nuevas ideas que empiezan a
resquebrajar los esquemas del antiguo paradigma.

e Nuevo arte normal: produccion artistica, una vez resulta la crisis,
es decir, el periodo de transicion entre el paradigma antiguo y el
nuevo, en que se establece un nuevo cédigo simbolico aceptado, de
nuevo, por la comunidad artistica que promete seguir produciendo
obras de arte novedosas.
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Figura 2. Revolucion artistica a través de la nocion de paradigma estilistico

En efecto, el paradigma estilistico tiene un recorrido ciclico, al igual que
el paradigma cientifico enunciado por Kuhn, cuyo proceso, trasladado al campo
musical, se aleja de una perspectiva acumulativa de c6digos artisticos.

Una hipétesis de trabajo bastante ttil es pensar que uno de los elementos de un estilo
nuevo constituye el niicleo germinal que, iniciado en un momento de crisis del estilo
anterior, al paso de los afios va transformando paulatinamente el resto de los elementos
de dicho estilo, convirtiéndolos en una armonia estética, hasta que el nuevo estilo llega
hacer una obra integral; asi se dice que la béveda de nervadura fue el elemento
generador y acelerador del estilo goticox.

Dentro de un paradigma estilistico determinado se pueden diferenciar
varias dimensiones diferentes en un sentido jerarquico, sobre una imagen
parecida a la de las muifiecas rusas, las matrioskas, donde un sistema estilistico
engloba al siguiente, de menor entidad, y asi sucesivamente:

1.

El estilo de la época, compartido por una comunidad artistica
determinada, cuyas creaciones se hacen simultdneas en un marco
temporal concreto, incluso, en una area geografica bien
determinada, por ejemplo, la musica franco-flamenca de los
siglos XIV-XV o la escuela vienesa de la segunda mitad del siglo
XVIII.

El estilo del compositor, surgido de los perfiles estéticos de la
época, con caracteristicas completamente originales que
distinguen su obra de la de los demés compositores
pertenecientes al mismo paradigma estilistico.

Esta segunda nocién de estilo es mas original que la
anterior —pues depende de la personalidad individual de cada
artista— y, por tanto, resulta menos compartida por la
colectividad de la comunidad artistica del momento.
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3. Las diferencias estilisticas dentro de la obra un mismo
compositor, sobre todo, en los creadores que han vivido los
distintos periodos de transicion artistica —el proceso de cambio
de paradigma, anteriormente explicado—. En este sentido,
aunque cualquier compositor desde 1945 presenta, en general,
una multiplicidad de estilos dentro de su propia obra, el ejemplo
mas evidente es el de Beethoven y sus tres estilos, que Lenz
califico, a mitad de siglo XIX, como manieres~.

De este modo, podemos referir el caso de compositores de gran madurez
en que apenas se encuentran grandes diferencias estilisticas entre sus primeras
y altimas obras —por ejemplo, Chopin, Ravel—, frente al caso de compositores
que propician un cambio de estilo, cuyas obras iniciales difieren enormemente
de las final, una vez consumado el cambio de paradigma —en este caso, el
mencionado caso de Beethoven, Liszt, Debussy, etc—.

Hay innumerables ejemplos que pueden demostrar la validez del
proceso ciclico del arte, cuyo transcurso puede alterarse, inicamente, en la
velocidad del cambio entre un paradigma estilistico y el siguiente. De esta
manera, los estilos artisticos que se sucedieron antes del siglo XX se
extendieron durante un tiempo mas prolongado —a causa, sin duda, de los
antiguos sistemas de comunicacion y transporte, mucho mas lentos que los de
la actualidad—, mientras que, a partir de las vanguardias de entreguerras, los
estilos se han sucedido y solapado con gran rapidez, de manera que, lo mas
moderno ha pasado de moda en tan so6lo unas décadas, como recordaba
Swarowsky sobre la obra de Schonberg:

Cuando se ha aprendido a tener una vision general de la cultura desde la Antigiiedad,
se reconoce qué arte y ciencia sufren crisis en cada época. Por ejemplo, en la Edad
Media hubo una gran crisis cuando se desarrollaron nuevas ideas, en el siglo XIX hubo
una fuerte crisis, y siempre se pens6 que no se podria seguir adelante. Yo mismo he
vivido la crisis Schonberg. Siempre surge una crisis cuando aparece algo nuevo. Por
ejemplo, hoy no se pueden concebir las reacciones que provoco en otros tiempos la
Primera Sinfonia de Camara de un Schonberg, pues hoy esta obra es una pieza de
musica vieja. En su vejez, Schonberg mismo decia: «Es divertido que antes yo era tan
moderno y ahora soy un romantico»x,

De hecho, una de las dificultades de la musica contemporanea, consiste
en sus constantes cambios de estilo —con frecuencia, incluso, dentro de la obra
de un mismo compositor— en una especie de monotonia del cambioxiii, con el
resultado de una situacion de constante saturacion estilistica.

Dado que, en cualquier caso, el compositor no elige el momento
historico en que crea su obra para la posteridad, podemos entender el
paradigma estilistico como el resultado de las intenciones artisticas del creador
sometidas a los designios de la época en que, obligatoriamente, le toca vivir.
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5. Aplicacion practica

Para una aplicacion practica del paradigma estilistico elegiremos de dos de los
periodos artisticos mas importantes de la musica: Clasicismo y Romanticismo,
ambos ligados, de manera indisociable, a los grandes cambios socio-politicos
derivados del estallido de la Revolucion Francesa, el paulatino
resquebrajamiento del Antiguo Régimen y el auge de las nuevas ideas
econOmicas a partir de una nueva clase social emergente, de gran trayectoria
posterior: la burguesia. Asimismo, durante esta época conoce la plenitud de la
musica instrumental, definitivamente desligada del antiguo predominio del
género vocal, el desarrollo del piano, el sistema Bohm para los instrumentos de
viento, la definitiva estandarizacién de la orquesta clésica, y, posteriormente,
la romantica, con la incorporacién de nuevos instrumentos, etc.

Siguiendo a Clemens Kiihn, la Historia de la Musica podria dividirse en
sucesivos periodos estilisticos de similar extension temporal, desde la siguiente
organizacion a través del tiempo:

¢Tiene razén esa teoria que dice que las grandes transformaciones estilisticas se
producen con una periodicidad de trescientos afios?xiv.

900 Polifonia

1320 Ars Nova y motete isorritmico

1430 Johannes Tinctoris y la varietas

1600 Monodia en lugar de polifonia

1740 Clasicismo frente a Barroco

1910 Destruccion de la tonalidad

1975 Nueva expresividad en musica contemporanea

Como se puede ver, la distribucién anterior abarca, en efecto, trescientos
anos para los grandes cambios estilisticos...

900 Polifonia

1320 Ars Nova y motete isorritmico
1600 Monodia en lugar de polifonia
1910 Destruccion de la tonalidad

...mientras que las evoluciones intermedias ocurren, aproximadamente,
con una periodicidad de ciento cincuenta anos, la mitad de la cifra inicial:

900 Polifonia

1320 Ars Nova y motete isorritmico
1430 Tinctoris y la varietas

1600 Monodia en lugar de polifonia
1740 Clasicismo frente a Barroco
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1910 Destruccion de la tonalidad
1975 Nueva expresividad en musica contemporanea

Si nos cefiimos ahora a la musica instrumental, se observa que los
periodos de ciento cincuenta afos pueden dividirse, a su vez, en lapsos méas
cortos, de setenta y cinco u ochenta anos, y, de este modo, se contempla, de
nuevo, otra serie de particiones temporales intermedias, las que competen a las
corrientes estilisticas tradicionales:

1600 Monodia en lugar de polifonia

1680 Inicio del Barroco tardio

1740 Clasicismo

1827 Romanticismo (muerte de Beethoven)
1910 Destruccion de la tonalidad

De hecho, segun la distribucion de los distintos periodos desde el inicio
de la polifonia, Clasicismo y Romanticismo casi podrian entenderse como un
gran periodo artistico unitario —un archi-paradigma estilistico—, entre Barroco
tardio y Vanguardias, que transforma la musica, desde una organizacion formal
y tematica asociada a la tonalidad y a la forma musical tripartita, hasta la
destruccién absoluta de ambas en los comienzos del siglo XX.

Partiendo de las ideas del paradigma cientifico de Kuhn, aplicadas a la
evolucion del arte, elegiremos cuatro compositores relevantes de ambas
épocas, dos de ellos, plenamente integrados en el paradigma estilistico
correspondiente —por ejemplo, Mozart, en el caso del Clasicismo; Schumann,
en el caso del Romanticismo—, frente a otro compositor que hace de transicion
entre ambos periodos —propiciando el advenimiento del nuevo estilo, como
Beethoven—, y un udltimo ejemplo, que preludia ya el final de la época
decimonoénica, con un avanzado desarrollo armdnico y tematico que camina
hacia la destruccion del sistema tonal y de la forma tradicional -Liszt,
fundamentalmente, a partir de 1850—.

Por tanto, el mencionado esquema ciclico quedaria de la siguiente
manera:
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Paradigma estilistico del Clasicismo

W. A. Mozart: arte normal
L. v. Beethoven: transicion, nuevas ideas

Closicismo: MOZART S XWi111

ﬁb c::t??__ma-hl:ictsrﬁg____: —\

CRISIS B —_— vuevas ideas
5, XI¥ BEETHOVEN

Figura 3. Ciclo del paradigma estilistico del Clasicismo

Paradigma estilistico del Romanticismo

R. Schumann: nuevo arte normal
F. Liszt: transicion, nuevas ideas

Romownlticismo: SCHUOMANN rate 1ES0

f»c::_@?:d.érhiiaé_ > _\

CRISIS - mmmmmm———a- muewvas ideas
nasia 13006 LISET
==

Figura 4. Ciclo del paradigma estilistico del Romanticismo

El paradigma estilistico muestra una gran influencia en las relaciones
internas de la musica y, de nuevo, en los parametros musicales que las rigen,
de ahi su capital importancia para la interpretacion musical y su ensefianza, a
través de una perspectiva analitica e intelectual.

De la misma forma que el paradigma estilistico determina el idioma de
la obra, asimismo conforma también el modo en que ésta ha de ser
interpretada, es decir, traducida a la comprension del oyente, encarnada en
sonido. El intérprete, por tanto, estd constantemente sometido a diversas
convenciones de estilo segiin la obra, el autor y la época, y ha de ser plenamente
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consciente de la supremacia del paradigma estilistico sobre cualquier otra
premisa estética a la hora del estudio de la obra.

i Nos remitimos al término de musica historica, elucidado por Harnoncourt, como
aquélla parcela de la musica seria que se ubica entre la llamada musica
contemporanea y la musica antigua, es decir, entre 1750 y 1945, en
HARNONCOURT, N., (2006): La musica como discurso sonoro, Barcelona,
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