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Resumen: Las formas pregunta-respuesta y su desarrollo en la
improvisacion son empleadas en todas las metodologias
musicales, no obstante existe una carencia de concrecidon y
planificacién de modelos formales precisos. Con la finalidad de
establecer una clasificaciéon elaboramos un disefio con todas las
posibilidades que ofrece este tipo de estructuras. El articulo
consta de dos partes diferenciadas: una revision tedrica y
valoracion propia que pretenden justificar y analizar la
naturaleza de estos modelos y su aplicacion en el aula mediante
la elaboracion y desarrollo de una atractiva propuesta didéctica.
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Introduccion

La improvisacion se viene practicando en la educacion musical,
generalmente en mayor grado, en los niveles iniciales. El juego adquiere
gran importancia y favorece, debido a su caracter ladico, la puesta en
practica de procesos creativos. Partiendo, como ejemplos
caracteristicos, del movimiento y la ritmica Dalcroziana, de los
esquemas ritmicos del lenguaje y de la percusion corporal empleados
por Orff, del canto de un repertorio especifico de canciones en Kodaly o
de la sensibilacion a través de los 4 modos ritmicos de Willems se ha
pretendido exteriorizar y desarrollar el ritmo innato en el nino. Sin
embargo, mas adelante, el estudiante de musica necesita abordar la
improvisacion con una metodologia mas compleja. Es a partir de
entonces donde el aprendizaje y sus contenidos se hacen maés
abstractos, se inicia en la practica de la lecto-escritura y, en algunos
casos, se olvida la esencia y la vivencia de la improvisacion. A través de
este articulo se pretende ofrecer una pequefa aportaciéon a la practica
de la improvisacién en el aula a través del empleo de los modelos de
pregunta-respuesta, estructurada pero en ningtin momento desprovista
de emocion y significado.

1. Revision teorica

1.1. Antecedentes en las distintas metodologias pedagogico-
musicales

Advertimos que el anédlisis de cada metodologia estd basado
exclusivamente en la practica de la improvisacioén, nuestro objetivo es
concretar los procedimientos y recursos pedagogicos de cada método
respecto a los esquemas pregunta-respuesta y llegar a una sintesis. De
este modo, no exponemos una vision general de cada metodologia con
la finalidad de evitar repetir contenidos que ya han sido expuestos por
otros autores en anteriores investigaciones.

1.1.1. Zoltan Kodaly (1882-1967)

Emple6 el esquema ritmico que consistia en extraer fragmentos
ritmicos de las canciones trabajadas, para ello emple6 las denominadas
silabas ritmicas, progresivamente incorpor6 los conceptos tedricos
desarrollando la métrica y la cuadratura. Dichos fragmentos
representaban los “elementos conocidos” un esquema ritmico
precedente, es decir, elementos ritmicos aprendidos y formados
previamente (Sandor, 1975: 163). Los ejercicios basados en la imitaciéon
de modelos ritmicos propuestos por el profesor se realizaban bajo
formas de pregunta-respuesta. Una practica caracteristica de este
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método, que favorece el paso de la imitacion a la improvisacion,
consiste en imitar un modelo de dos compases e improvisar uno nuevo
sin interrumpir el pulso ritmico. Se realiza individualmente y de modo
sucesivo, de forma que cada alumno repite el modelo anterior y afiade
uno nuevo (Lasld, 2000: 22). Sin duda alguna, el pulso ritmico
uniforme y el compas regular son los elementos que dan continuidad a
la improvisacion y delimitan el orden de intervencion. Ademas, la doble
finalidad del ejercicio favorece la discriminacion auditiva en la
imitacion y la creatividad en la improvisaciéon basada en la variaciéon
espontanea del esquema ritmico original o aportando material nuevo
mediante la invencion ritmica.

Respecto a la improvisacion melodica, tanto en el estudio del canto
como en la practica de la improvisacion, esta metodologia parte de
modelos pentaténicos que constituyen la escala tipica de las canciones
folkloricas hungaras. (Erzsébet, 1999: 16). La escala diatonica
constituida sobre el modo mayor implica una jerarquia de los sonidos y
unas funciones tonales, por este motivo la improvisacion melddica
sobre escalas pentaténicas no crea tensiones y favorece que el nifo
construya disefios melddicos con sentido musical dando continuidad,
direccion y fluidez al discurso melddico. Las primeras improvisaciones
se basaran en juegos de ecos de palmadas o ecos de canto basados en la
forma de pregunta-respuesta y la imitacion colectiva del modelo
propuesto por el profesor. En un principio son bastante libres puesto
que en este estilo de ejecucion alternada no se tienen en cuenta aspectos
como la longitud de las frases, la cuadratura, etc. Progresivamente se
incorpora la meétrica, el ritmo regular, la tonalidad y las formas
repetitivas, favoreciendo la respuesta creativa del alumno y creando un
didlogo entre éste y el profesor mediante la improvisacion individual.
(Sandor, 1975: 163)

1.1.2. Carl Orff. (1895-1962)

En los ejercicios de iniciacion de canto utilizaba el didlogo en forma de
recitado musical. Un recurso eficaz era el juego del eco en el que los
nifos improvisaban un diadlogo por la imitacién del motivo escuchado
para mas tarde realizar respuestas propias al mismo. Se utilizaban los
intervalos mas sencillos como el de 32 menor (sol-mi), posteriormente
la 52 y 82, las formas de pregon o cantilena, la voz cantada y hablada,
pero no se concretaba la longitud de la frase ni la velocidad de
ejecucion. Por este motivo, aunque esta actividad favorece la creatividad
y puede clasificarse como un ejercicio de pregunta-respuesta, debido al
caracter libre, no desarrolla la cuadratura ritmica. En la practica
instrumental, en el ambito de la denominada musica elemental, Orff
también parte de la pentafonia como material de base para la
improvisacion instrumental (Sanuy, 1969: 74).
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Respecto a la improvisacion melddica hara uso de la ejecucion alternada
mediante las formas de pregunta-respuesta, sin embargo, en esta
modalidad si que se pretende desarrollar la cuadratura. Se intercambian
motivos de idéntica extensién (2 o 4 compases) y se intenta crear frases
suspensivas y conclusivas con la intencion de establecer dialogos.
También empleara formas simples como el rondé o el canon. Para ello,
Orff propone el empleo de acompafiamientos ritmicos mediante
ostinatos sencillos que permiten establecer el tempo de ejecucion y la
exactitud ritmica del fraseo. Siguiendo su metodologia, a la figura
musical del acompanamiento se le asocia un texto. De este modo el
esquema prosodico permitirdA la comprensién del acompafiamiento
ritmico.

1.1.3. E. Willems. (1890-1978)

Practica la invencion meloddica y utiliza la forma de pregunta-respuesta
con la alternancia de motivos suspensivos (pregunta abierta) y
conclusivos (respuesta cerrada), creando estructuras cuadradas, la
forma tipica es la carrure con tema, respuesta no conclusiva, tema y
respuesta final conclusiva. Emplea el nombre de las notas (Willems,
2002: 131)

1.1.4. Maurice Martenot. ( 1898-1980)

Emplea formulas ritmicas, inicia la educacién musical con el estudio del
ritmo y denomina la actividad como el despertar del sentido ritmico. En
la improvisacion ritmica prefiere el empleo de la voz hablada y el canto
en lugar de la percusion. Para ello Martenot elabora ejercicios de
repeticion de féormulas ritmicas, en un principio, basadas en el canto
por imitaciéon en forma de pregunta-respuesta y después improvisadas
(Martenot, 1957: 24). Utiliza como apoyo el uso de vocalizaciones,
onomatopeyas y parte de la silaba “la” porque cree que facilita una
articulacion ritmica clara y precisa. Como recurso en las actividades de
imitacion, el profesor emplea la variacion improvisada del modelo
propuesto mediante la modificaciéon ritmica, dinamica y expresiva, o el
encadenamiento de nuevas férmulas de invencién espontanea
(Martenot, 1993: 116).

En la improvisacion melddica, a diferencia de Willems, emplea las
vocalizaciones en lugar de incorporar el nombre de las notas. Elabora
ejercicios de imitaciéon en forma de eco o las llamadas e introduce de
forma improvisada la variacion de las mismas (Martenot, 1957: 24).
Mas tarde, en los ejercicios denominados preguntas musicales,
especifica la longitud de las frases y favorece la cuadratura, el tipo de
ejecucion en la improvisacion melddica seguird siendo la forma
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pregunta-respuesta. (Martenot, 1957: 36). Asegura que este tipo de
preguntas musicales estan directamente relacionadas con el equilibrio
tonal, es decir, con la sensacion de percibir los efectos del movimiento
sonoro, la direccion melodica y el sentido musical. Sin duda alguna,
hace referencia al caracter suspensivo y conclusivo del discurso musical
en relacion a la atraccion hacia la ténica. Para ello utiliza la estructura
pregunta-coma-pregunta-respuesta similar a la forma carrure empleada
por Willems. Sin embargo, contrariamente a la metodologia de Orff, da
prioridad a la improvisacién sobre escalas diaténicas, proponiendo
posteriormente el empleo de la improvisacion modal y pentaténica
(Martenot, 1993: 236). Otro tipo de improvisacion melodica es la que
parte de una cancion conocida, de modo que el profesor canta una frase
que deja en suspenso y los alumnos la completan, también se realizan
variaciones sobre el material teméatico que el alumno debe imitar.

1.1.5. Violeta Hemsy de Gainza

Destacamos este método al igual que el de Martenot, como las Gnicas
metodologias que aplican variaciones dindmicas, agogicas y expresivas
en la forma como pregunta-respuesta imitacion o variacion del modelo
propuesto, ademas de establecer como en el método Willems, el sentido
o equilibrio tonal como principal objetivo de esta forma alternada en la
improvisacion melddica (Hemsy, 1964: 100). Ademas de favorecer el
didlogo en la forma pregunta-respuesta el alumno absorvera los
elementos musicales relacionados con la forma y las estructuras
musicales basadas en el concepto de tension-relajacion.

2. Valoracion propia

Las primeras practicas de improvisacion comienzan con el empleo de
formas de pregunta-respuesta, procedimiento del que se valen todas las
metodologias, su objetivo debe ser la adquisicion de la cuadratura como
elemento formal bésico. Para ello, las actividades se elaboran en frases
alternadas entre profesor y alumno que oscilan entre dos y cuatro
compases o la frase cuadrada clasica de ocho. No obstante, las practicas
en forma de eco con respuesta imitada o libre del nifo, es decir, sin
ningtn pulso ritmico ni proporcién entre la duracién de ambas frases,
constituyen un primer acercamiento para el desarrollo de la creatividad.
Destacamos el empleo del canon ritmico con imitacién espontanea del
antecedente en el método Kodaly, forma que también utilizara Orff
junto con el rondd y el ostinato como base ritmica de la improvisacién.

Debido a que la mayoria de pedagogos prefieren sensibilizar al nino
antes de desarrollar los conceptos tedricos de la métrica, en niveles de
iniciacion elaboran esquemas ritmicos asociados al lenguaje en lugar de
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la notacién convencional. Orff desarrolla las palabras ritmicas haciendo
coincidir el énfasis de la acentuacién de las mismas con el ritmo
musical. Kodaly utiliza en primer lugar la percusiéon corporal y después
la silaba ritmica representada por fonemas como ta; ti-ti; o ti-ri-ti-ri,
para representar la negra, corchea o semicorchea. Aunque ambos
métodos son eficaces en la educaciéon musical, constatamos que el
empleo de fonemas o silabas ritmicas de Kodaly tiene mayor aplicaciéon
en la improvisacion. Esto es debido a que responde a un sistema de
duraciones simboélico en el que cada valor duracional o grupo ritmico
esta representado exclusivamente por fonemas y no estd determinado
por el patron ritmico caracteristico de cada palabra. El empleo de las
vocalizaciones en los métodos de Martenot y Willems con silabas como
ta, la o pa, son en parte muy utiles para la improvisacion ritmico-vocal
puesto que dotan al sonido de una articulacién implicita dependiendo
del ataque, ademaés de favorecer un caracter expresivo. El inconveniente
es que no simbolizan duracion alguna, se potencia la creatividad pero
no se establece ninguna asociacién con los valores métricos y esto
impide establecer la relacion entre los procedimientos y los contenidos
de tipo conceptual que se pretenden desarrollar mas tarde. Puesto que
la linea metodologica general de la improvisacion ritmica evoluciona de
los ritmos libres a los métricos, el pulso ritmico uniforme y el compas
regular seran los elementos musicales que organizaran y daran
continuidad a la improvisacion.

Respecto al sistema musical empleado en la iniciacion a la
improvisacion melddica, destacamos el pentatonismo de Kodaly y Orff
en contraposicion al diatonismo de Willems o Martenot. En el sistema
diatonico, el hecho de que existan sonidos que crean tension como el
VII y el IV grado que estan a distancia de semitono de la tonica y del
tercer grado respectivamente, obliga en el discurso melodico a que la
conduccion de las voces se realice de un modo especifico por la
atraccion hacia dichos grados. Esta funcion proviene del fuerte caracter
tonal de dicha escala y de la necesidad dentro de un plan armoénico de
establecer una dominante de la tonalidad. A pesar de que el nifio ya esta
familiarizado con la tonalidad (por la tradiciéon occidental de la musica,
el contexto o el entorno social), el empleo de la escala diaténica en la
improvisacion puede dar lugar a inseguridad en los comienzos. Esta
dificultad puede darse por el empleo de giros melédicos no habituales,
por una mala conducciéon de las voces y por una falta de direccion o
continuidad melédica. Por el contrario, aunque en la escala pentaténica
el sonido fundamental adquiere y da la sensacion de tonica, el hecho de
existir cinco modos pentatoénicos (segin el primer sonido sobre el que
se forma la escala), implica que cualquiera de ellos puede ejercer
momentaneamente esta funcién. Para admitir esta posibilidad de
cambiar de tonica, no hay que entender el pentatonismo como un
conjunto de sonidos limitados a un dmbito modal como ocurre en los
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modos eclesiasticos (Auténtico, plagal), sino como un todo o una
macroestructura con ausencia de semitonos. Ademas, desde el punto de
vista tonal o armédnico la ausencia de semitonos o de sonidos con
funcion de sensible, dota a la linea melddica de un caracter estatico que
favorece una improvisacion mas libre.

El inicio melédico segin Kodaly responde al intervalo de tercera menor
descendente sol-mi, tan difundido en los romances o cantilenas del
repertorio infantil. La linea metodolégica desarrolla progresivamente el
sistema pentaténico, procedimiento que influenciara a todas las
modernas metodologias tanto en la improvisacién como la educacion
musical en general.

Las actividades en forma de eco con voz cantada o hablada siguen
constituyendo el punto de partida de la improvisacion en todos los
métodos, de este modo la improvisacion melédica también se desarrolla
del ritmo libre al métrico y de la imitacion a la creatividad. Sin embargo,
en el avance hacia el pulso regular, los ritmos medidos y la cuadratura,
Kodaly vuelve a sorprendernos, partiendo de los denominados
“elementos conocidos”, emplea los fragmentos de la canci6on hungara y
los utiliza como esquema ritmico para la improvisacion melédica. Por
consiguiente, su metodologia elabora planteamientos previos basados
en una ritmica y una gama de sonidos de la escala pentatbonica
determinada, con lo cual asegura la unidad y el equilibrio en la
improvisacion de formas de pregunta-respuesta y canon. Martenot
utiliza el mismo ejercicio, lo denomina el motor ritmico y lo desarrolla
mediante forma alternadas de pregunta-respuesta hasta agotar todas las
posibilidades ritmicas del modelo propuesto. Mas tarde, Kodaly
propone improvisar la musica para un texto limitando so6lo el ambito
melodico y el modo pentaténico, procedimiento que también utiliza
Martenot pero estableciendo escasos planteamientos como el tempo o el
caracter.

Murray Schafer, que parte de la improvisacion tematica propuesta por
Kodaly, elabora actividades donde se pretende establecer didlogos entre
los instrumentos desde el enfoque compositivo y la mausica
comtemporanea. Para ello crea un arranque basado en un modelo
ritmico-melédico que debe ser repetido, imitado y variado con la
finalidad de conseguir un desarrollo tematico de modo improvisado.
También utiliza la musica descriptiva para imitar modelos de la
naturaleza, estados de &nimo o evocar climas o atmosferas.

En cuanto al empleo de la solmisaciéon en la improvisaciéon melddica
observamos como Martenot contintia utilizando las vocalizaciones
mientras que Kodaly y Willems respectivamente, abandonan las silabas
ritmicas y las vocalizaciones en favor del nombre de los sonidos.
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Destacamos el uso de vocalizaciones y onomatopeyas en la
improvisacion mel6dico-vocal puesto que favorecen la creatividad y la
representacion instintiva del canto interior. El motivo se debe a que en
la lectura musical y concretamente en el proceso de entonacion en la
repentizacion, se debe crear una asociacion entre el nombre del sonido
y la representacién mental de su altura, automatismo que se da en el
canto. Dicho proceso es imprescindible en la interpretacion de la
notacion y esta relacionado con el canto interior y el oido relativo. Sin
embargo, la improvisacion melddica no representa ni una actividad de
lectura, ni una interpretacion de la notaciéon, s6lo responde a la
exteriorizacion del canto interior a través del sonido. Por consiguiente,
la accion de aplicar la solmisacion en la invencién meloédica no aporta ni
constituye un recurso para la libertad de expresion.

Respecto al género de la improvisacion Kodaly y Willems tendran
predileccion por la improvisacion meloddica en el solfeo y el canto, sin
embargo sera Orff el que partiendo del pentatonismo la aplicara a la
practica instrumental. Para ello, elabora un gran nimero de ejercicios
instrumentales destacando el uso del ostinato ritmico-meloédico como
base de la improvisacion asi como las formas tradicionales de lied,
canon o rondo.

Por otra parte, el empleo de estructuras y progresiones armonicas
ciclicas favorece la delimitacién de las secciones en la improvisacion,
ademas de establecer el tempo, el sistema tonal o la modalidad y la
relacion escala-acorde. De este modo, Orff elabora ostinatos basados en
armonias intervalicas de tonica y dominante y Willems desarrolla
improvisaciones melodicas sobre progresiones sencillas basadas en
acordes sobre los grados tonales.

Todos los pedagogos coinciden en establecer y desarrollar el concepto
de tension-relajacion en el didlogo musical en formas alternadas de
pregunta-repuesta, Martenot lo denomina como el equilibrio tonal y
cada autor elabora estructuras similares. Orff, para una misma pregunta
suspensiva, nos ofrece un gran numero de posibles respuestas
conclusivas que deben ser improvisadas por el alumno, Willems nos
presenta la forma carrure con tema, respuesta no conclusiva, tema y
respuesta final, estructura que repite Martenot como pregunta-coma-
pregunta-respuesta.

Por ultimo, la metodologia evoluciona progresivamente de la imitacion
a la creatividad y aplica de forma improvisada los recursos compositivos
convencionales.
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3. Planteamientos didacticos

Considero que las posibilidades de los modelos de pregunta-respuesta
pueden ser de interés para trabajar en el aula y enriquecer la
sensibilizacion y la formacién musical de los alumnos en cualquier
ambito educativo. Como resultado se ofrece un diseno conciso de todas
las posibilidades de estos esquemas y una serie de actividades
ordenadas segun el grado de dificultad y accesibles tanto para los
alumnos de ensefanzas de régimen general como para los de
ensefianzas artisticas.

3.1. Objetivos

e Tomar conciencia de la importancia de la improvisacion como
elemento primario del lenguaje musical junto a la educaciéon
auditiva y la lecto-escritura.

e Ampliar el conocimiento y la practica musical en torno a modelos
de improvisacion.

e Reconocer, identificar, relacionar y discriminar los elementos
constitutivos del lenguaje musical tomando como base la
improvisacion.

e Expresar ideas musicales a través de la improvisacién empleando
los modelos de pregunta-respuesta en la practica instrumental y
el canto.

3.2. Contenidos
3.2.1. Lenguaje musical
e Conocimiento del origen y los antecedentes de los esquemas
pregunta-respuesta
e Analisis y reflexion sobre el concepto y la definicion del
término.
e Clasificacion de los tipos.

3.2.2. Educacion auditiva

e Reconocimiento y discriminacién a través de la audicion.
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3.2.3. Expresion musical

e Interpretacién e improvisacion de esquems pregunta-
respuesta basicos a través de los instrumentos, de la voz y
del movimiento.

3.3. Competencias musicales especificas
3.3.1. Expresiva/Interpretativa/Creativa

Capacidad de expresarse a través del empleo de los esquemas pregunta-
respuesta en la interpretacion y la improvisacion

3.3.2. Perceptiva

Capacidad para desarrollar una actitud activa y una escucha atenta que
permitira la discriminacién auditiva.

3.3.3. Musicoldgica

Capacidad para conceptualizar, definir, identificar y clasificar la
terminologia musical.

3.4. Metodologia

e La sensibilizacion sera el primer objetivo

e Se procedera desde la practica a la teoria

e Se secuenciara desde la libre expresion a la ordenacion
estructurada

e Se avanzara desde la vivencia interior a la escritura de la
musica

e Se partira de lo repetitivo por la imitacion a lo consciente

3.5. Secuenciacion

e Sensibilizaciéon

e Lenguaje / silabas ritmicas / vocalizaciones

e Audicion

e Discriminacién auditiva / audiciones con respuesta
e Interpretaciéon
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e Percusion corporal

e Movimiento / expresion corporal
e Repentizaciéon

e Analisis

e Improvisacion

3.6. Criterios de evaluacion

e Correcta emisién, ataque y resonancia del sonido

e Tempo y pulsacion uniforme, constante y regular

e Precision en la ejecucion de las figuraciones ritmicas
e Caracter y estilo

e Dinamica-Agogica

e Orden-equilibrio

4. Materiales de ensefnanza
4.1. Tipos de improvisacion

Los tipos de improvisaciéon basados en modelos de pregunta-respuesta
pueden ser muy variados dependiendo de los factores o criterios de
seleccion que se establezcan para su clasificacion.

De este modo, partiendo de unos criterios generales podemos establecer
los siguientes tipos:

a) Segun el elemento musical empleado en su produccion se
distinguen tres tipos:

- Improvisacién ritmica
- Improvisaciéon melodica
- Improvisacién armonica

Se trata de una clasificacion muy general puesto que los tres elementos
constitutivos de la musica estan intimamente relacionados y pueden
darse al mismo tiempo en la improvisacion. De este modo, podemos
improvisar melddicamente sobre una progresion armonica ciclica y un
ritmo predeterminado, con lo cual, la linea melédica deberia atender
tanto a la relacion escala-acorde como a la figuracion ritmica, quedando
integrados todos los aspectos relacionados con el ritmo, la melodia y la
armonia. No obstante, cabe la posibilidad de que entendamos
exclusivamente la improvisacion ritmica como la ejecucion de valores
duracionales y acentuales, la improvisacibn melodica como la
experimentacion de sonidos de distinta altura sin otro planteamiento
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que la propia escala, modo o sistema musical y la improvisacion
armonica como el empleo de acompanamiento en la improvisaciéon o la
invencion de la misma progresion de acordes. Con este procedimiento
se logra aislar cada elemento musical para su estudio por separado,
siendo este criterio de clasificacion elemental valido para la didactica de
la improvisacion.

b) Segtn el género, podemos clasificar la improvisacion en:

- Instrumental, vocal, prosodica
- Percusion corporal
- Movimiento, expresion corporal

Esta clasificacion atiende a los medios materiales o humanos de
expresion y engloba los instrumentos, la voz y el lenguaje, ademas de los
sonidos producidos por el empleo del propio cuerpo. Diferenciamos el
movimiento de la expresion corporal puesto que el primero esta
asociado soélo a la danza, siendo la expresion corporal el resultado de la
ritmica Dalcroze, el gesto y la mimica.

¢) Segun el tipo de ejecutante:

- Individual
- Colectiva

d) Segin el nivel de coaccion:

- Libre
- Dirigida

La improvisacion libre responde a un tipo de manifestacion espontanea
basada en la experimentacién o la exploracion, siendo la improvisaciéon
dirigida, la orientada hacia un objetivo especifico basado en la
organizacion de los materiales o en un planteamiento previo.

e) Segin el tema, podemos establecer dos tipos mas de
improvisacion:

- Improvisacion tematica, que parte de un material precedente
- Improvisacién no-tematica, que parte de la invencion.

Durante mucho tiempo, gran parte de la composicion se ha basado en el
tema ritmico-melodico para elaborar su desarrollo y conseguir formas o
estructuras de largas dimensiones. Incluso en estilos exclusivamente
monddicos como el Gregoriano, s6lo un dmbito melédico determinado
por el modo ha representado el material precedente o el sistema

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 33 - VERANO 2017 12
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/

musical para elaborar una pieza donde la melodia fluye en relacién a la
sintaxis del texto. Con la aparicién de la armonia, las ideas musicales se
organizaron en torno a situaciones de tensiéon o reposo creando un
discurso musical donde las frases se articulaban mediante cadencias,
con esta nueva aportacion, el material precedente estaria representado
por el tema melédico-armonico siendo el ritmo un aspecto implicito en
la misma idea. Ambas improvisaciones se sirven de los procedimientos
compositivos convencionales aplicados de forma espontidnea sobre un
material precedente o sobre la misma invencion. De este modo, dentro
de la improvisacién tematica podriamos incluir una subdivisiéon segin
los elementos que empleemos en la idea, sistema o planteamiento
musical previo para su posterior elaboracion improvisada, asi como los
recursos compositivos.

En base a los criterios generales de seleccion, los tipos de improvisacién
béasicos seran los siguientes:

Tipos de improvisacion

Ritmica

Elemento musical Melédica

Armonica

Vocal, instrumental, prosodica
Género Percusion corporal
Movimiento, expresion corporal

Individual, colectiva

Ejecutante
Nivel de coaccion Libre, dirigida
Tema Tematica, no-tematica

Criterios generales de seleccion

Recordamos que al margen de la aplicacion de los recursos
compositivos en la improvisaciéon mediante la forma pregunta respuesta
debemos utilizar la variacion o modificacion de aspectos dinamicos,
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agogicos y expresivos tal y como plantea Martenot o Hemsy de Gainza,
siendo el principal objetivo de la improvisaciéon melddica alcanzar el
equilibrio tonal mediante la discriminacion auditiva. Tal y como hemos
comprobado respecto a la forma pregunta-respuesta y su desarrollo en
la improvisacion, observamos que a pesar de que todas las metodologias
utilizan esta forma existe una carencia de concrecion y planificacién de
modelos formales. Con la finalidad de establecer una clasificacion,
elaboramos los siguientes esquemas con todas las posibilidades de este
tipo de estructuras que utilizaremos progresivamente.

4.2. Esquemas pregunta respuesta

4.2.1. Improvisacion ritmica

Recurso compositivo

Estructura formal

Simple | Compuesta
Repeticion continua
aaaa
Repeticion sucesiva
aabbccdd etc
Formas repetitivas
aa aa ---- ab

g aa ---- ba

é aa ---- be

@ ab ---- ab

n ab ---- ac

g Repeticion ab ---- ba

= ab ---- bc

o0

o ab ---- cc

(@F

- ab ---- ca

g ab ----cb

@)

=

Formas acumultivas

Improvisacion / repeticion
a---a a+b---ab a+b+c--—-ab
c

Improvisacion / repeticion-
improvisacion

a----a+b a+b+c----a+b+c+d
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Ejemplos:

1. El profesor improvisa el modelo ritmico que es repetido por imitacion
por todo el grupo:

Repeticion

Repeticion sinple «a «

Pregunta

e

L'_lﬁ:!h:p
u

oy

lé:!k:p
n

2. El profesor improvisa el

sucesivamente:

Repeticion

Forma comp uesia

repeticiin continua o & & &
Pregunta 5

modelo y

cada alumno lo repite

I I
= R N L R R
T 1 Fou|

Respuesta

T
JJJ!JIJ‘JJ‘JJ‘

Bespuesta

]

I I ]
A EF Ay il = | = |
o : :

Respuesta

| I ]
| A N Ty A
I ' ]

AN, MR, APENG,  mrEN,
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3. El profesor improvisa modelos distintos que van imitandose
sucesivamente por el grupo:

Repeticion
Forma compuesta
repeticion suwesiva
aabbei

Pregunta Pregunta
a h

=7 7 7 77 77 F 7 r e e A A N A e e
i = =

L'_t@:!h:}

Respuesta Respuesta

= - — L JIJIJ: — — A JJJJ:

L"_é:!k;}
n

4. El profesor improvisa un modelo y lo repite, el alumno debe imitar el
primer modelo e improvisar uno nuevo:

Repeticion
Formas conmpuesias
Formas repetitivas
ag-—ah
Pregunta
2 2
ﬂ s e
.f"L = i Fl b . . o - -
| . b bl
Lo
3]
Respuesta
el b
A 1
P
F’ﬂE‘lv ::_ — — i r _\}. ri r i ri "}
el

4.1. El profesor improvisa un modelo y lo repite, el alumno debe
improvisar un nuevo modelo y repetir el primero:

aa-—ba
Pregunta
2 a a
F’wl'II:‘ i rd _\} i i \r}
[
Respmesta
A ] a
.f{ el el I rd rd rd Y i i b
lJ'.r"
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4.2. El profesor improvisa un modelo y lo repite, el alumno improvisar 2
nuevos modelos:

aa-—be
Pregunta
a a

Al —

F 4
Fi rd r Y I i e el el
| an "l "

el

[

Respmesta
b C

#

FJ
i - - il Il i il = Il i "l i "l
rmv b

lJ —

4.3. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitar
ambos:

ah—ab
Fregunta
a b
A ————
FJ
F"I'F‘ rd r J r rd r rd \}. el el
L
[
Bespmesta
a h
A ,
Frd
F"I'F‘ el el rd rd \} rd I r I J
1
el

4.4. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitar el
primer modelo e improvisar uno nuevo:

ab-—ac
Pregunta
a b
3
-f:l? L i rd \r} i i i i _\}
Bespuesta
a £

#

Fri
-f'fl'FJ ::_ - - Fl l \} . Fl Fl i i
lJ E—
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4.5. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitarlos
en orden inverso:

ab-—ba
Pregunta
a b

A —

f‘L ra i Y r i r i N - -
Ty bl bl

i

[N

Beapuesta
b a

Iﬂ 1
N
FL - - i ra r i Sy & i Sy
IJTJ b b
e

4.6. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitar el
segundo modelo e improvisar uno nuevo:

ah b
Pregunta
a b

A —

i
rle'l ra r '\-} ri ri r i \"_\ — -
o

[N

Bespuesta
b £

Al
.er - - Il Il Il i \ il Il Il Il i
rT bl

lJ —

4.7. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno improvisa uno
nuevo y lo repite:

ab-—cc
Pregunta
& b

3

= 7 ra Y r i r ra N - -

@ Ly bl bl

[l

Beapuesta
£ e

A

."-”L = - - Il i Fl i Fl i i . Il Il
lJV — —
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4.8. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno improvisa
uno nuevo y repite el primero:

ah—ca
Pregunta
a b

f]
.r'L = il i e i Il "l il Y - -
|0 e T b bl

AR

[

Respuesta
¢ a

|

F-
Fi = - - i Fl Il i i i i b
rmv Ly b
lJ E—

4.9. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe improvisar uno nuevo
e imitar el segundo:

abh—ch
Pregunta
a b

= i I
T

14
14

L2

]

L1z
o
i
i
i
'(; 1
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5. El profesor improvisa un modelo, el alumno lo repite. El profesor
repite el primer modelo e improvisa uno nuevo, el alumno repite
ambos. Progresivamente va anadiendo nuevos modelos que se suman a
los anteriores y que deben ser imitados por el alumno:

Repeticion
Forma acumulativa
imp roviacion ! repeticion
a— ath—ad athte—abe Pregunta
lPregunta a . ' a . B

pr”

I
= g x| x o
Ly :

h— Fespuesta e = -
a

I I I
L g | o o | o] o x oy X F
I = I 2

r 4
=

T T -
- 2
1 1

|
|
o |
1

n

L'_lﬁ:!h:p 1{5:!‘:}

Pregunta
. .:;! 5

I I I
— IJJ!IJIIJJ‘JI JIIJJIIIIIJ‘J‘:
1 1 1

Hespnesta - = -
a . b

I
JIJJJ'IJJ'JJ'J

I
F i
=

I
JJJJ'J'JJI i J.i'.f:

I
|
ra|

1 1 1

lqsat:p L"_é;h:p

c
#
N —— 1 — f — ! — f — f — f — |
el ; - Feapuesta
a b C
al
rfle‘ bl i bl !l.ul'JJ'J!JJJJI:!JJJJJJJ!JJ!Jﬂ!l-J\}il!/!zi
'Jl.r’ 1 1 ] 1 I- 1 ] 1 'j 1 u 1
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6. El profesor improvisa un modelo,el alumno repite el primero e
improvisa uno nuevo. El profesor repite ambos y crea uno nuevo.
Progresivamente se van afiadiendo nuevos modelos que son imitados:

Repeticion
Forma acumulatira
improviacion ! repeticion-imp rovisacion

ag——cth  athte et Pregunta
Pregunta « @

s 'Iﬂ - g I - I I I I I I ]
F’ﬂlf; ::_ A Ii A Jgi i i i i A Ji A Jgi
e/ - Bespuesta -
j’lﬂ I |I I:zl . |I b I I I ]
@:—‘f i ifJJJJiJJJJJ;if.ffff!fiff!fgi i i

- lJ - - —

b c

[T .ﬂ 1 | | | | | | ]
f'fl'l:‘v A J‘i 5 . : i & T"k} i . F : i - i - i - i - i
lJ — — 'Jl —

et
ﬂ I I I I I I I ]
oy —— ——

ol
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3.2.2. Improvisaciéon melodica

Recurso compositivo

Estructura formal

Simple

Compuesta

Repeticion

aa

Repeticion continua

aadaaad

Repeticidn sucesiva

aabbccdd etc

Formas repetitivas

aa ---- ab
aa ---- ba
aa ---- be
ab ---- ab
ab ---- ac
ab ---- ba
ab ---- be
ab ---- cc

ab ---- ca
ab ----cb

Formas acumultivas

Improvisacion / repeticién
a---a a+b---ab a+b+c-—--ab
c

Improvisacion / repeticion-
improvisacion

a----a+b a+b+c----a+b+c+d

Imitacion

aa

Imitacion continua

aa aa etc

Imitacién sucesiva

aa"bb cc dd’ etc

Variacion

aa

Variacién continua
Tema con variaciones

vl aayd

aa aa etc

Variacion sucesiva

aa’bb’cec dd et

Invencion

Forma pregunta — respuesta

ab

Repeticion / invencion

abacad

Invencion sucesiva

abcdef etc

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 33 - VERANO 2017

ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com

22



http://www.sinfoniavirtual.com/

1. El profesor improvisa el modelo melodico que es repetido por
imitacion por todo el grupo:

Repeticion
Forma simpele £ &2
NIRRT

'

I

[} T ]

| ]

———

ul e

('Y
pr -}I 1

i = = T S S S
S LT | . ™ ) .o S
) T - bl -

2. El profesor improvisa el modelo y cada alumno lo repite
sucesivamente:

Repeticion
Forma comp uesta

repetickin continua ¢f ¢f of &
Preeunta 4
- Iﬂ . | I 1
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3. El profesor improvisa modelos distintos que van imitandose

sucesivamente por el grupo:

Repeticion

Forma compuesta
repeticion sucesiva

a a b bete
ST it ou

™!

Freaunta i

1 - +7 g
) Torreniamg Eespuesta
a
ﬁ )
v - - - — T | T
@ LW | | |
ry v v

4. El profesor improvisa un modelo y lo repite, el alumno debe imitar el

primer modelo e improvisar uno nuevo:

Repetician

Formms cormpiesias
Formms repefivivas

o0-—-ab
Pregunta

[

s

Tte—

1

1
=1
oy

 1HE1

Bl

Fespesta

L 1
L 1NN

L 100}
| 118

1]

LR

2 L]

alll

Wil

4.1. El profesor improvisa un modelo y lo repite, el alumno debe
improvisar un nuevo modelo y repetir el primero:

an-—-bha

Pregunta

i i
jg } } n } } N
e ] =
v/ - - Fespnesta

[ [ird

4 : . ——— : =
i = = —
= — =

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 33 - VERANO 2017

ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com

24



http://www.sinfoniavirtual.com/

4.2. El profesor improvisa un modelo y lo repite, el alumno improvisar 2

nuevos modelos:

aa-—-be

Pregunta

' a a
x'ﬂ I I " I I "
re—a— —a— =

- - Hespmesta

A A 2 .
7 = = e
oF —— 2

4.3. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitar
ambos:

abh—_ah
. Presunta
2 h
Iﬂ - |I 1
o — 1 f f f T - - -
F ;o T - I | I I
X = i—dﬁ
(L Feapnesta
a h
Iﬂ - T N 1
Fun — — i f i i f T -
| FFun] ¥ ’ 1 # 1 1
L =1
= & i—dﬁ—

4.4. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitar el
primer modelo e improvisar uno nuevo:

-
& b
4 ; ' ':
—— ———
) “ g
of 't
A . . .
— - ] ] ; T I .
A} et et — f et f
el had x =
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4.5. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitarlos
en orden inverso:

B e EXE

Frezunta

a il
ﬂ i i L
e i i f 1 T : — —
ARG O

: b [74

ﬁ | : 1 1 :
o - - 1 1 1 3 | 1 I
1y i 1 1 1 - i [
e LT — _é i 1 — — L.:f
[y |

4.6. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe imitar el
segundo modelo e improvisar uno nuevo:

oI

Frewnnta

i b
) E— .'
S — 3 — = =
Y ’ - Ferpuar

) b &

h ' ]
r 1 I 1
i — — - 1 1 4 ] J }
S a2

4.7. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno improvisa uno
nuevo y lo repite:

ah---—-cc
Eresunta
P b
ﬁ I 1 L
o L | 1 I M
F . L L | I 1 I 1 i -
IS o - 1 i 1 i 1
. r = - - «
o L v Al
e e

A = - — i
¥y —= f = :
ry; >

4.8. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno improvisa
uno nuevo y repite el primero:

ab-—-ca
Erezunta
& b
h i [l L
%" ' jl { T : —
) s - L —
“
", — — : P —
an } - 1 = . :
AT i — 1 — — d'-t
ol =1
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4.9. El profesor improvisa 2 modelos distintos, el alumno debe
imrpovisar uno nuevo e imitar el segundo:
ab-_ch

Pregunta
@

fl

F

SE=

:

NS

I
1
=

| THEN

ol

ol

el

Fespmesta
&

am

3

L1 S

I
I
=

L 100

5. El profesor improvisa un modelo, el alumno lo repite. El profesor
repite el primer modelo e improvisa uno nuevo, el alumno repite
ambos. Progresivamente el profesor va afiadiendo nuevos modelos que
se suman a los anteriores y que deben ser imitados por el alumno:

Repeticidn
Forma acumulativa
improvisacion/ repeticion
a—-a ath—ab atbtc-—abc Pregunta
= 'nglm}m.ﬂ — I ;a. ; fl |
- — . Tv—n 1 .-t T
4 = ‘T }
= =s=iess
Pregunta
., — ?
©’ Respuesta ' “ U
4 — = i % i
= =SsesSSSEsSiss
I i
B ————
v L Respuesta .
. T 1 T

Ll

L RN
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6. El profesor improvisa un modelo, el alumno repite el primero e
improvisa uno nuevo. El profesor repite ambos modelos y crea otro
nuevo. Progresivamente se van anadiendo nuevos modelos que son

imitados:

Repeticion
Forma acumulativa
improvisacion/ rep eticin-imp rovisacion
a——at+h  athbte eic

Prezunta a

Fregunta

bk

[

ﬁﬁ@ﬂ—r IT: ﬂ:

mit
L
L

i
f

Ll
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7. El profesor improvisa un modelo, el alumno lo imita imita
ritmicamente a otra altura. El profesor vuelve a preguntar el mismo
modelo, la respuesta del alumno debe ser distinta. Posteriormente lo
imita a distancia de 42 o 52 o se utiliza la secuencia por grados
conjuntos:

Imitacion
I. Ritmica
forma simple ¢ ¢
Prezunta
M' = = = =
oo Respuests o°
I.'fnelbdicafsecuemia
formasimple e «”
Pregunta a
ol : 7 —
f e — - = =
v ' Fespuesta i ala &' desy
o~ = = ——r
= z — =
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8. El profesor improvisa un modelo, el alumno lo imita imita
ritmicamente a otra altura. La improvisacion siempre de realiza sobre la
ritmica del primer modelo, sin embargo la linea melédica de cada
pregunta del profesor es distinta. Posteriormente lo imita a distancia de

42 0 52 o se utiliza la secuencia por grados conjuntos:

Imitacion
I. Ritmica

forma compuesta

imitacion comtinua e a ¢’ @’

e

Pregurda o Pregunts 2~
h L E——
I e - - -
o Hespuesta a Tespusshaa
al L
qu ::_ - 1 | e | I I Ll
el T L.] T
I. melodica / secuencia
forma comp vesta
imitacion continuag a @ "a”" .
Pregunta a
Pregunta i '
Jrn - " T 1 -
———— = ——— =
ﬁ 5 Tespests @ — . Hespuesta a
IE iI 1 i
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9. El profesor improvisa un modelo, el alumno lo imita imita
ritmicamente a otra altura. La ritmica cada pregunta del profesor va
cambiando. Posteriormente lo imita a distancia de 42 o 52 o se utiliza la
secuencia por grados conjuntos:

Imitacion
I. Ritmica
forma compuesta
imitacion sucesva ¢ b b”
Pregunta a FPregunta b
L —— i
| s I I i — =
O HESPEsEE | Rrspuest b ¥
ﬁ — —  — : — 11 _ -
‘J I3
I. melodica / secuencia
forma comp vesta
imitacion suceshaca®h &” .
Fregunta &
A Fresunta i ]
f:'-;. e = x ‘.’_.F_‘i =
GRS respussh i ' ' spuesh b a la &' des
7 = — ————
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10. El profesor improvisa un modelo, el alumno debe provocar una
variacion ritmica en su respuesta. Posteriormente emplea la variacion

melodica.

Variacion
V. Ritmdca
forimna siznp le s

Pregunbs 2

-

o

118

il
118

TES PUEGTa @

il 4

a%ga

V. melodica
formasioaplea a”

[

Paezunla
[

o

T —

3

=

i

mspuesta a”

E'r'k:. g

#
N
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11. El profesor improvisa un modelo, el alumno debe provocar una
variacién ritmica en su respuesta. Toda la improvisacion se basa en el
primer modelo. Posteriormente emplea la variacién melodica.
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12. El profesor improvisa un modelo, el alumno debe provocar una
variacién ritmica en su respuesta. El profesor va cambiando el modelo.
Posteriormente emplea la variacién melodica.
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CONCLUSION

]
E

A través de este articulo he pretendido esclarecer los conceptos
relacionados con los esquemas pregunta-respuesta. De la revision
tedrica se observa que el enfoque didactico esta basado en los modelos
historicos de los grandes métodos pedagbgico-musicales, sin embargo,
mi finalidad fue establecer una clasificacién elaborando un disefio con
todas las posibilidades que ofrecen este tipo de estructuras y ofrecer una
propuesta didactica eficaz y viable en el aula.

En definitiva, el empleo de los esquemas pregunta-respuesta y su

aplicacién en la improvisaciéon musical:

e Favorece la cuadratura como elemento formal basico (Hay
que tener en cuenta realizarlo con una pulsaciéon uniforme y
regular ademas de la longitud de las frases o motivos

empleados)
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e Potencia la sintaxis musical por el empleo de la alternancia
de motivos suspensivos (pregunta abierta) y conclusivos
(respuesta cerrada), discurso musical

e Desarrolla el equilibrio tonal y la unidad en la improvisaciéon

e Sensibiliza hacia los conceptos de tension/relajacion.

e Fomenta la practica por imitacion de los matices dinamicos
y agogicos.

e Avanza desde el ritmo libre hacia la métrica empleando los 3
modos ritmicos de Willems para alcanzar el pulso regular y
ritmo medido.

e Permite la practica de distintos recursos como los
instrumentos melddicos, vocalizaciones o percusion corporal
o silabas ritmicas

e Mejora el conocimiento del repertorio cuando se basa en los
motivos extraidos de la canciéon o pieza que se trabaja o
también extractos ritmicos

e Potencia el pulso, el acento y la subdivision.

e Desarrolla la memoria auditiva en la repeticion de modelos y
su posterior exteriorizacion en la practica improvisada.

e Favorece la creatividad hasta agotar las posibilidades del
modelo propuesto por el profesor.

e Enriquece la serie de sonidos empleados (pentatonica,
diatonica, modal) y la exploracion de la tonalidad.
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