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Resumen

Si bien hoy en dia ya sabemos con exactitud la fecha de estreno deEl

Taranto»de Carmen Amaya en Nueva York el 12 de enero del1942, con

musica de Sabicas, al respecto del origen del peculiar acompafiamiento
binario que presenta el baile del taranto y su cante se han pronunciado
diversos estudiosos con diferentes hipétesis.En este trabajo estudiamos las
diferentes teorias al respecto del origen de este acompafiamiento de guitarra,
y demostramos su formacion a partir de un toque de taranta en compas
ternario.

Palabras clave: Taranto, taranta, levantica, minera, cartagenera, Sabicas,
Ramon Montoya, Carmen Amaya baile flamenco, toque flamenco.

Abstract

Nowadays we already know exactly the date of the premiere of«El Taranto»
by Carmen Amaya in New York, January 12 of 1942 with music by Sabicas.
But regarding the origin of the peculiar binary accompaniment that presents
the taranto dance and its singing have been pronounced various scholars
with different hypotheses. In this work we study the different theories about
the origin of this guitar accompaniment, and we demonstrate its origin from
a taranta playing in triple meter.
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DEL COMO, CUANDO Y POR QUE DEL TOQUE DEL TARANTO

Introduccion

Si bien hoy en dia ya sabemos con exactitud la fecha de estreno del Taranto
de Carmen Amaya en Nueva York el 12 de enero de 1942con musica de
Sabicas, al respecto del origen del peculiar acompafiamiento binario que
presenta el baile del taranto y su cante se han pronunciado diversos
estudiosos con diferentes hipotesig. Huelga decir que el cante, estando
relacionado con la familia de las malaguefias, murcianas, cartageneras y
granainas, en esencia el fandango, debiera haber presentado un
acompafamiento ternario. Sin embargo no es asi, al menos actualmente.
Sefialamos ya, que el patron ritmico armoénico del taranto actual no es el de
los tangos, aunque sea igualmente binario y estructurado en ciclos de 4
pulsos.

Programas3 de la actuacion de Carmen Amaya el 12 de enero de 1942 en
el Carnegie Hall:

1.Goyescas- Granados (Antonia Amaya, Leonor Amaya y Lola Montes)
. Poloi Albéniz (Antonio Triana)

. Cérdoba - Albéniz (Carmen Amaya)

. Jaleo de Jerez- M. G. Matos (Antonia Amaya y Leonor Amaya)

. Sacromonte - Turina (Carmen Amaya y Antonio Triana)

. Zambra Gitana - M. G. Matos

. EI Amor Brujo - M. de Falla (Carmen Amaya y Antonio Triana)

. Capricho Espaiiol T Rimsky Korsakoff (Antonio Triana Lola Montes)
. El Taranto - Sabicas (Carmen Amaya)

O© O ~NO O WDN

1 HIDALGO, Francisco. Carmen Amaya. La Biografia , Ediciones Carena, Barcelona 2010.
P&g. 160. Otras artistas se han atribuido la creacion de este baile, como Rosario, eBALAMA
BENARROCH, Rafael: Rosario, aquella danza espafola, Editorial Manigua, Granada 1997.
Pag. 36. José Blas Vega explica que el tanto aparece bailado en 1951 en el repertorio de la
compafia de bailes espafioles de Rosario y Antonio, quienes lo coreografiaron en pareja.
Flora Albaicin lo baila en 1954 en el Teatro Empire de Paris con coreografia renovada de
Antonio. BLAS VEGA, José:El baile del taranto , Imprenta Hidalgo, Madrid, 1983. Pags.4-6.
Alfonso Puig Claramunt atribuia la creacion del baile del taranto a Rosario en su libro escrito
conjuntamente con Flora Albaicin: El arte del baile flamenco, Ediciones Poligrafa, Barcelona,
1977. Pag. 134. Blas Vega explica igualmente que Fernanda Romero era anunciada en los afios
50 como creadora del taranto. El baile del taranto, Op.Cit. P4g. 6.

2 Solo Hipdlito Rossy y Rafael Chaves utilizan argumentos con base musical para sus teorias,
mientr as otros investigadores se limitan a recoger las diversas opiniones que circulan en la
tradicion flamenca, como José Francisco Ortega Castejon o Maria José Sanchez Garrido,
quienes no entran a fondo en el estudio musical del toque del taranto, aunque si lchacen con
el cante. Estefania Brao teniendo una tesis doctoral especifica sobre el baile del taranto,
tampoco lo analiza musicalmente, cita las opiniones generalizadas en la bibliografia flamenca
al respecto de la adopcion del compas binario de la zambrao tiento-tango lento por Carmen
Amaya para este baile como origen del estilo. Si bien su investigacion se centra en esencia en
su metodologia de ensefianza en ambitos profesionales y académicos. BRAO, EstefaniBaile
Flamenco: Observaciéon y Andlisis del Taranto en los Ambitos Profesional y Académico.
Reflexiébn Metodoldgica. Universidad de Murcia 2014. Pags. 92y ss. Y 107 y ss.

3Tomado de HIDALGO,Car me n A 1©®p.@itapdg. 160
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10. Jota - M. Garcia Matos (Antonia Amaya y Leonor Amaya)

11.Ay! Que tu - Popular (Carmen Amaya)

12.Gallegos y Granadinas - Popular

13.Farruca - M. G. Matos (Carmen Amaya)

14. Alegrias - M. G. Matos (Carmen Amaya acompafiada por Sabicas, José
Amaya y Paco Amaya)

15.Fiesta en Sevilla- M. G. Matos a) Verdiales, b) Peteneras, c) Sevillanas, d)
Bulerias (Carmen Amaya, Antonio Triana y todo el conjunto)

Al respecto del baile, existen datog anteriores de bailes por Tarantas
en la bailaora La Malaguefiita, el 3 de enero de 1906, y La Argentinita, el 5 de
enero de 1912, aunque no sabemos ni como era el baile, ni su musica. Haia
gue suponer que tendria un acompafiamiento acompasado similar a los
registros de tarantas que por esa fecha se conservan, pero es un misterio que
quizas no resolvamos nunca.

Vamos a estudiar las teorias sobre el posible origen del
acompafiamiento binario del Taranto y establecer nuestra hipotesis. En
nuestra pagina web esta disponible un enlacé con audiciones de los ejemplos
mencionados.

|. Teorias sobre el posible origen del acompafiamiento binario del
Taranto

A. Influencia de la zambra

Hipdlito Rossy es uno de los que se pronuncian a favor de aceptar una
influencia del acompafamiento de la zambra granadina en el taranto, en su
obra Teoria del cante jondo:

[ é] y el tarant o, vioril y profundo, g
granadina y aceptd, como en dote matrimonial, su ritmo riguroso, binario y
bailable”

4 Expuestos por José Luis Navarro en la Revista de Investigacién sobre Flamenco La
MadrugaN°2 , 2010 [En linea] http://revistas.um.es/flamenco/article/view/110011/104691
[Consulta 23 abr 2018] y en el Blog EIl Eco de la Memoria [En linea]
http://elecodelamemoria.blogspot.com.es/2012/07/la__-argentinita -por-

matrianas.html [Consulta 23 abril 2018]

5 Rafael Chaves, enLos cantes minerosé ,Op.Cit. pag. 163, divulga una grabacién de La
Argentinita de una versién de la Minera de Pedro El Morato con acompafiamiento de
orquesta (1929, Gramdfono AE. 2384).El couplet regional A No me pr etreondd. a sE nmienlel a
podemos escuchar c@no esta artista canta y se acompafia con castafiuelas un en aire ternario
en la parte de la introduccioén y tras el cante. La parte de cante es libre, con apoyos de la
orquesta al final de los tercios. Es muy posible que tanto la Malaguefita como La Argentinita
bailaran sus tarantas en este aire ternario.

6 [En linea] http ://www.guillermocastrobuendia.es/taranto.html

7ROSSY, Hipdlito: Teoria del cante jondo, Credsa, Barcelona, 1966. P4g. 207.
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http://www.guillermocastrobuendia.es/taranto.html

Patrones de ritmos de zambra que presenta Hipolito Rossy:
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Sin embargo, aunque es cierto que ésta tiene ritmo en compds binario,
en un principio también lo tuvo en ternario, y aunque como ahora veremos,
estos primeros ejemplos en ternario tendrdn mucho en comun con los
primeros acompafamientos ritmicos en forma de taranto, pensamos que la
presencia de un mismo ritmo en zambras y tarantos es pura coincidencia,
independientemente de que la tonalidad de la zambra tampoco es la misma
que la del taranto actual, en tono de taranta (fa#).

Veamos este ejemplo de Isidoro Hernande? de 1874:

ECOS DEL HAREM. 1

N1 ZAMBRA MORISCA.

2 Letra y misica
- CANCION ARABE.,

DE ISIDORO HERNANDEZ.

Propiedad.
Depositado,
[X* Allegretto vivo
T e e
~F fan ] 1 1 1 1 1 I

Pl M\();

Aunque escrita en compas ternario de 3/8, tiene hemiolia cada dos
compases, por lo que en granparte de ella se percibe un compas de 3/4 con

8 Ibid. P4g. 109.
9 BNE M/441. Pertenece a la serie Ecos del Harem. 6 melodias arabes para canto con
acompafiamiento de piano. Editor Antonio Romero.
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figuraciones ritmicas cercanas al Fandango, y en ocasiones a la Jota en 6/8.
Véase este pasaje:
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Esta zambra esta en tonalidad demi menor con modulacioén final a Mi
Mayor . Sin rasgo flamenco alguno.

Oscarde la Cinna (1836-1906) publical® una Zambra JitanaOp.330 en
1885 en compas de 2/4, con armonias flamencas eMi frigio al comienzoy en
la parte final. Intercala en la parte central un zapateado en Do Mayor con
material musical de la seccién anterior, pero en 2/4. Antes del zapateado
juega con las tonalidades relativas dela menor y Do Mayor .

Figuraciones ritmicas del comienzo emparentadas con la zambra
flamenca actual:

ALLEGRO VIVACE. A

PIANO.

Figuraciones ritmicas en Do Mayor antes del zapateado:
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10BNE Sig. MC/510/25.
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Isaac Albéniz escribe &1 Zambra Granadina. Danza oriental entre
1888-1890. Presenta un compas binario en el que utiliza los contratiempos en
el registro grave del piano, mientras la tonalidad de re menor / La frigio
evoca el aire oriental que subtitula la pieza. Presenta una secion central con
juegos tonales sobre Re frigio, retornando luego a la tonalidad principal y
finalizando en Re Mayor .

Comienzo de la Zambra:

Allegretto, ma non troppo. (d-ss.)

e, Lad.

En fecha similar (1888) publica sus 12 piezas caracteristicas para
piano Op. 92, en la que figura igualmenteuna @A Zambr ao c¢como
escrita en 2/4, y tonalidad de sol menor con frecuentes cadencias andaluzas
sobre Re. Tiene una parte central en Sol Mayor, retornando tras un pasaje
modulante en 4/4 a la tonalidad principal. El ritmo es muy similar al anteri or
ejemplo, donde el contratiempo es sefia de identidad:

murecato.

%

‘-“y
"/
]

et e

\ 4 1 Y ® T

En esta parte podemos ver la cadencia andaluza sobr&e:
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Felipe Espino escribelluna Zambra morisca. Capricho , para piano, en
1890, en compas de 3/4 con figuraciones ritmicas emparentadas con el
fandango y la seguidilla; el conocido como acompafiamiento abandolao del
flamenco. La tonalidad principal es Mi Mayor , pero comienza con una parte
muy flamenca, en tono de Sol# frigio . Podemos ver aqui estas figuraciones

ritmicas:

A la Srita. D& BLANCA F. de CORDOVA.

ZAMBRA MORISCA.

Capricho.
Andante mosso. (M.M.d - 126) Felipe Espino.
Hud, 4 1 s
S T ™ kot W T
prp
ey 4 too I Ikl \. N \1 k1 N A
e o e e e e e

o

Y de forma mas clara aqui, en esta seccion eMi Mayor , tras una parte
gue recuerda mucho a las seguidillas, tanto en ritmo como en la estructura
musical y melddica:

3
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e
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Tiene pasajes modulantesy retorna de nuevo a Sol # frigio antes de
una seccién muy virtuosistica en 2/4 y tonalidad de Mi Mayor , con la que
concluye.

Manuel Granados presenta una Zambra en su coleccionSeis piezas
sobre cantos populares espafioles de 1895. Esta en compas de 3/4con
figuraciones ritmicas relacionadas igualmente con el patron ritmico del
fandango y la seguidilla, como la pieza anterior, y tonalidades que figuran
entre el sol menor del comienzo, el Sib Mayor o el Sol Mayor :

11BNE Sig. MP/2723/2. Hay otras publicaciones de la misma obra en diferentes ediciones en
esta biblioteca.
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La acentuacion ritmica del tercer tiempo del compas, totalmente
intencionada, al igual que su fraseo, sobre todo en el registro grave del piano,
es lo que imprime a esta pieza ese aire de zambra que podemos escuchar en
las interpretaciones de zambras como las que hacia Manolo Caracoll{a Nifia
de fuego, Mo r i t a )naangue é&n 4/4, acentuando el dltimo pulso del
compas. La seccion del andante lo presenta de forma muy clara:

Andante. b,J.
£, -
r— : e e s e e ¥
. DL sk
R ,.
2_ \ Bedede 3

z 3 2 i - =

Granados tiene otra Danza Espafola N° 11. Zambral?2en 3/4, con
figuraciones semejantes a la anterior y tonalidad de sol menor, con algun
jugueteo enRe frigio . Veamos el comienzo;

| Largoe apiacer. Andante con moto.

12 Dentro de la coleccibn Danzas espafiolas. Compuestas hacia 1890. Esta obra fue
versionada por Pilar Lopez y Manolo Vargas en la peliculaDuende y misterio del flamenco de
Edgar Neville de 1952.

SINFONIA VIRTUAL EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO) 8
ISSN 188695051 www.sinfoniavirtual.com



i T

prJr-r;ﬁ:;e_Eﬂ*—_’
L R SR e
e o f} =t e

En este ejemplo de Granados podemos ver en el tercer compas las
acentuaciones en el ultimo pulso. Podriamos medir cada compéas en secciones
de compases en 2/8 y ya tendriamos el tipico compas de zambra muy
semejante al del taranto, el cual encontraremos en grabaciones flamencas que
luego seran comentadas. Es tipico en al aire de la zambra los movimientos en
el bajo de I-V / 1 -V, aunque en secuencias armoénicas con ciclos de 4 pulsos no
de 3.

Exi sten otras obras con el t2tul o de
con las aqui comentadas, como La zambra. Capricho fantastico para
guitarra de Manuel Cano (1883) en compas de 2/4, yUna zambra en el
molino de José Fornet (1908) en compas de 6/8y luego 3/4, que son mas
bien obras!3 de inspiracibn muy libres en las que no encontramos las
acentuaciones antes sefaladas, ni estructuras ritmicas emparentadas con la
zambra, ya se diga i molaZanbra dientos ditanost a na o .
de Salvador Lozano (ca.1911% responde a lo que entendemos por tientos
flamencos.

La variedad de ritmos que presenta la zambra en partituras de finales
del siglo XIX nos obliga a sefialar que su sefila de identidad no fue
exactamente el compas binario. Parece que mas ien la identidad musical de
la zambra pudo ser una especie de ilusion o busqueda de inspiracion en lo
arabe y después en lo gitano, recreando ciertos ritmos, armonias y atmdsferas
basadas en el imaginario, en el subconsciente, muy relacionado con el
orientalismo musical que acontecié* a lo largo de todo el siglo XIX, con gran
influencia en Espafia, sobre todo en Andalucia.

Si atendemos a la etimologia de la palabra zambra, encontraremos
referencias relacionadas con un tipo de manifestacion musical, fiesta o

instrumentos, muy en |l a | 2nea de |1 o0 que

At angoo:

ZAMBRA- f. De zambr, onomat. del ruido de algunos instrumentos o
voces confusas. Con frecuencia se hace derivar del vocablo cast. Zambra de

13BNE Sigs. MP/1816/52 y MP/4350/44 respectivamente.

14BNE Sig. MP/697(33). La fecha de esta obra es estimada.

15 Se generan una serie de toépicos como la escala oriental, el cromatismo, los giros de segunda
aumentada, o ritmos tipicos con contratiempos, acentuaciones en partes débiles del compas,
etc. que sonadoptados por los compositores como identitarios de estas musicas. Lo explica,
entre otros estudiosos, de forma breve y muy concisa Reynaldo Fernandez Manzano en
Musica de Al-Andalus, Universidad de Granada. 2015. Pags. 245y ss.
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voces arabes; asi, con el signi€ado de orquesta morisca y baile morisco lo
derivan de zamara, musicos, pl. de zamir, musico; con el significado de
flauta, instrumento mausico, y también estrépito, ruido, lo derivan de zamr.
Zambra significé también en cast. Fiesta morisca con musica y é&gazara v,
hoy, fiesta semejante de los gitanos de AndPor ext., musica de zambra o el
gue toca la zambra. Pero es probable que las mismas formas arabes sean
onomatopeyas 6

La zambra granadina estudiada por Hipdlito Rossy hace referencia a la
gue por entonces se cultivaba en el Sacromonte, con bailes que simbolizan el
rito de la boda gitana: la alborea, la cachucha y la mosca, como mas
representativos, aunque se practicaban otros muchos, como tangos, boleros
fandangos y sevillanas. En 1929 describe Luis Seco de Medina una descripcion
de una zambra gitana:

Un espectaculo verdaderamente sugestivo que, por su caracter
oriental, fascina a los extranjeros son las danzas que los gitanos que viven en
el Camino dd Sacro Monte organizan en sSus <cuev
notables: El baile de la novia, [ é fangoeditano, por una bailaora El
fandango, bailado por cuatro mujeres y acompafiado por el coro. La
Cachucha|[ é [l baile de la azucena, por dos gitanillas acompafiandose con
castafiuelas y jaleadas por el coro.El bolero gitano, que baila una mujer, a
quien acompafia el coro con gritos y castafiuelaslLos merengazos, por una
mujer. Las sevillanas por dos hombres y dos mujeres. La jota gitana , por
cuatro mujeres y un hombre acompafado por un pandero. Ademas, merecen
citarse, como piezas de canto y musicalas granadinas , coplas tristes que se
cantan acompafiandose de guitarra; y lasangre gitana , con acompafiamiento
de guitarras, bandurrias y castafiuelas.

Este tipo de espectaculo es el que debié de conocer este musicologo,
nacido en Osuna en 1897, tal y como dice en su libr&. Seguramente el ritmo
de alguno de los estilos de la zambra granadina,probablemente el de los
tangos, deh6 recordarle al aire del posterior tarant o, pensando en la adopcion
por este ultimo de su ritmo. Pero como hemos visto en el andlisis musical,
parece que la zambra en el ambiente académico adopta en sus comienzos, por
un lado, una estructura ritmica derivaba del patrén de fandangos y
seguidillas, con uso de acentuaciones en tiempos débiles y tonalidad de aire
oriental (uso modo frigio) o menor, aungque no siempre; y por otro una
estructura en compas binario con semejante estética musical. Mas adelante se
configurard en forma binaria, con un aire semejante al que encontraremos en
las versiones flamencas de Manolo Caracol con orquesta, como luego
comentaremos.

Segun Francisco Guardia, la primera zambra:

16 BLAS VEGA, José y RIOSRUIZ, Manuel: Diccionario enciclopédico ilustrado del flamenco |,
Editorial Cinterco, Madrid, 1988. Tomo Il. Pag. 812. En sucesivas citaciones: DEIF
17TROSSY,Teor 2a del dp.6Git Rag.100ondo é
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[ €] t al y como ahora se desarrolla [198
de Antonio Torcuatol8, que presentaba su espectaculo en los bajos de una casa
de la placeta del Humilladero, trasladandose a la Alhambra en las ocasiones
sol emnes [ é] pero podemos decir que su Tre
finales del siglo XIX, con Pepe Amaya y sus hermanos JuanPepa y Trinidad.
£sta estaba situada en el Cami no del Mont e,

Por ello, estos espectaculos estaban de moda en las ultimas décadas del
siglo XIX, con importante y creciente interés en la busqueda de un pasado con
tinte oriental y ambient acion arabe y/o gitana. Varela Silvari describe en 1883
el zorongo gitano como semejante a las zambras morisca®. Igualmente el
barén Davillier en 1862 muestra escenas de bailes de gitanos en su estancia en
Granada?! en el camino que va al Sacromonte. Si b&n no cita expresamente
gue sean zambras, describe el zorongo en términos similares a los de Varela
Silvari.

Volviendo al estudio musical de la zambra. Mas entrado el siglo XX
Joaquin Turina publica una Zambra dentro de su serie Danzas gitanas Op.55.
de 1930. Esta en 2/4, el compas ya habitual por entonces, y en tonalidad dere
menor / La frigio . Este es el comienzo, con el ritmo tipico de la zambra actual
en binario:

Allegretto quasi andantino M. J =72

%@Iﬁ:ﬁ%h:}:ﬁ__ﬁ“ ! : J| !'r !Tfi ==

S A N o N b, A,

_jv—_-Ea\a—»—g'-.q Y g% ‘i%j _i_t i", 1, “|H |H |

—
— |
: Y
=" ==
Ca ¥

18 En mayo de 1896, en el suplemento artistico deLa Correspondencia de Espafia aparece

Antonio Torcuato Martzn dAEI Cuj - no, con una i magen
lo sitta como un importante tocaor y cantaor flamenco. BLAS VEGA y RIOS RUIZ:

Di ccionari o eOpcit ddmo b Rd.i222 oD&sconaemos la fecha de nacimiento,

pero por la imagen de aspecto anciano debid nacer sin duda antes de mediados de ese siglo.

19BLAS VEGAYRIOSRUIZ.Di cci onar i o eQpCit Tdmo Ih Rags 8t28E3.

20 fiNada hay tan parecido a las zambras moriscas cora el baile del zorongo y sus mas
interesantes detalles en | os que no eschasean | os
musica popular espafiola, Imprenta de Hermenegildo Mancebo, Mondofiedo, 1883. Pag. 111.

José Maria Varela Silvari (Ferrol, A Corufia 1848 - Madrid 1926) fue un importante

compositor, pedagogo, musicologo y pianista.

2IDORE, Gustav y DAVILLIER, Charles: Viaje por Espafia, Ediciones Grech, Madrid, 1988.

[12 Edicion 1874]. Tomo |. Pag. 493. Para la escena del Sacromonte pags. 2774.
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En 1932 registra Sabicas una zambra paraguitarra con el violin de
Rafael de la Unién de Cartagena (Parlophon B 2681632. Esta en cejilla V en
toque por arriba (Mi). Utiliza el ritmo tipico de zambra en compas binario de
2/4, con acentuacion fuerte en el segundo pulso del compas y fraseos
melddicos en el violin donde abunda la 22 aumentada fa-sol#-fa), lo que le
da un acusado aire oriental de inspiracion arabe.

En 1933 y 1937 tenemos dos grabaciones por Zambra a cargo de
Carmen Amaya La Tana?23, en la que se escucha un claro compas de 4/4,
dentro de lo que consideramos tangos. No encontramos las figuraciones
binarias en la guitarra del taranto ni las de la zambra con orquesta, tan
presente en | a ®poca de | a |l amada f#f-pera
4/4, con un fraseo tipico en el bajo de la gutarra que no cultiva el taranto ni
los ejemplos antiguos de zambra en partitura. Puede escucharse en las
grabaciones de zambras granadinas como la de Maria la Canastera (1913
1966) el patron tipico de los tangos en los titulos llamadosZambra del Sacro-
Monte, y Fiesta gitana del Sacro-Monte?24, igualmente lo que se canta son
tangos.

Este es el patron ritmico del taranto?> en una frase tipica sobre el
bordon:

fy 4 % X %

" A TV Y ] T T ) 1 T T T ]
¥ o A 1 1 I 1 | 1 1 I 1
| & v L Y 1 ] ] I 1
ANEY.] s 1 e 1 = 1 I = ]

Y esta una falseta tipica:

[/l — —
a2 E==== — =T
o s ¢ #3532

A& ik

22 GAMBOA, José Manuel: La correspondencia de Sabicas, nuestro tio en América. Su obra
toque X toque, El flamenco vive, Madrid 2013. Pag. 47.

23 La de 1933 es del sello Odebn Espafia (183702 bla Tana i Zambra (Gaspar Vivas y
Céandido Larruga). MADRIDEJOS, Montse y PEREZ MERINERO, David: Carmen Amaya,
Ediciones Bellaterra, Barcelona, 2013.Pag. 270. La de 1937 se grab6 en Argentina para el sello
Odebn (45709 B), con el titulo de Zambra 7 Mi madre La Tana , ahora firmada por José
Amaya. Ibid. La version de 1933 la reedita Mario Bois como La Tana (22 version) en la serie
Grandes figures du flamenco Vol. 6 (LDX274880).

24 Reedicion en CD a cargo de Calé Records 2009. Fonotron S2973-09.

25 Copiado de MARTIN, Juan: Juan Martin’s guitar Method . El arte flamenco de la
guitarra. United Music Publishers, London, 1978.Pag.124 y ss. El simbolo del aspa en el
primer pulso de algunos compases indica golpe en la tapa de la guitarra.
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Y este el de tangos:

= == eror e e
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Independientemente del tono de referencia, si comparamos el ritmo
del taranto con el del tango, observaremos en aquel un acento marcado en el
primer acorde del compas y una estructura clara en un compas binario,
mientras que los tangos suden tener un silencio armoénico en el primer pulso
y una estructuracién cada cuatro pulsos, en el que es frecuente también el
acento fuerte en el pulso 4.

Como grabaciones de zambra antiguas tenemos localizada una de hacia
1928 de Antonio Grau?¢ titulada De mi albaicin A Ay mi granadao ( Gr an
AE 2.167), con un acompafiamiento bastante libre de orquesta, aunque
pueden percibirse estructuras ternarias en las partes que no hay canto, que
ademas es lirico. De 1930 es una de Amalia Molina (1884) con orquesta
titulada zambra granadina fi E | zaf fi mor o0 compuestas po
Ricardo Yust y registradas para la casa Regal (RS 829), donde es patente el
aire binario. Esta misma zambra fue grabada anteriormente en 1927 para la
casa Pathé (2466), con aire de pasodble, en la que la letra hacia referencia a
una nativa africana que quiere ser espafola y suefia con Granada, cuando la
de 1930 torna la tematica en una gitana del Albaidn A Aqu2 est 8 | a gi't
gue naci- en el Al baic2néeod s?yloquetlemreenci as n
evidencia lo comentado anteriormente sobre la busqueda de lo oriental en el
género de la zambra. Tenemos datos anteriores del cultivo de la zambra por
esta misma artista?8 en 1911, aunque no registros sonoros tan antiguos. Otro
registro sonoro?® de zambra es de El Chato de Valencia con Manolo de
Badajoz que no hemos localizado.

26 En el CD que acompafia la obra de GELARDO NAVARRO, dsé Antonio Grau «Rojo
Alpargatero» Hijo. El dlti mo de una saga flamenca. La Hidra de Lerna y Discos Probéticos,
Almeria 2008.

27 Fechas indicadas por la BNE, donde pueden escucharse. Signaturas DS/9342/6 y
DS/12070/1 respectivamente.

28 CRUZADO, Angeles: Blog Flamencas por derecho, entrada del 20/06/2014[En linea]
https://www.flamencasporderecho.com/amalia -molina-vi/ [Consulta 7 mayo 2018]

29 Segun el DEIF la referencia es ODEON 204.286, con Bulerias en la primera cara Yambra
en la segunda. Sobre el afio de grabacién no tenemos seguridad. Carlos Martin Ballester se
inclina en considerarla de la década de los afios 30.
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Manolo Caracol fue un consumado intérprete de zambras, lo hizo tanto
con orquesta como con acompafiamiento de guitarra. Podemos escuchar su
version de 1943 de la zanbra Gitana Blanca para la casa Columbia (R 14065)
con la guitarra de Nifio Ricardo, en la que es patente un compas derivado del
tango. La famosa La Nifila de Fuego, con orquesta, de 1944 (Columbia R
14184) oLa Salvaora de 1945 (La voz de su amo AA 279), &nen compas
binario en 2/4, probablemente esta estructuracion binaria se deba a los
arreglos orquestales y la influencia de la zambra de compositores académicos.

B. Ritmo interno binario del cante atarantado

Rafael Chaves se pronuncia a favor de considerar que ciertos estilos de
mineras, hoy bajo el nombre detaranto 30, presentan en sus melodias ritmos
binarios que obligarian a la guitarra a tomar el ritmo binario melddico, siendo
éste el origen de la instauragén posterior de este ritmo para los cantes hoy
llamados tarantos. Sin embargo, compara el ritmo del cante de Manuel Torres
con los fandangos arrieros y rondefias, que son ternarios, al menos su
acompafamiento, si bien los cantes mineros que cita Chaves sorya libres en
su ritmo. Quizas quiera referirse a que se pueden acompafiar a compas; lo

explica as? d[eée] al intuirse por | a cadenc

gue remiten a dicho fandango homologado a las antiguas rondefias de arrieria

[ €3} do que es una contradiccion, puesto que el acompafiamiento
abandolado es ternario3?; y A é] el cantaor remar ca
recortada, amalgamando el cante origen con la cadencia binaria propia del

f andan ¢oExpliéa]qee bajo el nombre de fandango de losarrieros, tipo

rondefias, se mantuvo tal denominacion para el hoy llamado taranto, y que

por eso Torres asi lo llamé, pero luego dice que también se publicé como
zambra34, lo que justificaria las palabras de Rossy. La supuesta publicacién de

un disco de Manu e | Torres con el cante fAQue me de
titulo de zambra no es taks.

30 CHAVES,Los Cant es Alvespeaorde k& @entificacion del taranto con la minera

leer las pags. 147 y ssMaria José Sanchez Garrido también identifica las mineras con el

actual taranto en su tesis doctoral An 8§81 i si s mel - di co de®p.cCitaPdgsar ant a mi
433y ss. Ilgualmente Ortega Castejon sefala el parecido del Taranto con las mineras de

Chacoén en su lbro Cantes de las minas, cantes por tarantas, Op.Cit. Pag. 284.

31CHAVES,Los Cant e s OpMit.riPégr 20k é

32 Para mas informacion puede consultarse eniLos ¢otrosé Fandangos, el Can

Madruga y la Taranta. Origenes musicales del cante de las nm a sR@vista de investigacion
sobre flamenco «La Madrugé», N° 4 , Junio de 2011. Pags. 69 y ss. [En linea]
http://revistas.um.es/flamenco/article/view/132281/122571  [Consulta 25 abril 2018]
3BCHAVES,Los Cant es OpMiitrPagr 196 é

34 Op.Cit. Pags. 152y 201.

35 En conversacion mantenida con Chaves afirma que no recuerda de donde tomé el dato.
Debi6 de ser un despiste, ya que tengo un disco de mi propiedad del propio Manuel Torres
precisamente con esta grabacién comoTaranta par a el cante fAQue me den
Debi6 traspapelarsele el dato, yaque Torres tiene un disco titulado Zambra (1928, Odedn
182.285b), que son unos cantes por alegrias. MARTIN BALLESTER, CarlosManuel Torres .
Coleccion Carlos Martin Ballester , ed. del autor, Madrid 2018. Pag. 134.
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Nosotros ya apuntamos en un trabajo anterior3¢ el posible origen de
este peculiar ritmo binario en el acompafamiento del taranto. El cual
pensamos que aparecio a partirde un patrén ritmico interpretado en compas
ternario, que al ralentizarse, se convirti6 en compas binario; pero sin
modificarse el patron ritmico en si, sino la forma de acentuar los ciclos,
generandose ciclos binarios en lugar de ternarios. Explicaremos esta
evolucion ahora.

Il. Nuestra hipétesis:  Binarizacion del compés de origen ternario

Esta es la introduccion en la grabacion de 1912Granadinas de la
Alhambra de La Rubia de las Perlas en la que sefialamos en su tiempo un
patrén relacionado con la zambra y el taranto37, aunque esta grabacior¥® no es
un estilo minero:

Granadinas de la Alhambra

1912 - Odedn 135298- (78 Rrpm) t?u::”?zf‘;i S'gse'l’ecr:f:dobés?

Cejilla IV Si frigio Flamenco

Introduccién

N . .1//—\
e Rl el =l I > 3> > > > >

compés semejante a la zambra (2/4) o Taranto por diclos armonicos de 3 compases (3/2)

Fue transcrita en valores de pulsos de negra, pero podria hacerse
igualmente en corcheas, resultando un 3/4 en lugar de un 3/2. La musica
original de esta obra es de la zarzuela de 1903.0s emigrantes de Tomas
Barrera y Rafael Calleja. Esta grabacion aflanencada respeta la melodia y
ritmo de la composicion original afladiendo algunas partes libres de guitarra 'y
utilizando el tono de granaina (Si frigio ). La romanza de la zarzuela ha sido, y

%fiLos ¢otr oseo /Ata@itd Ragy @24 ¢ 131 y paginas finales del anexo con
partituras en el archivo complementario del trabajo.

37ALos «otros» f a n d a ndbg ofBitétEn aquel trabajo nos preguntabamos si el guitarrista era
Ramoén Montoya. Carlos Marin Ballester me asegura que no puede segl. En conversacion
con Alberto Rodriguez (Blog Flamenco de Papel) me comenta que La Rubia de las Perlas solia
acompafiarse por entonces de Alfonso el Cordobés (Alfonso Alfaro), guitarrista que también
acompafié a Pepe Marchena. Me apda algunos recortes deprensa.

#puede consultarse la transcripcién musical en el Anexo final. Recordamos que en nuestra
Web pueden acceder a las grabaciones mencionadas en este estudidEn linea]
http://www.guillermocastrobuendia.es/taranto.html
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es, muy popul ar, y Sse conoce cC&%ayael nomb
tonalidad original es La frigio .

Esta es la introduccién, en compas igualmente ternario:

Tranquilo. ‘
( PRede sy e |
: e i = L - e T S
prano.)|¥Y * I]‘; 2 B o o O L O S 2
' S s Taa e -
- S ——— %
! (S : = i i

Como vemos, el ritmo abandolao que distingue a los fandangos esta
presente en estas granadinas, aunque la melodia de composicion original no
sea en si mismaun fandango granadino. Nétese que si hubiésemos transcrito
el acompafiamiento de las granadinas con valores de notas mas cortos
(negra=corchea), nos encontrariamos con una escritura similar al original de
Barrera y Calleja. Lo que realmente importa es la \elocidad de interpretacién,
una negra interpretada en allegro 120 sera lo mismo que una corchea en
andante 60. Los patrones ritmico-armoénicos son semejantes.

Este ritmo abandolao generard, a medida que se vaya ralentizando, una
forma ritmica cercana a lo que entendemos por taranto, en el que los valores
de corchea seran negras, y donde los ciclos ritmicearménicos que se venian
produciendo cada 3 pulsos iran poco a poco realizandose y pasando a tener
libertad, segun las necesidades del cante. Esta nuevéorma es la que servira
de base al futuro taranto, en tono de taranta.

Podemos encontrar este mismo ritmo abandolao, que nos recuerda
igual ment e a l tarant o, en el nYamer o i E|I
Goyescasde Manuel Granados, pieza de 1911. Atiéase a los ciclos del bajo
cada 2 pulsos:

39 Puede escucharse una grabacién de La Rubia de las perlas en la Biblioteca Nacional en la

Signatura DS/15551/18, aunque la fecha que indican no es correcta. lgualmente en voces

liricas masculinasconlabis queda [ Emi grantesé Adi-s Granada] hay
La del tenor Tito Schipa (1888-1965) esta evidentemente enriquecida y aflamencada en sus

finales. Sig. DS/14067/13. Indican que es de 1916.
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En 1912 Ramon Montoya acompafia a la Nifia de los Peines en la

grabacion Malaguefias N°3 M Que se mantiene a fuego vivo
63063). Utiliza en los ritornelos un acompafiamiento muy cercano a la

grabacion de La Rubia Granadinas de la Alhambra , pero aqui en tono de

taranta4® al V. Es muy patente en la introduccion y salida antes del primer

cante un aire de taranto en la guitarra. El primer cante es una version de la

ftaranta de la Gabrieladoy el segundoesd fAmal agueathda ado de Fer na
de Triana.

Igualmente podemos encontrar en la grabacion de 1914 de El Nifio de
Cabra Cartagenera 3 (Gramophone 262.185), con la guitarra de Ramoén
Montoya (min. 0:55), un acompafiamiento similar al de las granadinas de la
Alhambra en tono de Taranta, con partes en aire de taranto al principio. Esta
en cejilla V y la l|letra es |l a famosa iEI
considerado un tipo de taranto4l. Acompafiamiento de Ramdén Montoya tras la
salida del cante#z:

40 Indicamos por error que era un acompafiamiento en tono de granaina en nuestro trabajo
fLos «otros» f a n d a ndg oASitéPag. 121.

41 Rafael Chaves lo considera un Taranto de Pedro El Morato.Los cantes mineros, Op.Cit.
P&gs.190193.

42 Puede consultarsela transcripcion musical del toque de Montoya en el Anexo final.
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