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Resumen

El guitarrista Toméas Damas (1817-ca. 1880) desarrolldé su actividad musical
principalmente en el Madrid de mediados del siglo XIX. Si bien su carrera esta centrada
en la guitarra y su didactica, sus estudios de violin en el Conservatorio y su perfil
académico le mantuvieron activo como arreglista y director de orquesta. Entre sus obras
destacan los Aires Nacionales y los Aires Andaluces, alternandolos en sus conciertos con
obras del repertorio clasico-romantico: desde una Jota o un Tango americano, pasando
por arreglos de obras de Verdi y Strauss, hasta piezas de sus coetaneos guitarristas Huerta
o Ciebra. En su musica cabe sefialar rasgos y técnicas de la guitarra popular y
composiciones en telacion directa con los guitarristas preflamencos Francisco Rodriguez “El
Murciano”, Trinidad Huerta o Julidn Arcas, considerados hoy en dfa germen de la
Guitarra Flamenca solista.

Palabras clave: Tomds Damas, guitarra romdntica, guitarra flamenca, eclecticismo
musical, aires nacionales, aires andaluces, zarzuela, métodos de guitarra, Julian Arcas.

Abstract

Guitarist Tomas Damas (1817 — ca. 1880) Developer his musical activity in Madrid in the
mid-19th century. Although his musical activity is focused on the guitar and his didactics,
his violin studies at the conservatory and his academia profile, kept him active as an
arranger and conductor. In his repertoire the Aires nacionales and Aires andaluces stand out,
alternating them in his concerts with Works from the classic romantic repertoire: from a
Jota ora n American Tango, through arrangements of Works by Verdi and Strauss, to
pieces by their contemporary guitarists Huerta or Ciebra. In his music, it is worth
highlighting the caracteristics and techniques of the popular guitar and compositions in
direct relation to the preflamenco guitarist Francisco Rodriguez “El Muciano”, Trinidad
Huerta or Julidn Arcas, considered today to be the germ of the solo flamenco guitar.

Keywords: Tomas Damas, romantic guitar, flamenco guitar, musical eclecticism, aires
nacionales, aires andaluces, zarzuela, guitar methods, Julidn Arcas.
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1. La guitarra en el Madrid de la primera mitad del S.XIX
1.1. Contexto sociocultural y musical

Nacié Thomas Matfa de L.amas y Cos (Comillas, Cantabria 18/12/1817-ca. 1880)!
en un momento histérico convulso, de ruinosa posguerra, en la que el pais,
aunque “independizado” del imperio napolednico, sufrirfa a continuacion el
periodo absolutista de Fernando VII, la supresién de la Constitucion de Cadiz y la
persecucion de los liberales. A la muerte de Fernando VII y con el fin de su
reinado, le sucede un periodo de tres afios de transicion e inestabilidad politica
con la regencia de Maria Cristina, madre de la sucesora al trono Isabel II. Es en
esta época cuando las sefias identitarias del pueblo espafiol, tras la guerra, toman
protagonismo frente a lo extranjero “invasor”. Destaca en su maxima expresion el
llamado por Caro Baroja Andalucismo como posicion estética y aiin ética, donde
Andalucia, sus gentes y costumbres formaban el estereotipo de lo mas castizo y
singular de toda Espafia (aunque este ideario ya se tenfa, en menor medida, desde
los siglos anteriores)”. En el ambiente musical y escénico, este Andalucismo y
Casticismo ya estaban presente desde el SXVI y XVII en el repertorio popular de
cantes, bailes y musicas (jacaras, pasacalles, canarios, folfas, zarabandas, chaconas,
etc.) y en la, llamada por José Subira, Tonadilla Escénica dieciochesca, que poco a
poco sera arrinconada por las corrientes operisticas europeas, sobre todo italianas
y francesas.

Esta documentada y es bien conocida la popularidad de la guitarra en el
ambiente musical espanol ya desde el SXVI y XVII como principal instrumento
de cuerda pulsada practicado, frente al laid, instrumento mas extendido en
Europa. Fama todavia mayor si cabe durante la segunda mitad del SXVIII y
primera mitad del XIX con los ultimos avances organologicos de sus wileros y
guitarreros®. Viajeros europeos romanticos como Gautier, Dembowski o Dumas
nos dejaron muchas descripciones del ambiente musical popular espanol y de la
funcién de acompafiamiento de la guitarra en los cantes y bailes de toda la
geografia espafiola, en especial de los de Andalucia. El Madrid del SXIX tuvo una
especial trascendencia cultural y musical por ser la capital del Estado y no era
menos importante aqui este rol de acompanamiento que asumia el instrumento,
aunque también fuera importante y trascendente en su faceta de instrumento
solista y de caracter culto. Madrid era uno de los lugares de referencia donde los
artistas nacionales y extranjeros de proyeccion internacional debian desarrollar su
actividad profesional: desde Aguado, Ciebra y Huerta hasta Arcas. La opera
italiana y las corrientes musicales centroeuropeas eran el atractivo de las clases

! Para datos biograficos actualizados y sobre la obra del autor, ver ANTON PALACIOS,
Rafael: E/ guitarrista Tomds Damas (1817-ca.1880). Revision biogrifica y catdlogo compositivo.
Revista de musicologia, vol. XVII n°1, Madrid, 2019, p. 73 y ss.

2 CARO BAROJA, Julio: Ensayo sobre la literatura de cordel. Istmo, Madrid, 1990.

8 Para profundizar en esta época, ver ALEIXO, Ricardo: La Guitarra en Madrid (1750-
1808). Sociedad Espafiola de Musicologia, Madrid, 2016.
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sociales medias y altas y tanto el pianoforte como los formatos de camara y de
orquesta hacfan furor en los circulos mas cultos. Aunque en algunos de estos
circulos también habia cierta aficiéon por la musica popular del pafs, la guitarra no
dejaba de ser un instrumento asociado al pueblo, practicado por las clases sociales
bajas y su repertorio lo formaban los viejos fandangos y tiranas, las seguidillas,
jotas y boleros, con una clara funcién de acompafiamiento de “cantes y bailes del
pais” y unas maneras “toscas” de tocarla denominadas “toque barbero”, esto es,
con la utilizaciéon de técnicas “rudimentarias” de pulgar, rasgueado, la mano
derecha cerca del puente (Ferandiere, 1799) y golpe en la tapa del instrumento.

Toda esta estigmatizacion negativa de la guitarra y de su repertorio, a pesar
de hitos del clasicismo como Carcassi, Giuliani, Sor y Aguado, no dejaba en buen
lugar al instrumento nacional. Aun con toda la popularidad de que gozaba la
guitarra y de la cantidad de obras y métodos que se imprimieron para el
instrumento en todo el SXIX, autores como Pujol han definido este periodo
musical como una época en que el instrumento (...) se tenia en disfavor; en que los conciertos
priblicos eran espaciados y poco concurridos; y arin los privados carecian regularmente de utilidad
y eficaz, resonancia*. Para entender mejor las palabras de Pujol, cabe mencionar la
polémica surgida a partir de un concierto realizado por Huerta en el
Conservatorio de Madrid el 25/3/1856 en el que un articulista critica:

La mania de querer hacer de la guitarra un instrumento de concierto, y de
obligarla a interpretar ideas para las cuales no cuenta con medios suficientes y
adecuados de expresion, es precisamente la causa del olvido y abandono en que
hoy se encuentra, y que durara por largo tiempo, si no se procura mantenetla en
la linea que le corresponde entre la gran familia instrumental, escribiéndole con
arreglo a su verdadera naturaleza y a sus medios naturales de expresion’.

Esta polémica provoca reacciones en el guitarrista Antonio Cano, que
escribe a la revista en que aparece la noticia en defensa del instrumento. La Gaceta
musical de Madrid vuelve a publicar un interesante articulo acerca del debate que
existfa ya desde tiempos de Sor, Aguado, Lichtenthal o Fetis respecto a las
caracteristicas sonoras de la guitarra, su papel como instrumento de
acompafiamiento frente al arpa o al piano y acerca de si sus cualidades sonoras
eran las mas adecuadas para su uso melddico y para la interpretacion de piezas a
sélo (todo lo antetior recogido por Suarez-Pajates)”.

Al respecto encontramos una apreciacion en esa linea en el periédico E/
contemporaneo (Madrid, 8/3/1864) donde leemos que:

* PUJOL, Emilio: Térrega. Ensayo biogrifico. Artes Graficas Soler S.A. Javea, Valencia,
1978, p. 19.

S Gaceta musical de Madrid, n° 13, Madrid 30/3/1856.

 SUAREZ-PAJARES, Javier: Las generaciones guitarristicas espasiolas del §.XIX. Articulo en:
CASARES RODICIO, Emilio; ALONSO GONZALEZ, Celsa: La miisica espariola en el
S.XIX. Universidad de Oviedo. Servicio de Publicaciones, 1995, pp. 360 y ss.
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El sefior don Juan Valencia (...) es un artista que continta la pléyade ilustre del
seflor Aguado, Huertas y otros (...). El género en el que a nuestro juicio brilla
mas el sefior Valencia, es de las fantasfas, digimoslo asi, sobre los temas
populares de nuestro pafs, que es también el que mejor se adapta a las
condiciones de la guitarra y creemos que el joven artista debe cultivarlo con
predileccion, dejando a un lado la musica dramatica, que nunca sera adaptable a
aquel instrumento.

De manera clara este tipo de repertorio de fantasias y aires populares del pais
sera de la predilecciéon de algunos guitarristas y otros preferiran interpretar un
repertorio con formas musicales de corte europeista, mas cercano a la tradicion
académica, continuando asi aquella escision que comentaba Ferandiere en su
método entre una escuela de “toque barbero” y otra con una concepcion capaz de
alternar con todos los instrumentos que estan recibidos en una orguesta’. Es el repertotio
para guitarra solista en los conciertos de esta época un pot-pourri de aires populares
y fantasfas, de obras de 6peras y zarzuelas arregladas para guitarra y la mayoria de
los guitarristas solistas optan por las tres opciones para sus espectaculos, si bien,
aunque se de el caso como veremos, es raro ver a la guitarra en otras formaciones
de camara u orquestales. Todas estas consideraciones afectaron a la reputacion y
posterior trascendencia de musicos guitarristas como Tomas Damas y otros
coetaneos suyos, quienes, con mayor o menor ¢éxito, pudieron llevar este
instrumento a los mejores teatros de la época, en un esfuerzo filantrépico
defensor de la guitarra y de un repertorio concreto compuesto y arreglado para
ella, hasta el punto de que, al igual que otros, Damas la llevara a la orquesta.

La Guitarra Flamenca posterior continuara en la linea de aquellos asres
populares del pais que tan a la perfeccion se adaptaban al instrumento. La “orquesta”
de corte popular que mas éxito tendra, sera la exhibida en los cafés cantantes, con
baile, cante y guitarra, ademas de las palmas y las castafiuelas, pocas veces de otros
instrumentos (violines y panderos). Asi tendra un continuado éxito, tanto a nivel
nacional como internacional, desde aquellos momentos hasta la actualidad, en
tablaos y en los mas prestigiosos espacios escénicos de todo el mundo.

1.2. Personalidades de referencia y la formacién guitarristica de Tomas
Damas

St en el entorno barcelonés era el guitarrista Fernando Sor el referente principal,
en el Madrid de principios del SXIX era Dionisio Aguado quien marco
profundamente a los guitarristas de esa generaciéon. En 1838 concertistas como
Trinidad Huerta, Florencio Gémez Parrenio o Miguel Carnicer hacfan furor tanto
en los circulos musicales cultos de las clases medias y altas como en toda clase de
espacios escénicos y, ademas de Aguado, eran las referencias a seguir por los
guitarristas de entonces. Damas pudo tener algunos posibles profesores de guitarra,

" FERANDIERE, Fernando: Arte de tocar la guitarra espaiola por miisica. Madrid, 1799, p. 4.
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con quien estudiara de manera directa, como Miguel Carnicer (guitarrista hermano
de Ramén Carnicer, compositor y profesor del Conservatorio de Musica Maria
Cristina de Madrid) o con quien fuera posteriormente su amigo el guitarrista
Florencio Gémez Parrefio, alumno y amigo de Aguado (a quien Damas dedicara
alguna obra). Por los datos que nos aporta Antén Palacios (2019) acerca de la
posicion econémica de la familia Lamas y Cos (el padre fue alabardero del rey,
puesto cortamente remunerado), creemos que el pago de unas clases de guitarra
con reconocidos maestros serfa mas que improbable.

En cuanto a los conocimientos de guitarra que tenfa Tomas Damas,
intuimos que aprendié con alguno de los muchos métodos que circulaban en el
Madrid de entonces, muy probablemente con el que tuvo mas éxito en la época, el
de Aguado, al que hace referencia en sus propios métodos, descartando la opcion
que se ha barajado en diversos lugares de que fuera alumno directo del mismo. Si
lo hubiera sido lo habria anotado en sus métodos, como garantia de calidad y
prestigio, o aparecerfa en las noticias de prensa, en las que figura Gnicamente
como fitulado del Conservatorio de Marfa Cristina. Asi mismo habria hecho de
haber recibido clases de manera directa de los insignes Huerta, Ciebra o Carnicer.
A nuestro parecer, su formacién académica en el conservatorio y sus
conocimientos de solfeo le permitirfan aprender de manera autodidacta a partir de
dicho método que estaba escrito en musica y no en cifra. Es esclarecedora la
declaraciéon que Damas hace en la introducciéon de su primer método de 1848
(que posteriormente comentaremos) y que nos confirma el conocimiento
exhaustivo que tenia de los tratados de guitarra de aquel entonces:

Dedicado por espacio de mucho tiempo, en hacer sencillos los principios de la
guitarra, he estudiado con muchisima atencién todos los métodos que existen; sin
duda los hay excelentes, productos por el genio de buenos profesores (...).

Pero ¢estudié Damas la guitarra unicamente de manera autodidacta o tuvo
algin maestro directo, fuera éste o no de la talla de los Aguado, Huerta o
Carnicer?, ceran las guitarrerfas, tiendas de musica y salones de las casas
particulares en que se organizaban conciertos, lugares de reunion de guitarristas en
que se compartian conocimientos?, ¢hasta qué punto Damas pudo nutrirse
mediante transmision oral de la guitarra popular?. Independientemente de déonde
y con quién se formoé Damas de forma directa en guitarra después de sus estudios
de violin en el conservatorio, es claro que en 1837 ya tocaba la guitarra con el
suficiente conocimiento como para dar clases y as{ aparece en la prensa: Don
Tomas Lamas, profesor de Guitarra y Violin, discipulo del Colegio de Madrid, titulado del
Maria Cristina, fundado por S.M. la Reina Gobernadora, se ofrece a dar lecciones de los dos
instrumentos (...)".

Aunque es obvio el significado, nos preguntamos qué matices tenfa el
término profesor con respecto a la musica, con el que suele designarse a los mas
claros representantes de la guitarra en la época. Asi mismo se aplica comunmente

8 Boletin oficial de la provincia de Santander, 29/1/1837.
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este apelativo a Tomas Damas a partir de la apariciéon de esta noticia, en los
anuncios de sus conciertos y publicaciones de partituras y métodos.

En su diccionario de 1852 Fargas y Soler nos da la definicion de:

Profesor de Musica. El que ensefia o ejerce la musica en algunos de sus ramos
por lucro o provecho propio toma el nombre de profesor, de la palabra
profesién o del arte que profesa. En algunos paises solo se da este nombre al que
ensefa algin ramo del arte en los institutos publicos, como son conservatorios,
colegios y universidades’.

Para una comprension mas clara de la acepcion del término y ya un lustro
mas tarde en el tiempo, revisamos el Diccionario de Luisa Lacal de 1900:

Profesor: En mus. el que la conoce tedrica y practicamente; el que la ensefia.
Dicese que lo es de canto, de composiciéon, de armonia o de tal o cual instr.

segun la especialidad a que se dedica.

El término de profesor lo podemos ver como distintivo en conciertos y
criticas anunciados en la prensa con referencias a multitud de guitarristas desde
Aguado, Trinidad Huerta, Carnicer o Ciebra hasta Damas, A. Cano, Bassols y
Arcas. Este concepto se conservaria algo transformado y con otro matiz hasta
nuestros dias en el argor del flamenco con el término de maestro, aplicado mas
comunmente a los guitarristas, aunque todavia Rafael Marin utiliza el término en
su método de 1902 aludiendo a que muchos Seriores Profesores acogerdn con benevolencia
la aparicion de este método"'.

Debido a los apuros econémicos familiares que ya constan desde que
ingres6 Damas en el conservatorio (fue becado en el mismo por ser de familia
humilde) y tras una supuesta primera fase de aprendizaje autodidacta, apuntamos
aqui la posibilidad de que se perfeccionara en el estudio de la guitarra en alguna
institucion de la época como el Liceo Artistico y Literario de Madrid, donde en
los afios 40 se ofrecian clases para las familias desfavorecidas, tanto de ensefianzas
basicas como de diversas artes, en las que estaba incluida la musica. En esos anos
40, en el salon de este Liceo actud José Maria de Ciebra en varias ocasiones, quien
si parece que influyé de manera directa a Damas como veremos posteriormente.
Aunque no se sabe si Ciebra ofrecié o no algunas clases, si actu6 el dfa del 23
cumpleafios de Damas, donde sonaron obras de Donizetti y Rossini, ademas de
un Pot-pourri a dos guitarras de temas de Bellini y aires espaiioles por don José Maria y don

® FARGAS Y SOLER, Antonio de: Diccionario de misica. Imprenta de Joaquin Verdaguer,
Barcelona, 1852, p. 164.

0 1 ACAL, Luisa: Diccionario de la miisica. Segunda edicion. Establecimiento tipografico de
San Francisco de Sales. Madrid, 1900, p. 423.

Y MARIN, Rafael: Método de Guitarra (Flamenco). Por miisica y cifra. Sociedad de autores
espafoles, Moratin y S. Madrid, 1902, p. 6.
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Rafael A. de Ciebra. ;Estarfa Damas el dia de su cumpleafios en el recital de
Ciebra?

En esta linea de la pedagogia del instrumento y los profesores del mismo,
en 1842, un afio antes de la primera aparicién publica de Damas en un teatro, se
establece en Madrid una empresa que con el titulo de Asociacion Musical se propone generalizar
en Espana el cultivo del arte miisico, poniendo sus producciones al alcance de todas las fortunas,
) satisfaciendo a la veg los deseos de los profesores y las exigencias del aficionade. En esta
asociacion, de la que se hace eco la revista La lberia Musical (Madrid, 1842), se
encontraban como miembros y fundadores los guitarristas Dionisio Aguado en
calidad de compositor de guitarra y miembro de varias sociedades e institutos filarmonicos del
exctranjers, Miguel Carnicer y José Salmon, ambos como compositores de guitarra®.
Planteamos aqui la hipotesis de que Damas perfeccionara sus conocimientos
guitarristicos en alguna institucién similar.

Lo que si parece seguro es que estudiara con alguien, pues en su Nuevo
Meétodo de Guitarra por Cifra Compaseada (1869) defiende la idea de estudiar de
manera directa con algin maestro, aunque no sabemos si por seguir una linea de
conocimiento como la que él tuvo o por motivos puramente laborales, para tener
mas alumnos directos:

Protesto contra los falsos ofrecimientos de que se pueda aprender sin necesidad
de Maestro y los de limitar el tiempo en que el discipulo pueda tocar tantas o
cuantas piezas; pues estas promesas solo las hacen, los ignorantes o los
embaucadores.

Vemos aqui que Damas utiliza el término de maestro y no el de profesor y nos
recuerda lo anteriormente comentado respecto a este vocablo utilizado en
Flamenco. Como veremos posteriormente, Tomas Damas lleg6 a ser un profesor de
guitarra consumado, de probados éxitos en sus interpretaciones musicales y con
vastos conocimientos en teorfa musical, ademas dedicado a la ensefianza del
instrumento como medio de lucro y vida. A parte de sus apariciones en publico,
sus obras pedagogicas corroboran su empefio didactico en el ambito de la guitarra
y de los instrumentos de cuerda pulsada. Pedagogia musical que le preocupd
siempre, pues sufrié alguna mala experiencia ya desde que su profesor de violin
del conservatorio, Pedro Escudero, tuviera un trato peyorativo con Damas y sus
condiscipulos (Anton Palacios, 2019).

12 B Correo Nacional (Madrid), 18/12,/1840.
18 _Asociaciin musical. Prospecto. Visto en el Indice de las drdenes, decretos y circulares publicados en
los Boletines del mes de octubre de 1842. Madrid, 1842.
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1.3. Espacios alternativos de transmision oral

Revisando la hemeroteca vemos multitud de anuncios en que se ofertan clases de
guitarra mediante diversos métodos, de cifra, musica y de acompafiamiento,
algunos de ellos muy prometedores y poco realistas, como hemos visto que
denunciaba Damas. Estas clases se daban muy comunmente en las propias casas
de los profesores o éstos ofrecfan la posibilidad de darlas en las de los alumnos.
En los anuncios vemos que los métodos de Aguado y de Sor son dos de las mas
recurridas referencias y algunos de los profesores detallan que estudiaron con el
mismo Aguado o con Carnicer. Hemos de subrayar aqui la larga tradicion de
transmision oral que siempre ha acompafiado a la guitarra por ser un instrumento
que se presta muy bien a aprenderlo de manera visual y directa, método muy
extendido en las clases particulares que se ofertaban, en espacios sociales
populares como las barberfas' o en los mismos espacios escénicos de los teatros,
salones, cafés cantantes o reuniones privadas donde unos aprendian de otros.

En cuanto a las guitarrerias y establecimientos en que se vendfan
instrumentos musicales, partituras o entradas de conciertos, apuntaremos su vital
importancia en cuanto a la dinamizacién musical en la época. Al igual que en el
S.XX Ramoén Montoya aprendiera rudimentos de Guitarra Clasica con Llobet en
la tertulia que se organizaba en la guitarrerfa de Santos Hernandez'" o Victor
Monge “Serranito” asimilara rasgos y técnicas usadas en la Guitarra Clasica con
Narciso Yepes y José Tomas en los talleres madrilefios de Ramirez', es muy
probable que asi también Damas se nutriera de sus guitarristas coetaneos y mas
teniendo en cuenta la penosa situacién econémica que parece acompanarle toda la
vida (desde la posicién de sus progenitores; en los aflos 45 antes de editarse su
primer método de guitarra'’; vendiendo su violin para sacar algo de dinero como
atestigua la carta que remite a Barbieri y que aparece en su método de 1867; en
tebrero de 1874, debiéndole al mismo 240 reales).

Sin entrar en detalles sobre los editores de la obra de Damas (Eslava,
Dotesio, Romero, etc.), vamos a hacer aqui una breve resefia de las guitarrerfas,
guitarreros' y establecimientos musicales mas importantes de la época con los que
Damas mantenia algun tipo de relacién (o bien fueron editores de sus obras o los

14 Para ampliar informacién al respecto, ver CAMPO TEJEDOR, Alberto del;
CACERES FERIA, Rafael: E/ Barbero 'y la Guitarra. Editorial Almuzara, 2013.

1> BLLAS VEGA, José: E/ Flamenco en Madrid. Editorial Almuzara, S.1.., 2016, p. 69.

18 GAMBOA, José Manuel: 17etor Monge Serranito. El guitarvista de guitarristas. 1 Flamenco
Vive, S. L., Madrid, 2017, p. 357.

Y En el petiddico E/ Espariol, con fecha del 2/6/1846 podemos leet: Don Tomdis Damas,
profesor de guitarra ventajosamente conocido del piiblico desde que toc en varios teatros de esta corte y
que a pesar de tan pocos anos ha hecho progresos tan rdpidos (...). Seria de desear que este joven
encontrase alguna proteccion, a fin de que saliendo de la penosa situacion en que sabemos se halla pudiese
mayor amplitud a su saber y ver recompensados sus afanes.

18 Para informacién mas detallada sobre éstos y otros guitarreros, consultar
ROMANILLOS VEGA, José Lufs; HARRIS WINSPEAR, Marian: The 1ibuela de mano
and the Spanish Guitar. The Sanguino Press. Guijosa (Guadalajara), 2002.
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menciona en su método de 1867, como ya hiciera Sor en su método
recomendando las guitarras construidas por Panormo, Lacote, Alonso, Pagés o
Martinez) y donde podria haberse nutrido de las diferentes corrientes estéticas y
técnicas de la guitarra a lo largo de su carrera.

- Carrafa y Sanz: Importante editorial con establecimiento en la calle del
Principe de Madrid desde los afios 40, donde se vendian instrumentos y partituras.
Fue editor en 1860 de la importante obra de Damas Gran Introduccion y Jota con
Variaciones. En este establecimiento se hacfan las suscripciones para la coleccion
didactica de piezas para guitarra escogidas por Damas a Bella Lira (ver punto 4).

- Campo Castro, José Toribio: lo cita Damas en su método de 1867.
Trabaj6é con su padre Benito del Campo en la guitarreria regentada por éste, que
ocupd el local que fuera anteriormente del conocido Mufoa, en calle Majaderitos
(Benito se cas6 con una hija de Mufioa. En segundas nupcias naci6 José Toribio
Campo Castro). Esa direcciéon cambiaria el nombre por calle de Cadiz, donde
continu6 con el negocio tras la muerte de su padre en 1857. En ella se vendian,
ademas de guitarras, bandurrias y cuerdas, obras didacticas para el instrumento,
los métodos de Aguado, wn retrato (de Aguado) a invitacion de varios discipulos y
amigos”, el Fandango variado del mismo autor reeditado en 1850, una colecciéon de
tangos de Julian Arcas?), etc. Fue un importantisimo epicentro musical madrilefio
y en el establecimiento se configurd el Centro Musical, formado por varios profesores
premiados con la medalla de oro en el real conservatorio de miisica y declamacion®', especie de
asociacion filantrépica en beneficio de la musica, a la que no sabemos si
pertenecia Damas.

- Carracedo, Antonio: guitarrero que menciona Damas en su método de
1867, hijo del también guitarrero Enrique. Como podemos leer en peridédicos de
la época, los dos construyeron guitarras que tocara Huerta en sus conciertos
madrilenos de los afios 47 y 62 y en su guitarreria se vendian partituras y métodos
de los guitarristas de entonces. La relacion de guitarristas y guitarreros siempre fue
intima y fundamental, como bien pudo ser la de Julian Arcas con Antonio de
Torres™, quienes aportaron novedades a la organologia del instrumento. Damas
en algo contribuyod y en su método La Bandurria sonora de 1873 se nos narra que
propuso a Carracedo unos cambios organolégicos, no en la guitarra propiamente
dicha, sino en aquel instrumento. Asi leemos en el periddico El Imparcial el

4/2/1873:

(...) por la pequefia novedad que introduce su autor D. Tomas Damas, guitarrista
espafol, tanto en el modo de templarlos, como en la construcciéon de la
bandurria, que sin alterar en nada su forma actual, segin se explica en el método,
gana, no solo en suavidad de pulsacién, sino que sus sonidos parecen los de una

9 EJ Clamor Piiblico, 24/9/1850.

20 I 4 Correspondencia de Espania, 4/8/1871.

2 a Esperanza 23/3/1867.

22 TORRES CORTES, Norberto: Antonio de Torres y Julidn Arcas. Una nueva expresion para

la Guitarra Espariola. Diputacion de Almerfa - Instituto de Estudios Almerienses, Almerfa,
2018.
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pequena arpa. (...) Se construye en la guitarrerfa del acreditado artifice D.
Antonio Carracedo, calle del Duque de Alba , num. 4, Madrid.

- Gonzalez, Francisco: guitarrero que menciona Damas en su método de
1867. En su guitarreria de la calle de San Jeronimo de Madrid, se vendian, ademas
de guitarras, bandurrias y violines, composiciones de los mas distinguidos
guitarristas. Fue premiado en la Exposicion Universal de Paris de 1867, siendo e/
tnico en su clase que ha obtenido este honor por sus adelantos en lo prolongado de las
vibraciones, el eco metdlico de los sonidos y por su nueva y elegante forma 23, distincion que
reflejaba en las etiquetas de sus instrumentos. Su dedicacién principal hacia el
mundo de la guitarra y la colaboracién y apoyo a los guitarristas la podemos seguir
en la prensa, como podemos leer en este anuncio:

LA GUITARRA. El profesor de este instrumento D. Tomas Damas, da
lecciones en su casa y en la de los discipulos. En la guitarrerfa del sefior
Gonzilez, Carrera de San Jer6nimo, darin razén™.

Antonio Cano estuvo también muy vinculado a este local, donde impartia
clases en su academia de guitarra® y donde se vendian una coleccion de piezas del célebre
profesor Julidan Arcas y de otros buenos autores?s, muy seguramente también de Damas.
Cabe mencionar la conocida relacion de José Ramirez I con la guitarreria de
Gonzilez de la calle san Jerénimo. Otro dato interesante es que la hija de
Gonzalez (Concepcién) se casarfa con el guitarrero y guitarrista de flamenco
Enrique Romans, quienes continuarian con el negocio en la direccién de San
Jerénimo en 1881, apareciendo mas tarde en la calle Carretas como “viuda de
Gonzilez e hijos” (Romanillos-Harris, 2002).

Todo lo anteriormente expuesto fue el ambiente en que Damas como
guitarrista pudo haberse nutrido y al que estuvo ligado durante su trayectoria
profesional. Ademas, los conciertos privados que se organizaran en los salones de
los benefactores de la musica, eran verdaderas reuniones de aficionados y
profesionales en las que se intercambiaban conocimientos musicales de todo tipo
y como no, de guitarra. Asi podemos ver a Damas en el salén de una casa
particular dando un concierto, como también hicieron sus predecesores y
coetaneos:

Mérito raro. Ayer tuvimos el gusto de oir, en medio de una escogida y numerosa
concurrencia algunas fantasias y piezas de opera tocadas en la guitarra por el

28 E/ Siglo Linstrado, 12/1/1868.

2% La Iberia, 1/6/1854.

2% Diario Oficial de Avisos de Madrid, 24/10/1857.
2% [/ Siglo Tlustrads, Madrid, 12/1/1868
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distinguido profesor de este instrumento Sr. Damas, en casa de otro artista no
menos sobresaliente en distinto género®’.

Posibles clases directas, métodos de guitarra, partituras, guitarrerias,
tertulias y conciertos fueron pues las fuentes de las que Damas bebio, desde su
temprana formacion y a lo largo de su carrera.

2. Repertorio académico en el instrumento mas popular
2.1. Damas en publico y su repertorio operistico

Las primeras apariciones publicas de Tomas Damas como guitarrista, estuvieron
caracterizadas por un repertorio donde predominaban las obras de corte
académico. Sus estudios de violin en el Real Conservatorio de Musica Reina Matia
Cristina de Madrid y su formacién reglada, repercutieron de forma considerable
en su concepcion musical. En su primera intervencion en publico conocida hasta
la fecha, en el Teatro de la Cruz el 24/3/1843, podemos obsetvar una gran
influencia de las corrientes del romanticismo musical europeo, con una especial
predileccion operistica, muy apreciada en la época por el publico de clase social
media y alta que asistia a los teatros y salones de la capital madrilefia?®.

En las consultas de la hemeroteca digital de la BNE encontramos el
anuncio expuesto por primera vez en el presente trabajo:

TEATROS. DE LA CRUZ
A las siete y media de la noche EDIPO, muy acreditada tragedia (...).

(...) Nota: mafiana viernes se ejecutara una variada funcién en la que tendran el
honor de presentarse por primera vez los profesores de guitarra Don Vicente
Cano y Don Tomas Damas; tocaran dos piezas.

Orden de la funciéon
1° Sinfonia.
2° Un casamiento provisional. Comedia divertida en un acto.

3° Gran duo a dos guitarras sobre un tema de la 6pera de Himel, por Newland,
ejecutado por dichos sefiores Cano y Damas.

4° Too fue una broma, gracioso juguete en un acto.

5° Fantasfa brillante sobre un tema de la 6pera La Fiancé, arreglada a dos
guitarras por Don Tomas Damas y ejecutada por los referidos sefiores.

2" I a Nacién. Madrid, 21/5/1864.
28 CRUZ VALENCIANO, Jests. E/ papel de la miisica en la confignraciin de la esfera piiblica

espaiiola  durante el siglo XIX. ldeas y pautas de investigacion. Cuadernos de musica
iberoamericana Vol. 30, 2017, pp. 57-85.
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(6°y 7° Baile y Sainete)”

Antes de comentar las obras interpretadas a dos guitarras, sefialar que la
obra Too fue una broma se trata en realidad del juguete cémico andaluz Too Jue
Groma”. Esta obra esta ambientada en un pueblo de la provincia de Cérdoba y la
Escena I trascurre en una cocina con un decorado casero popular donde los
diferentes personajes aparecen:

(...) cenando al rededor de la mesa (...) junto a la chimenea con una zambomba
y una pandereta y cantando los villancicos (...) recostado en una silla entonando
las playeras (...) todos vestidos de majos andaluces.

Vemos pues el ambiente teatral en que se movié Damas desde su primer
concierto: un ambiente culto con sinfonias y musica académica europea aderezado
con obras de corte castizo y referencias claras al majismo y el andalucismo
comentado anteriormente. ¢Escucharfa Damas la obra antes de salir a escena y al
actor Vicente Caltanazor, quien, interpretando el papel de Cortacabezas, entona
esas playeras? Damas estaba impregnado de este ambiente teatral musical,
repertorio popular y artistico.

Respecto a las obras interpretadas por Damas y Cano, hemos podido
localizar una partitura de 1834 para dos guitarras de Wilhelm Neuland
(14/7/1806 — 28/12/1889)"" sobre la 6pera llamada aqui Himel La obra esta
escrita en tonalidad de Re Mayor, con una scordatura de la sexta cuerda en Re en la
segunda guitarra, anotandose al principio de la partitura el acorde resultante con
las cuerdas al aire (Fig. 1). Dionisio Aguado, referente de Tomas Damas, apunta
este tipo de afinacién ya anotada por Sor con fecha anterior a la obra de Neuland:

Cuando Sor tocaba en los tonos de fa o re, cuyas tonicas estan a un semitono o
un tono de la cuerda sexta al aire, subfa o bajaba esta cuerda a la tonica, y
entonces resultaban los armonicos propios de esta tonica, que prestaban facilidad
para formar acordes. El periodo que se halla en la pagina 55 es sacado de una
obra suya titulada: “Méthote pour la guitare”, publicada en Patis™,

Parece que Tomas Damas siente predileccion por esta scordatura a lo largo
de su trayectoria, quiza por lograr una sonoridad mas pianistica y abierta, con
bajos mas profundos, asi como para explotar al maximo las tradicionales
tonalidades de Re Mayor y Re Menor, aprovechando los acordes “de patilla”

?% El Diario de Avisos de Madrid, 23/3/1843

%0 ASQUERINO, Eduardo: Too jué groma. Juguete cimico andaluz en un acto y en verso. Dedicado
a su amigo D. Vicente Caltajiazor. Imprenta de Sanchiz, Madrid, 1842.

3L NEWLAND, Wilhelm: Duo concertant pour deusc guitares sur un théme de Himmel. Oeuv. 16.
Paris Chez; Richanlt Editenr. The Royal Danish Library. www.kb.dk/en/

32 AGUADO, Dionisio: Nuevo Método para Guitarra. Schonenberger, Paris, 1846.
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(nombre que recibia en el Barroco el acorde de Lla Mayor, principal de la tonalidad
flamenca “por medio”) y “cruzado” (acorde de Re Mayor en primera posicion).
Es esta tonalidad herencia directa de la Guitarra Barroca de cinco 6rdenes y del
llamado, en terminologifa flamenca, “toque por medio”, que aprovecha la
sonoridad de la 5% cuerda al aire como tonica del wodo flamenco de La, relativo éste
y dominante a su vez de la tonalidad de Re Menor33. Asf la usara Damas en gran
cantidad de composiciones como en varias Habaneras, en el Tango Burlesco E/
Diablillo negro (1867), en las Seguidillas Gitanas (1867), en Los panaderos (1867) o en la
Soled (1872), (ver parte de analisis y comentarios de obras).

Accord de ¢

Q > . .
i 2% Guitare

INTRODUCTION.

. )
Lento. -

No obstante, creemos que la obra que interpretaron Damas y Vicente
Cano no se tratd de una 6pera de Himel sino de una de las Six dances pour denx
guitares (Seis danzas para dos guitarras) del pianista y guitarrista Johann Nepomuk
Hummel (1778-1837), quien trabajara en el palacio del principe Sterhazy, donde
compartié ambiente laboral con el guitarrista Mauro Giuliani. Segun Bone™, estas
obras fueron editadas por Richault en Paris, mismo editor que public6 Duwo
concertant pour deux guitares sur un théme de Himmel, de Neuland (el hecho de que
Bone incluya en su obra sobre guitarristas a Friedrich Einrich Himmel, quien
compuso Six dances for two guitars, nos plantea algunas dudas respecto a la obra que
hemos comentado anteriormente y a la autoria de la misma).

En la hemeroteca digital de la BNE encontramos una noticia de 1853 que
nos llama la atencién. Diez afios mas tarde de que la interpretaran Damas y
Vicente Cano, Julian Arcas interpreta junto a su hermano Manuel una obra de
Newland con el mismo titulo en uno de sus primeros conciertos en Madrid, obra
elegida por estar de moda y quiza por influencia de Damas, al presenciar algun
concierto, formarse con él o nutrirse de forma mas o menos directa:

3 Para ampliar informacion respecto a esta herencia barroca en el toque flamenco, ver
TORRES CORTES, Notberto: La evoluciin de los toques flamencos: desde el fandango dieciochesco
“por medio” hasta los toques mineros del SXX. Leido en Revista de Investigacion sobre Flamenco La
Madrugd, n°2, junio 2010. [En linea]

https:/ /revistas.um.es/flamenco/article/view/110041 [Consulta 35 feb 2020]

% BONE, Philip James: Guitar and mandolin, Biggraphies of celebrated placer and composers for
these instruments. Schott and co. London, 1954, pp. 155-160.
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Concierto de guitarra por el joven profesor don Julian Arcas. - A las ocho y
media de la noche. — Accediendo gustoso a las instancias de varios artistas y
aficionados de esta corte, ha suspendido el sefior Arcas el viaje que tenia
preparado para el extranjero, y ha dispuesto un concierto para la noche del jueves
primero de septiembre, en el salén de la fonda de Diligencias peninsulares.

Orden del concierto. — Primera parte. 1° Bellini y Donizeti. Dos preciosos temas
de estos autores ejecutados por don Julian y don Manuel Arcas (...). Segunda
parte. Do para dos guitarras sobre un tema de Himel, por W. Newland, por don

Julian y don Manuel Arcas™.

De las partituras consultadas de la obra ILa Fiancée (Die Braut en

aleman)*hemos advertido una edicién con referencias en su portada a partes de la
obra con arreglos de guitarra (edicion de P. J. Simrock, 1829), aunque no hemos
podido consultar la partitura (Fig. 2). Existe otro arreglo para voz con
acompafiamiento de guitarra editado por Filippo Carafa (Fig. 3) sTendrfa este
Carafa alguna relaciéon con el editor de Madrid Carrafa, quien editara la Gran
Introduccion y Jota con V ariaciones (1860) de Tomas Damas?.
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% La Esparia (Madrid) 1/9/1853.
% AUBER, Daniel-Francois-Esprit: La fiancée. Opere comique en trois actes.
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Die Braut. Komische Oper in drei Akten. Coln (sic.) bei P.J.Simrock. Music Rokahr m.
33.5 A83F5, 1829. www.imslp.org Se trata de un arreglo para piano y en la
portada podemos leer: Die N°. 1, 2, 5, 6, 7, und 8 sind anch mit Guitarre Begleitung
(Los nimeros 1, 2, 5, 6, 7, y 8 estan también con acompafamiento de guitarra. -
La traduccion es nuestra)

Arie ans der Oper: Die Braut. Filippo Carafa, Bonn, Alemania,1820. Sig. 2 Mus.pr.
2011.803#Beibd.18. (Se trata de un arreglo para voz y guitarra. Ponemos en duda
la fecha que figura de 1820 pues la obra es de 1829) www.deutsche-digitale-

bibliotek.de
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En cuanto al arreglo para guitarra de un tema de la 6pera La Fiancée, y sin
saber exactamente de qué tema se trata, hemos encontrado antecedentes
guitarristicos a esta actuacion de Tomas Damas. Asi nos lo describe una noticia
del 9 de noviembre de 1840, en Vitoria (Alava), poco antes de los anteriormente
comentados conciertos que ofrecié Ciebra en Madrid:

El jueves 5 del corriente se ha hecho oir en este teatro el célebre profesor de
guitarra D. Jose Marfa de Ciebra (...) toco una fantasfa sobre un tema de la épera
La Fiancée, con variaciones de su composicion®.

En una edicién critica, Suirez-Pajares™ recopila la obra Fantasia for the
Spanish Guitar, upon a favourite French Air in Aunber’s Opera La Fiancée (Fig. 4),
arreglada por Ciebra, donde nos llama la atencion la afinacién en Mi de la guitarra,
resultando un acorde de Mi Mayor con las cuerdas al aire (6* Mi, 5* Si, 4* Mi, 3%,
Sol#, 2% Si, 1* Mi). ¢Seria esta la scordatura utilizada por Damas en su interpretacién
de esta obra?. En esta partitura vemos anotaciones del tipo stacc. sula ponte, tambora
y otros recursos de mano derecha e izquierda que de manera clara influirfan en las
apreciaciones, simbolos y anotaciones posteriores de Damas en sus métodos de
guitarra y partituras (ver ANEXO I).

Fig. 4

En la prensa de esta época y en esta linea de repertorio académico europeo
encontramos a Damas tocando en formato solista el 10/8/1845 en el Teatro de
Variedades, interpretando varios y escogidos walses de Strauss y otros originales arreglados
por dicho seiior . Ese mismo afio en el Variedades, interpreta a dio con Vicente
Cano la Gran Obertura a dos guitarras sobre un tema de Himmel *°. Esta obra la vuelve a
interpretar el 25/10/1848 en el Teatro del Instituto apareciendo en el programa

8T E1 corvesponsad, 9/11/1840.

%8 SUAREZ-PAJARES, Javier: Antologia de Guitarra 1. Piezas de Concierto (1788-1850).
Ediciones Iberautor Promociones Culturales, SRT., ICCMU, Madrid 2008.

39 EJ Clamor Priblico, 10/8,/1845.

40 Revista de Teatros (Madrid), 28/8/1845.
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como Diio concertante a dos guitarras sobre un tema de la dpera Himel de Nenland, por los
senores Damas y Amores. En esta funciéon ademads de interpretar una Fantasia sobre
motivos del Tango Americano compuesta por él mismo y una Fantasia con variaciones del
senor Ciebra (no sabemos si fue esa fantasia sobre Ia fiancée con la scordatura en Mi),
vemos en el programa una Gran Mazurca de Huerta y dos walses, uno original del serior
Damas y otro conocido por Alba Flor ejecutados éstos a dio por Damas y Amores*.

Vemos en la anterior noticia un nuevo guitarrista acompafiante de Damas.
Leemos en el Diario de Avisos de Madrid el 10/6/1846 que Vicente Cano comienza
a secundar a su hermano Antonio, quien ya despuntaba como concertista, y
parece que a partitr de entonces deja de acompafiar a Damas. Y decimos
“secundar” porque aparentemente la manera de interpretar de Vicente Cano,
aunque era consumado solista, se acercaba mas al toque de Huerta como apunta
la prensa, esto es, como dirfa Sor de Huerta “sublime barbero”, con rasgos de la
guitarra popular de rasgueo.

Es significativa la noticia que se muestra a continuacién, no sélo por las
descripciones acerca del estilo interpretativo de los Cano, sino también por el
interés en la guitarra que muestra el anfitrién del concierto: el turolense,
musicologo, maestro de Barbieri y compositor de camara del rey Fernando VII,
Indalecio Soriano Fuertes, padre del compositor de zarzuelas Mariano Soriano
Fuertes (sobre el que comentaremos posteriormente). En el periddico leemos:

Concierto de Guitarra — I.a noche del martes se verificé en la casa del sefior don
Indalecio Soriano Fuertes, un concierto de guitarra dado en reunién particular,
por los célebres profesores don Antonio y don Vicente Cano (...) el don
Antonio se distingufa hace dos afios por una ejecucion estraordinaria (sic.) unida
a la dulzura mas delicada.

En la actualidad, sin perder nada de su primitiva escuela, ha adquirido un estilo

brillante medio entre el de Sor y el de Huerta, acercandose también al de este
ultimo el estilo de don Vicente*.

He aqui diferentes fuentes con las que entronca la tradiciéon académica de
Damas en su concepcién musical de la guitarra, donde vemos una continuacién
de la escuela de los aclamados Ciebra y Huerta, con obras de su repertorio.
Desconocemos si tuvo acceso a las partituras comentadas, si presencié conciertos
de éstos o si tuvo alguna relacion directa con ellos, aunque tanto por su formacion
académica como por los ambientes en que desarrollé su actividad profesional y
por el repertorio que alli se interpretaba, es muy probable que los conociera
personalmente, presenciara sus conciertos y pudieran compartir recursos y
patrones guitarristicos de manera mas o menos directa. Es muy seguro que
también aprendiera las obras a partir de partituras semejantes a las comentadas y
que elaborara sus propios arreglos, tanto de las obras de aquellos como de las
operas y walses de Himel, Auber, Verdi y Strauss.

" Diario Oficial de Avisos de Madrid, 25/10/1848.
42 E] Clamor Priblico €1 6/5/1848.
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La obra de Neuland la interpretara Damas durante afos, incluso con
orquesta, algo poco comun pero que, como veremos mas adelante, se dio en este
tipo de formaciones y en obras de zarzuela. Leemos en E/ Clamor Priblico de
Madrid el 14/3/1857, que en el Teatro Lope de Vega se escuchara el Gran dio
concertante de Newland, arreglado con la orquesta y ejecutado en la guitarra por el seiior Damas
(Fig. 5). Esta obra la interpretarfa en la Escuela Nacional de Mdsica

(Consetvatorio de Madrid) segun aparece en La lberia 12/2/1874 (Fig. 6):

LOPE DE VEGA.—Gran funcion estraordinaria para
hoy sibado & benelicio de varias familias necesitadas.
Para este filantrépico objeto = han presentado gustosos
y generosamente, alicionados pertenecientes 4 diferentes
cociedndes distinguidas de esta cirte, y el célebre guilac—
rista espaiiol don Tomds Damas, quien en vista de los repe-
tidos aplausos que merecié del ilustrado piblico que le
honré aquells noche con su asistencia en el teatrn de Va-
riedades en su anterior concierto, toma parte Jdel mismo
modo en esita funcion amenizando los intermedios de la
misma con algunas composicionss de guitarra.
Orden dela funcion:
1. Sinfonia & toda orquests.
2.° Priero y segunds acto de la muy aplaudida come-
dia en Lres aclos’y en verso, de don Luis M. de Larra, titu-
lada Una nube de verano.
3.° Gran duo concertante de Newland, arreglado con la
orquesta y ejecutado en la guilarra por el seiior Damas.
4.° Tercer aclo de dicha comedia.
5.° Gran obertura original del sefier Damas, 4 grande
orquesta, dirigida por dicho senor.
6.° Introduccion eriginal, & la brillante jota con varia-
ciones, COMpuesta y ejecutada en la guitarra por dicho se-
nor Damas.
| 7. lacomesdia en un acto, titulada Cero y ven dos,
finalizando coun baile.
Mafiana domingo & beneficio do una actriz —E! sapate-
ro i ¢l Rey.—Rondalla El sitio de Zaragosa.

Fig. 5

Hoy, & las ocho ¥y Inedia, tendra lugaren
la Fscuela nacional de musica un conclerto a be-
neficio de un actista. El habil pe-stidigitador
Mr. Mury tomard parte tambien en esta funcion,
cuyo programa es el siguicate;

4.° Julia-Revirie de concierto, ejecutada on lv
guitarra, p i la sefiorila Gonzalez: Costa.

1,° Andante y cavaleta de bojo cantante en la
apera Hernani, ejecutado por el célehre baritono
Laprosse: Verdi.

3.° El Tremslo.—Noclurno: composicion carac-
leristica para goitarra, ejecutade por el sefior Da-
mas: Damas.

+.%  Aria de tiple de la épera Gazza Ladra, can-
tada por la sefiorita Nombela: Rossini,

5.9 Carnaval de Veneela, 4 dos gaitarras, cje-
cutado por la sehorila Gonzalez y ¢l sefior Pare-
des: Ravira.

SEGUNDA PARTE,

1.7 Andante v potaca ejecutada en la guilarra
par el sefior Paredes: Gano.

2,° Gran seceion lantistica de juegos de pres-
tidigitacion por ¢! célebre sedor Hary.

3.% y dltimo. Gran duo concertante para gui-
tarra sobre un tema de Hisuel, cjecutado por los
selares Damas v Tejedor: Newland.

Fig. 6

Por el momento esta es la noticia que conocemos del ultimo concierto
realizado por Damas, con quien pudiera ser alumno suyo, el guitarrista Tejedor y
donde también interpreta su obra de envergadura E/ Trémolo, un nocturno en que
hace alarde de técnicas complejas como una alzapsia con el pulgar, que ¢l llamaba
trémolo. Dentro de este tipo de repertorio académico, entre las primeras y las
ultimas interpretaciones de esta obra de Neuland y sobre todo en la década de los
00, aparece Damas interpretando un arreglo de La Traviata de Verdi a partir de la
tunciéon en el Teatro de la Zarzuela segun el Diario de Avisos de Madrid del
19/11/1860. Vemos en el afio 1862 que Arcas interpreta también un atreglo con
motivos de La Traviata en el Conservatorio de Madrid y que esta obra nos llevaria
hasta la de Tarrega®3.

La ultima noticia que tenemos de Damas acerca de este repertorio culto es
sobre una Polka dedicada al doctor Garrido que apatece el 23/7/1875 en La
Correspondencia de Espafia.

* SUAREZ-PAJARES, Javier; RIOJA VAZQUEZ, Eusebio. E/ Guitarrista Julidn Arcas
(1832-1882). Una biografia documental. Instituto de Estudios Almerienses, Diputacién de
Almerfa. Escobar Impresores, S.L. El Ejido (Almeria), 2003.
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e A et

Se ha puesto 4 la venta en los prin-
cipales almacencs de musica de esta
capital una preciosa polka, quo para
ourar la jaquﬁeoa ha com uezg‘(:i:;rcli‘;:-
tinguido profesor y popuiar -
ta Sr. D. ’Fomés Dalrfngs, dodicada al cé~
lebre dootor Ga_r_ridg.“ ;

Fig. 7

2.2. Ambiente de zarzuela y entorno musical culto

Desde que Tomas Damas era un nifio, estudiando en el Conservatorio de Musica
Marfa Cristina de Madrid, estuvo en contacto con los principales autores de
zarzuela, entre ellos Ramoén Carnicer, que por aquel entonces era profesor del
conservatorio. Segun Asumpta Pons Casas, en los meses de enero, febrero y
marzo de 1832, Tomas Damas obtiene en Aplicacion y Conducta la calificacion de
Buena, aunque aqui podemos anadir que no era de los mejores de su promocion,
de aquellos que ostentaban el calificativo de repefidores y podian incluso sustituir al
profesor en caso de ausencia o ayudar a los otros compafieros menos aventajados.
El 13 de noviembre de 1832 Damas recibié un segundo premio en su examen de
violin y al mes siguiente participé en una audicion en formato de cuarteto:

En los exdmenes publicos de diciembre de 1832, para celebrar el tercer
cumpleanos de la entrada en Madrid de Dofia Marfa Cristina, los alumnos de
violin Cipriano Lorente, Tomas Lamas y José Rodriguez juntamente con el
violonchelista Lucas Gémez tocaron un cuarteto sacado de las Operas de
Rossini*.

No sabemos si las anteriores actividades de noviembre y diciembre
tuvieron alguna relacién con la presentaciéon de la, por muchos considerada,
primera zarzuela Ios Enredos de un Curioso (ver programa en el ANEXO II),
interpretada en el Conservatorio de Musica de Madrid en marzo de 1832 (en
febrero segun Encina Cortizo)® para celebrar el natalicio de la infanta Marfa Luisa
Fernanda. En la orquestacién de esta obra aparece integrada la guitarra entre otros
instrumentos, aportando en la instrumentacion el color mas nacional y popular,
ese color que tan bien se adapta al instrumento y que tiene su maxima
representacion en la Guitarra Flamenca. La guitarra es un recurso estético

4 PONS CASAS, Assumpta: Pedro Escudero, primer profesor de violin del Conservatorio de
Madrid. Revista del Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid. Nos. 16 y 17
(2019-2010). Edita Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Madrid, p. 124.
4 ENCINA CORTIZO, Matfa: La Zarzuela Romantica. Zarguelas estrenadas en Madrid entre
1832 y 1847. Cuadernos de Musica Iberoamericana. Volumen 2 y 3, 1996, 1997, p. 25.
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utilizado desde el principio en las zarzuelas segun las descripciones que hace del
evento José Marfa de Carnenero:

La obertura, composicion del sefior Albéniz, es verdaderamente una produccion
espanola. Los primeros compases del alegro marcan con propiedad el rasgueado
de la guitarra. (...) Del maestro Carnicer es el polo que se canta a continuacion.
Tiene una propiedad verdaderamente andaluza todo lo que gira sobre el tema de:
Cuando sale mi gitana / con flores en la peineta. (...) En el segundo acto se oyen
dos canciones acompafiadas a la guitarra; la primera del sefior Carnicer y la
segunda del sefior Saldoni, que gustaron sobremanera. (...) Perfecta ha sido la
ejecucion de todo el melodrama (...) y los espectadores no pudieron menos de
salir sorprendidos de los extraordinarios progresos, que en poco mas de un afo,
han hecho todos los alumnos®.

Por la descripciéon de Carnerero y por el programa que presentamos en el
ANEXO 1II sabemos que los alumnos matriculados en el conservatorio en esas
fechas, formaron parte activa del evento. Es evidente que estas vivencias
musicales influyeron al joven Damas, en un momento en que la zarzuela se estaba
gestando como renovacion del repertorio escénico musical espanol en
competencia con la extendida opera italiana y las corrientes musicales europeas.
Son estos afos y las décadas siguientes fundamentales en la cristalizacién de las
formas del género Flamenco, con una estética preflamenca que influyé en la
tematica y los recursos musicales de la zarzuela y que al mismo tiempo se vio
influida por ésta en su repertorio (ver por ejemplo los pregones que aparecen en
E/ Tio Caniyitas usados en el mirabras o los de Jeroma la Castariera que aparecen en
los caracoles, las dos obras zarzuelas con musica de Mariano Soriano Fuertes).

Anos después de su etapa formativa en el Conservatorio, podemos ver en
las noticias de prensa de la época que Damas actuaba de forma generalizada como
guitarrista solista en los descansos de obras de mayor duracién (sinfonias,
comedias, juguetes, dramas y bailes). Segiin hemos comprobado en los programas
de teatros que aparecen en la prensa historica, actué en los entreactos de varias
zarzuelas o en funciones de variedades en las que se interpretaron estas obras:

- en los salones de Capellanes: Iz Gitana, en la zarzuela E/ Estreno de una
artista (musica de Joaquin Gaztambide)®.

- en el Teatro de la Zarzuela: actué la Compania Lirica Espafiola y aparece
Damas en los intermedios de Entre mi mujer y el negro y la zarzuela nueva en
un acto y en verso A rey mmuerto (musica de Cristobal Oudrid), tocando
segun la noticia entre el acto 1° y 2° de la zarzuela Entre mi mujer y el negro
fantasias sobre motivos de la Traviata de Verd: (...) y en el intermedio de la 1° a la 2°
zarzuela Gran Introduccion a la jota con variaciones original del citado sr. Damas .

% CARNENERO, José Marfa de: Cartas espaiiolas V'ol. IV .
' E1 Clamor piiblico. Madrid, 13/8/1856.
8 Diario de Avisos de Madrid, 19/11/1860.
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En la primera funcién de Capellanes del 13/8/1856 (lugar donde cantara
Silverio Franconetti el 12 y el 19 de mayo de 1866") volvemos a ver la tematica
del andalucismo reinante en las funciones, esta vez una gitana joven canta para un
duque: Hoy al son de los panderos/ la Gitana va a cantar, Yo soy gitanilla/ nacida en
Sevilla/ que bailo, que canto/ con mucho primor. Ausente de tu orilla/ Guadalquivir/ la
pobre gitanilla/ quiere reir (...). En esta funcion Damas tocd una gran fantasia y la que
tuera su célebre Gran introduccion a la jota nacional con variaciones que publicaria en
1860. Ademas cabe destacar en esta funcion la interpretacion de una Zologiofonia o
sean recuerdos del célebre Tapia, por don Manricio Ariza. Al respecto traemos una noticia
de 1845 acerca de Francisco de Borja Tapia que tanta fama habia alcangado haciendo de
bertriloco (sic.), y cantando acomparnado de la guitarra los cortijos (¢?), las canas, las rondenas y
en una palabra, todos los aires andaluces ™.

La dltima funcién en el Teatro de la Zarzuela es significativa porque dfas
mas tarde aparece en la prensa una critica donde la guitarra solista de Damas no
sale bien parada. La proyeccion del volumen del instrumento fue una de las
principales preocupaciones de guitarristas y guitarreros en la época, que se
solventaba de algin modo en los formatos a duo y que poco a poco, y sobre todo
por las aportaciones de Antonio de Torres, se iba resolviendo en cierta medida’!:

En la calle de Jovellanos se present6 el lunes el guitarrista sefior Damas a quien
ya habfamos visto en el Principe. Tuvo la desgracia de no agradar a las damas y a
los caballeros en general, pues a muchos oimos quejarse de lo mismo de que nos
quejabamos nosotros, en un saléon se podra juzgar de su habilidad, pero en un
teatro no se le oye™.

Pero a parte de sus intervenciones en los intermedios, también tocaba
Damas la guitarra junto a la orquesta en las obras y zarzuelas en las que este
instrumento estaria incluido de manera tanto rasgueada como punteada. Por una
noticia aparecida en El Clamor Puablico el 13/2/1857 sabemos que a las ocho de
la tarde en el Teatro de Variedades se pudo escuchar un Gran dio concertante a la
guitarra con acompanamiento de orquesta y ejecutado por el seiior Damas. Esta noticia y la
anteriormente comentada de E/ Clamor Piblico de Madrid el 14/3/1857, nos
permite plantear la hipdtesis de que Damas trabajara en calidad de Profesor con
compositores de Zarzuela tales como Oudrid, Barbieri o Gaztambide. Ese mismo
dia y para esa misma funcién se pudo leer en otro periddico el siguiente programa:

Y BLAS VEGA, José: Los Cafés Cantantes de Madrid (1846-1936). Guillermo Blazquez
Editor. Madrid, 2000, p. 77.

50 EJ Clamor piiblico. 19/2,/1845.

L ROMANILLOS VEGA, José Luis. Antonio de Torres Guitarrero. Su vida y obra. Cajamar e
Instituto de Estudios Almerienses, Almeria, 2004.

52 ] Clamor piiblico. Madrid, 25/11/1860.
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TEATRO DE VARIEDADES. Concierto de Guitarra.
Funcién para hoy 13. A las ocho.

1° Sinfonia

2° La comedia en un acto DE POTENCIA A POTENCIA
3° Baile

4° Gran duo a la guitarra con orquesta

5° LLa comedia en un acto CERO Y VAN DOS

6° Gran introduccion a la brillante jota con variaciones

7° Dando fin con baile

Que Damas actuara acompafiado de orquesta nos da una idea de los
ambitos laborales que abarcaba ser profesional de este instrumento en estos y
otros ambientes musicales (como ya hemos visto en la noticia del 14/3/1857).
Tanto por su estigmatizacidon negativa como por sus caracteristicas sonoras, era
un reto poner la guitarra, el instrumento mas popular del pafs, a la altura de los
instrumentos orquestales, interpretando un repertorio que escuchaban las elites.
Al respecto comentaremos aqui la excepcional trascendencia que tuvo la
utilizacion de la guitarra en las orquestaciones de las zarzuelas de la época, que,
como hemos visto, ya incluyeron Carnicer y Saldoni en 1832. Asi recoge Faustino
Nufez en su entrada de blog Cuando Soriano Fuertes llevé la guitarra a la orguesta:

(...) el compositor de zarzuelas y canciones andaluzas, precursor de la musica
agitanada, Mariano Soriano Fuertes, habia logrado formar guitarras entre los
instrumentos de la orquesta, novedad de mucho éxito en Madrid™.

Asi mismo Nunez recoge la noticia del Teatro del Circo:

(...) comedia nueva (...) Tal para cual o Iola la Gaditana. En ella se cantard un dio
(...) titulado La Leccion de Miisica, de don Mariano Soriano Fuertes, para el cual
serd aumentada la orquesta por profesores de guitarra™.

Es seguro que las tertulias organizadas por el padre de Mariano Soriano
Fuertes que hemos visto anteriormente, influyeran a su hijo y aunque fuera del
gusto del publico el “colorido nacional” de las guitarras, el hecho de incluirlas en
la orquesta, aunque se diera, no tuvo una trascendencia notable ni un uso
generalizado en estos grandes formatos orquestales.

53 Diario Oficial de Avisos, Madrid, 13/2/1857.

* NUNEZ, Faustino: E/ Afinador de Noticias. Crinicas flamencas en la prensa de siglos pasados.
E/ Blog de Faustino Niijiez. Edicion La Drogueria Music, 2018, p. 225. Con alusiones a una
noticia del periédico La Tertulia, Cadiz, 8/6/1851.

% NUNEZ, Faustino: Op. Cit. 2018, p. 226. Extraido del periédico E/ Comercio, Cadiz,
12/6/1851.
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La utilizacién de la guitarra en la orquesta, la vemos en aquellos afios 50,
esta vez en la prensa internacional prusiana, donde podemos leer una noticia en
la que la bailadora bolera malaguefia Pepita Oliva, baila E/ Ol en el teatro de
Viena’®. En la esquina inferior derecha de la ilustracion que acompana la noticia
podemos observar una guitarra entre los musicos de la orquesta (el clavijero
mecanico es desde luego el de una guitarra, aunque la ilustracioén sélo cuente con
cuatro clavijas y cuatro cuerdas el instrumento, entendemos que es una recreacion
subjetiva del ilustrador pues ¢qué mejor instrumento puede haber que la guitarra
para acompafar el baile de E/ O/?) (Fig. 8).

—— -

AR T

=

A modo de ejemplo, citaremos a continuacion varias zarzuelas de Barbieri
que anota Casares Rodicio” y que contaran con guitarras en la orquestacion asi
como formaciones de rondalla, algunas con guitarrones y bandurrias (recordar
aqui que el amor de Barbieri por estos instrumentos le vali6 el apodo de “maestro
bandurria”):

- De tejas arriba (con bandurrias, guitarras y guitarrones), estrenada en el
Teatro de Variedades el 22/12/1866.

- E/ Matrimonio interrumpido (rondalla, 8 guitarras y 8 bandurrias), estrenada
en el Teatro de la Zarzuela el 23/2/1869.

% Kladderadatsoh, 3/4/1853. (Agradecer la noticia a Alberto Rodriguez Pefiafuerte).
> CASARES RODICIO, Emilio: Francisco Asenjo Barbiers. 1. Bl hombre y el creador.
Ediciones del Instituto complutense de ciencias musicales. Madrid, 1994, p. 470 y ss.
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- La Maya (castanuelas, guitarras, bandurrias), estrenada en el Teatro del
Principe el 12/10/1869.

- Pan y Toros (rondalla, 8 guitarras y 8 bandurrias), estrenada en el Teatro de
la Zarzuela el 22/12/1864.

Segun Casares Rodicio, en la Zarzuela en 3 actos Pan y toros:

Barbieri hace hincapié en la partitura original en la necesidad de que predomine
“la sonoridad de las guitarras” que han de tocar en nimero de 16 (...). Una
rondalla parece salida de los manolos y manolas. Musica ceremonial y
contrastante con la anterior con la llegada sucesiva de Pepita, la Tirana y la
duquesa, los toreros Pepe Hillo, Romero, Costillares y Goya, que van a cantar su
“Romero, Costillares” en ritmo de jota. Despedida de los manolos con la misma
rondalla (...)>.

Si comparamos el mov. N°2 Marcha de la Manoleria “Al son de las guitarras
y seguidillas” de la obra original Pan y Toros de Barbieri con el arreglo de Damas,
observamos que es practicamente igual, aunque el arreglo de Damas es en
tonalidad de La Mayor y no en Re Mayor como el original, concentrando en una
sola guitarra todo el discurso melédico y armoénico de una instrumentacion a tres,
o sea, una reduccion para guitarra (ANEXO III).

Tanto por la cantidad de obras de zarzuela arregladas por Damas para
guitarra como por el ambiente madrilefio de teatros y salones en que desarrollé su
carrera artistica, podemos pensar que quiza trabajé con los mejores autores del
género, como Carnicer, Oudrid, Mariano Soriano Fuertes o Barbieri, con quien si
se sabe que tuvo relacion directa por su correspondencia (ver ANTON
PALACIOS, 2019), aunque no se sabe si profesional. Desde luego los arreglos
que conocemos son fieles a las composiciones originales y es claro que Damas
conocfa bien este repertorio. Esto hace plantearnos si sus arreglos de zarzuelas
editados en los afios 60 y 70 del SXIX, ademas de formar parte del mercado de la
guitarra sobre un repertorio de moda, estuvieran en directa relacién con los
arreglos de rondalla que se tocaran en las correspondientes zarzuelas. Es muy
seguro que Damas presenciara éstas y otras representaciones e incluso que
formara parte activa, bien como integrante o como director de las rondallas que
participaban en estas obras (recordar aqui su posible relacién con estas
formaciones de cuerda pulsada por su determinaciéon de hacer el método La
Bandurria Sonora de 1873), incluso que trabajara como guitarrista acompanante de
los cantantes en sus ensayos a falta de pianistas (muchas son las obras arregladas
por Damas para canto y guitarra).

El que estos arreglos pasaran a formar parte del repertorio de guitarra
solista, entronca con la evolucién tanto de los recursos guitarristicos de la época
como con el nacimiento de una guitarra de Aires Nacionales y Aires Andaluces

%8 CASARES RODICIO, Emilio: Op. Cit. p. 259.
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claborada: donde la guitarra barbera de rasgueado, toque de pulgar y golpe en la
tapa se amalgama con la guitarra tocada “por lo fino”, de melodia acompafiada,
arpegios, picados, trémolos, etc. que devendria en la actual Guitarra Flamenca®.

A continuacién comentamos algunos de sus arreglos de este repertorio
culto influido por lo popular.

Arreglos de Zarzuelas:

- Los Diamantes de la Corona, Zarguela del Mtro. Barbieri. Bolero arreglado para
guitarra por I. Damas. Pablo Martin, (1876)

Obra de Barbieri estrenada en el Teatro del Circo de Madrid el 15/9/1854,
adaptacion de la anterior obra homoénima en francés de Auber (algunas de estas
obras eran adaptaciones de Operas comicas francesas, adaptando los personajes,
las tramas o los ambientes en que se escenificaban como E/ estreno de una artista
con musica de Gaztambide, que era una adaptacion de la 6pera-comique Le concert
a la conr, de Scribe). El arreglo de Damas para guitarra, editado en 1876, es el del
Bolero, en tonalidad de Mi Menor. La popular letra dice:

Nifias que a vender flores
vais a Granada
no paséis por la Sierra

de la Alpujarra

Este bolero alcanz6 una popularidad notable y asi vemos un concierto de
Julian Arcas tocando el Bolero de la Zarzuela Los diamantes de la corona segun el
petiédico E/ avisador Malagneiio, 17/4/1870 (La cronica meridional, Almetia
18/2/1876). Muchos afios después de su estreno todavia se interpretaba en solos
de guitarra y asi “Paco el Barbero” lo interpretd /los sdbados 5 y 12 de 1885 en el
Centro Filarmonico de Cirdoba®. A pesar de las diferentes cronologias y de la
disparidad de vida y trayectoria musical de cada uno de los guitarristas, sugerimos
aqui un relevo generacional de repertorio, técnicas y estéticas de Damas - Arcas -
“Paco el Barbero”.

- E/ Molinero de Subiza. Jota y danza de los enanos arreglada para guitarra por T.
Damas de Cristébal Oudrid. Casimiro Martin, (1871)

% Ver al respecto TORRES CORTES, Notberto. Op. Cit.
0 RIOJA, Eusebio: La Guitarra Flamenca. Sus técnicas interpretativas. Origenes, Historia y
Ewvolucion. Articulo de la Revista de Musica y Reflexion musical Sinfonfa Virtual N° 32,

2017. [En linea] http://www.sinfoniavirtual.com/revista/032/tecnicas flamenca.pdf
[Consulta 15 may 2020]
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Contamos con dos partituras del mismo afio de ediciéon para esta obra, una
por musica y otra por cifra. Mediante estas obras en cifra, Damas pretende acercar
el repertorio académico a personas que no supieran leer musica, hacerlo mas
asequible econémicamente (parece que eran mas baratas las partituras en cifra,
como veremos) y seguramente para promocionar su novedoso y original sistema
de escritura y su Nuevo método de guitarra por cifra compaseada de 1869.

Para no extendernos aqui, comentar que tiene otros arreglos de zarzuelas
editados en diferentes afios a partir del ano 71, tales como Robinson (1873) (varios
arreglos), Jugar con Fuego (1874), de Barbieri o 1a Jota en la Zarzuela de 3 actos Las
Nueve de la Noche de Fernandez Caballero y Casares (1875).

3. Codificaciéon académica para guitarra de un repertorio popular de Aires
nacionales y Aires andaluces

Para comprender la gestaciéon de la Guitarra Flamenca actual es fundamental la
época que aqui tratamos por ser un momento en que conviven las viejas formas
preflamencas y 1os nuevos palos flamencos, aunque atin en su forma primigenia. Es
Damas un autor que deja constancia en sus obras, codificadas de forma académica
en partituras, caracteristicas de este periodo de transicioén y cristalizacion de las
formas flamencas, aunando en su repertorio formas germinales con las ya
flamencas propiamente dichas. Asi, haremos un repaso del repertorio de Azres
Nacionales y Aires Andaluces de Tomas Damas teniendo en cuenta que:

Los estilos musicales que mas influyeron en la conformaciéon de los estilos
flamencos fueron las seguidillas boleras, fandangos, jotas, polos, tiranas y jaleos,
zorongos y cachuchas, playeras y rondefas, tangos y zapateos, que seran el caldo
de cultivo del que brotaran lo que se dio en llamar estilos flamencos, seguiriyas,
soleares, cantifias, malaguefias (...)"".

3.1. Aires nacionales

Por el cuantioso numero de obras de Aires Nacionales compuestas y arregladas por
Damas, comentaremos aqui las mas representativas y cercanas a las formas
preflamencas 'y la guitarra popular. Al respecto leemos en el anteriormente
comentado periédico Diario Oficial de Avisos del 25/10/1848 entre otras obras:
Fantasia sobre motivos del Tango Americano, compuesta y ejecutada por el serior Damas.
Manchegas a ocho (para cerrar la funcién, en formato bailable). No conocemos
dicho tango americano aunque sabemos por un anuncio del Diario Oficial de Avisos
de Madrid del 5/4/1849 que se vendia su pattitura. Aunque no sabemos si Damas

1 NUNEZ, Faustino: Cidiz y lo Flamenco en torno a 1812. El Boletin. Cadiz, 2012, p. 58.
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toco en ese baile de las seguidillas manchegas, es posible que lo hiciera y si cultivo
este aire y lo edit6. Dos afios mas tarde de la mencionada noticia, podemos leer el
1/9/1850 en E/ Clamor Priblico:

Liceo de Burgos. Uno de nuestros corresponsales de aquella ciudad nos dice el
29: (...). El senor don Tomas Damas, acreditado guitarrista, y alumno que fue del
conservatorio de Marfa Cristina, se presenté a tocar una fantasfa sobre aires
nacionales, cuya inteligencia y buen gusto en la ejecuciéon admiraron a todos los
espectadores. (...) Por ultimo el sefior Damas tocé una magnifica introduccién a
la jota aragonesa. Nada hemos oido que se parezca a este artista con respecto a su
sistema de expresion, al sentimiento en el canto y a la fuerza de pulsacion (...).

Lo aires nacionales estaban en el repertorio de Damas y el toque de fuerte
pulsacion se podria asemejar bien a las técnicas de la guitarra popular y del “toque
barbero”, de rasgueado, pulgar apoyado, picado y otras técnicas combinadas con
el “toque por lo fino” que comentaremos posteriormente.

- Tango. (E/ diablillo negro. Tango burlesco para guitarra por I. Damas, 1867)

Aire de tango/habanera con una scordatura de la sexta cuerda en Re. Damas
anota una especie de rasgueado con indice: /os acordes deben hacerse casi arpegiados, es
decir haciendo oir sus notas con la separacion que permita el rigor del compds y con el indice
corriendo el acorde desde la nota aguda a la grave. Anotacion técnica similar a lo que
llama en su primer método de guitarra de 1848 corrido, aunque con otra grafia en la
partitura que usara muy a menudo escribiéndolo de varias formas. También usa
este recurso seguido de fambora como vemos. Este tango tiene algunas
caracteristicas que nos recordaran mas tarde los tangos de Arcas y los de Tarrega,
sobre todo en las octavas del comienzo tocadas en 6* y 4* cuerdas (Fig. 9).
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- Manchegas. (Manchegas para guitarra por T. Damas. Eslava, 1867)

Aire de seguidillas boleras, en 3/8 y tonalidad de Re Mayor con una
primera parte instrumental rasgueada y con alguna parte de pulgar indice (destacar
la anotacién Rasgueando que aunque soélo la anota al principio de la partitura,
creemos que la utilizara a lo largo de la misma siempre que aparezcan acordes,
Fig. 10). Es muy probable que, para estos aires populares, Damas y otros guitarristas
académicos no sintieran remilgos en la utilizaciéon del rasgueado de manera
sistematica aunque no siempre se anotara en la partitura. En la segunda parte se
escribe la melodia de la Copla (1) y anade la anotacion a pie de pagina Cada uno
pondrd los cantares populares que mds le agraden. 1.os rasgos estéticos y tematicas
populares impregnan estas pequefias composiciones y arreglos.

Allegro. @%7

Rasgueando.

*
]

- Habaneras.

En relaciéon al mencionado Tango Americano, Damas compone y arregla
gran cantidad de habaneras: La Guasona, I.a Esmeralda 1.a Retrechera, La Sensible,
Nena mia (de Caballero), La Hechicera, I.a Linda y Lejos de # (musica de Pablo
Perlado). Todas con scordatura de la sexta cuerda en Re y tonalidades de Re Mayor
y Re Menot, salvo La Esmeralda que tiene una scordatura de la quinta cuerda en Si
para una tonalidad de Mi Mayor y La Linda que no tiene scordatura y esta en Do
Mayor. Lejos de Ti empieza en Do Mayor, modulando a Sol Mayor y a Fa Mayor.

Muchas de ellas con letra y acompafiamiento de guitarra.

- Jota. (Gran introduccion y jota con variaciones. Compuesta y dedicada a D.A.
Rotondo por Tomdis Damas. Carrafa y Sanz, 1860)

Dentro de los Aires Nacionales, el 31/1/1845 podemos leer programada en
el Teatro de Variedades una Fantasia brillante con variaciones y la Jota Aragonesa con
introduccion y variaciones por don Tomds Damas, profesor de guitarra y ejecutadas por el
mismo™, que se editatia en 1860. Podemos decir que esta edicion marca un hito en
su faceta de compositor y de intérprete para guitarra solista por lo complejo y lo
extenso de la obra. Esta pieza, la interpretara hasta los ultimos conciertos que

%2 Diario de avisos de Madrid, 31,/1,/1845.
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conocemos y debi6 ser un referente para los guitarristas de su generacion y los
que vinieron después.

Obra que se encuentra en la BNE, sin ser de dominio publico ni de libre
acceso, hay que solicitarla personalmente a la biblioteca, aunque contamos con
una reedicién critica de esta obra®. Muy importante es la Jota en la configuracién
del “toque por alegre” y las definitivas Alegrias de Cadiz, con sus aportaciones
melddicas, ritmicas y tematicas, tal y como lo estudia Castro Buendfa®. Es una
composicion con una scordatura de la sexta cuerda en Re, de una extension y
complejidad extraordinarias, con unas anotaciones de técnicas de mano derecha
que nos advierten del conocimiento que tenfa Damas de la guitarra popular de
rasgueado. Sus tamboras, pontichuelos y sus rasgueados de todo tipo, ofrecen una
cantidad de recursos atribuidos al pueblo, que Damas no desprecia y que
perduraran en la que sera la Guitarra Flamenca: combinacién del “toque barbero”
con el “toque por lo fino” (comentaremos estas técnicas posteriormente).

En una noticia del Diario Oficial de Avisos de Madrid del 9/10/1860

podemos leer el anuncio que hace referencia a esta gran obra:

GRAN INTRODUCCION Y JOTA CON VARIACIONES COMPUESTA
PARA GUITARRA POR D. TOMAS DAMAS. Acaba de publicarse
perfectamente grabada, con su correspondiente cubierta de color, esta jota tan
aplaudida por cuantos la han oido tocar al autor, y tan deseada por los
aficionados a este precioso instrumento.

Se compone de gran introduccién, alegreto, 34 variaciones con 8 cantos y final.
Es la mas completa de todas las publicadas hasta hoy. El mayor elogio que
podemos hacer a esta obra es el reconocido mérito artistico de su autor.

Se halla de venta en los almacenes de musica de Carrafa y Sanz, herederos,
Principe, 15 y C. Martin, Correo, 4. Su precio 16 rs.

Esta obra la dedic6 Damas a su amigo D. A. Rotondo, o sea, Don Antonio
Rotondo, médico de clase media-alta, aficionado a la musica, quien organizara en
su casa conciertos en los que tomaron patte musicos como Iradier o Cano (hijo)®.
No es de extrafiar que Damas participara en algun concierto de salén en la casa de
los Rotondo, aunque carecemos de la informacién que lo confirme. Estos
mecenas de la musica fueron fundamentales por su apoyo laboral y econémico a
los artistas, asi como por facilitar en sus reuniones la transmisiéon de estéticas y
formas musicales que permeaban a través de los diferentes musicos, mas o menos
relacionados con las diferentes clases sociales. Este tipo de trabajos perduré en el

68 SUAREZ-PAJARES, Javier; TOBALINA, Eugenio: Antologia de Guitarra II. Piezas de
concierto (1850-1900). Instituto Complutense de Ciencias Musicales. Madrid, 2017, p. 43.

64 CASTRO BUENDIA, Guillermo: Tesis doctoral Formmacién musical del cante flamenco. En
torno a la figura de Silverio Franconetti (1830-1889). Universidad de Murcia. Facultad de
Letras. Departamento de Historia del Arte. Murcia, 2014, pp. 941 y ss.

S E1 mundo pintoresco Madrid). 17/7/1859.
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tiempo y los artistas del Flamenco participaron en estos ambientes laborales de
fiestas privadas de sesoritos hasta bien avanzado el SXX.

- Aires populares.(Aires de Espana. La grasia e mi tierra. Fantasia de aires
populares. Union Musical Espafiola, 1974)

Hemos podido encontrar en la BNE una partitura revisada y digitada por
Rafael Balaguer® en una reedicién de 1974, que es la que comentamos aqui.
Desconocemos la fecha de ediciéon de la obra original y en el catilogo de Anton
Palacios aparece que la edité Casa Dotesio, sin fecha. Es una obra en tonalidad de
Mi Menor, su relativo Si Flamenco o llamado “Tonalidad de Granaina” en
terminologfa flamenca. La obra consta de tres partes, una introductoria, otra con
tiempo de bolero con su correspondiente copla en tonalidades caracteristicas de
Fandango cantado y otra en tiempo de jota y coplas caracteristicas.

3.2. Aires de bolero y jaleo

No tenemos constancia de que Damas interpretara obras del repertorio popular
relacionadas con el baile bolero y jaleado, aunque si arregla y edita obras de este
repertorio tan en boga en su época y muchas de sus intervenciones en publico
terminan, como era habitual, con baile nacional. ;: Acompafiaria Damas estos bailes,
como casi todos los guitarristas que lo hacian, de manera an6énima, ya fuera solista
o en formacién de orquesta o rondalla?. Es representativa la programacion de
teatros que leemos en el diario E/ Espectador actuando el mismo dia en El Circo a
las 20h la mismisima Guy-Stephan y en el Variedades a las 19h Tomas Damas:

Circo. A las ocho de la noche. “El diablo enamorado”, gran baile en tres actos.
En el tercero bailara la sefiora Guy-Stephan el aplaudido Jaleo de Jerez, musica
de don Juan Skodolope (sic.) y composiciéon de don Victoriano Vera.

Variedades. A las siete de la noche. La comedia en un acto titulada “Trapisondas
por bondad”. Brillante fantasia por el profesor de guitarra don Tomas Damas.
Seguira la comedia en un acto “No era a ella”. La jota aragonesa por dicho sefior
Damas. Dando fin a la funcién con baile nacional ¢

Es el 28 de enero de 1845 cuando Guy-Stephan triunfa con su Jalko de Jerez,
paso que compuso para ella Victorino Vera, segundo bailarin de la comparia_y primero de la

% DAMAS, Tomas: La grasia e mi tierra. La obra consultada en la BNE esté titulada Aires

de Espana (La grasia e mi tierra). Fantasia de aires populares. Rev. y Dig. de Rafael Balaguer.
Unién Musical Espafiola Editores. Madrid 1974.

ST E1 espectador, 1/2/1845.
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seccion de bailes nacionales”™. Es claro que Damas conociera este repertorio tan de
moda y sin ir mas lejos Casa Dotesio editarfa su Jako de Jerez (mas tarde
comentaremos esta obra). Este repertorio jalado que pareci6 marcar una
diferencia con la escuela bolera en cuanto a repertorio bailable se refiere®, bien lo
recopila Damas en sus composiciones o arreglos donde encontramos E/ Ole, La

Cachucha, EI Vito Gaditano, el Jaleo de Jerez, Zapateado y Panaderos.

Comentamos a continuacién algunos de los aires de bolero y jaleo en el
repertorio de Tomas Damas:

- El1Ole. (E/Macareno. Ole original para guitarra. Por T. Damas. Eslava, 1867)

Obra en Re Menor con una scordatura de la sexta cuerda afinada en Re que
nos recuerda mucho al Jalo de Jerez de Skoczdopole y mas aun a los actuales
cuplés por bulerfa. Tiene una corta modulacién o intercambio modal a Re Mayor
para a continuaciéon repetirse la primera parte en menor a la que le sigue una
CODA con material de la exposicion del tema y con un final en acordes
aparentemente rasgueados, seguramente tirando con los dedos indice y medio
(una técnica que anota Damas como corrido en su primer método de 1848), aunque
no especifica que hayan de tocarse asi.

Allegro . X Y —m

- Panaderos. (Panaderos arreglados para guitarra por T. Damas. Eslava, 1867)

Aire bolero que se comentara en el apartado comparativo entre la obra de
Damas y Arcas.

%8 PLLAZA ORELLANA, Rocio: Marie Guy-Stéphan y el jaleo de Jerez. Un daguerrotipo de baile
espariol. Archivo espafiol de Arte, XCI, 364, 2018, p. 424.

% BERLANGA, Miguel Angel: Los bailes de jaleo, precedentes directos de los bailes flamencos.
Anuario musical n® 71, 2016.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 39 - Verano 2020 30
ISSN 1886-9505 —~www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/

- Boleras. (E/ Rumbo. Magnificas boleras para guitarra arregladas por T. Damas. B.
Eslava, 1867)

Obra que se puede incluir en el repertorio bailable con aire de bolero, esto
es, con mismo aire que el fandango de finales del XVIII. Ese patrén ritmico de
bolero es el llamado hoy en flamenco “abandolao”, que engloba verdiales,
rondefas y otros fandangos malaguefios. Aire que influird notablemente a las
bulerias y los jaleos flamencos de la actualidad. Se trata de una obra con scordatura
de la sexta cuerda en Re escrita en 3/4 (en la partitura hay una errata en la
escritura del compas que dice 2/4). Damas apunta tamboras'y pontichuelos asi como
otras técnicas que ya hemos comentado anteriormente de rasgueados con indice y

pulgar (Fig. 12).

Tiempo de Bolera.
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- Seguidillas. (Seguidillas gitanas para guitarra por T. Damas. B. Eslava, 1867)

Dentro de los aires de bolero, tenemos esta obra, que esta en tonalidad de
Re Mayor con una scordatura de la sexta cuerda en Re y compas de 3/4. Sin
mayores particularidades, apuntar que se trata de una seguidilla bolera”™ en un
tiempo no muy rapido, con algunos pasajes en tesitura aguda, que sugieren una
tonalidad flamenca de Re (con movimiento I-bll, o Re Mayor-Mib Mayor), pero
que enseguida vuelven a la alternancia armoénica de I-V (Re Mayor-La Mayor).
Cabria sefialar que existe una reediciéon del SXX de esta obra revisada y digitada
por Rafael Balaguer que se encuentra en la Sala Barbieri de la BNE™.

- El Vito. (Aire popular andaluz. El Vite. Arreglado para canto y guitarra por
Tomds Damas. A. Romero, 1871)

Aunque un aire considerado de jaleo, se comentara en el apartado de obras
para canto y guitarra.

70 Paralelamente y en esta época de mediados del XIX se estaba gestando la seguiriya
flamenca propiamente dicha. Para ampliar informacién ver CASTRO BUENDIA,
Guillermo: Op. Cit. (p. 663y ss.).

N DAMAS, Tomas; BALAGUER, Rafael: Seguidillas Gitanas para guitarra. Rev. y Dig. de
Rafael Balaguer. Unién Musical Espafiola Editores. Madrid, 1974.
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- Tirana, Cachucha, Calesero y Jota. (Fantasia sobre aires populares esparioles.
Por T. Damas. A. Romero, 1872)

Este tipo de aires estaban muy en relacién con la escuela bolera de baile,
donde La “Nena Perea”, “La Campanera”, Guy-Stephan, Dolores Camprubi y
otras hacfan furor dentro y fuera de Espafia. En esta obra, Damas recopila un
popurri de aires como Tirana, Cachucha (Fig. 13), e/ Calesero y Jota (con su canto
correspondiente), todo con scordatura de la sexta en Re y en tonalidad de Re
Mayor, menos la Tirana que esta en Re Menor. Es seguro que se trata de obras
muy populares con melodias y motivos muy reconocibles que fueron practicadas
por muchos musicos en infinidad de espacios escénicos.
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- Jaleo. (Jaleo de Jerez. Arreglado para guitarra por I. Damas. Casa Dotesio,
1874)

Se trata de un arreglo para guitarra de la composicion homoénima de
Skoczdopole que, como hemos apuntado, bailé6 Guy Stephan en 1845 en el Circo
(ver ANEXO 1V). Suarez-Pajares” recoge la partitura que aqui comentamos,
editada por Dotesio. Hemos podido consultar también una segunda version en la
BNE reedicion de Uniéon Musical Espafola de 1974 revisada y digitada por el
guitarrista flamenco Luis “Maravilla” (Luis Lopez Tejera, hijo del cantaor “Nifio
de las Marianas””) (Fig. 14). Tiene este arreglo una scordatura de la sexta en Re, en
compas de 3/8. La primera parte esta tonalidad de Re Menor y la segunda en Re

2 SUAREZ-PAJARES, Javier. Las fuentes escritas del Flamenco, 1780-1920. Proyecto de
investigacioén, Premio Convocatoria 1993 depositado en el CDMA de Granada. 1993.

" Aunque no hay informacion respecto a este Jaleo de Jerez, ver ESPIN, Miguel;
GAMBOA, José Manuel: Luis Maravilla “por derecho”. Coedicion Fundacion Machado y
Area de Cultura del Ayuntamiento de Sevilla, Sevilla, 1990.
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Mayor, volviendo a reexponer la primera parte en menor para terminar. Para
saber mas sobre este aire y su evolucion flamenca ver Castro Buendia (2013).

JALEO DE JEREZ

LUIS MARAVILLA TOMAS DAMAS

(Luis Lopez Tejera)

Allegretio

- Zapateado. (E/ Zapateado. Cancion popular de Andalucia. Arreglado para
guitarra por T. Damas. A. Romero,1873)

Pequefa obra editada en 1873, en tonalidad de La Mayor y compas de
zapateado de 6/8 con 4 repeticiones. Suarez Pajares™ recoge otra version de
zapateado titulado Flores de Andalucia. Zapateado. Aire popular andaluz por 1.
Herndndez a