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Resumen: Los principales géneros y estilos de la musica popular se han establecido a partir
de la interrelacion de diferentes culturas. Esta fusion tiene unos resultados de gran relevancia
en aquellas regiones —como es el caso de Latinoamérica— en las que la procedencia de sus
pobladores ha sido extremadamente heterogénea, al haber confluido grupos culturales tan
diversos como pueden ser colectivos autoctonos, europeos y africanos. Partiendo de esta
realidad, este trabajo pretende realizar, por una parte, una reflexién sobre los procesos de
consolidacion de identidades musicales interculturales, y por otra, aplicar los principios de la
configuracién de las células ritmicas resultantes a una propuesta educativa desde un enfoque
intercultural en la que la musica, y en especial las células ritmicas, sean su principal via de
realizacion. Debido al importante porcentaje de alumnos y alumnas procedentes de distintas
zonas latinoamericanas en la Comunidad Auténoma de Galicia, este trabajo se contextualiza
en esa region, por lo que sus patrones ritmicos también participardan en el proyecto al
constituir la zona de acogida.
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Abstract: The main genres and styles of popular music have been established from the
interrelation of different cultures. This fusion has some very relevant results in those regions
—as is the case of Latin America— where the origin of its inhabitants has been extremely
heterogeneous, having converged such diverse cultural groups, such as native, European and
African groups. Starting from this reality, this work intends to carry out, on the one hand, a
reflection on the processes of consolidation of intercultural musical identities, and on the
other, to apply the principles of the configuration of the resulting rhythmic cells to an
educational proposal from an intercultural approach in which music, and especially thythmic
cells, are the main means of realization. Due to the important percentage of students coming
from different Latin American areas in the Autonomous Community of Galicia, this work is
contextualized in that region, so their rhythmic patterns will also participate in the project as
they constitute the host area.
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Sombras que solo yo veo,
mee escoltan mis dos abuelos
Lanza con punta de hueso,

tambor de cuero y madera:
wii abuelo negro.

Gorgnera en el cuello ancho,
gris armadura guerrera:

mi abuelo blanco...

..LLos dos se abrazan.

Los dos suspiran. Los dos
las fuertes cabezas alzan:
los dos del misno tamaito,
bajo las estrellas altas;

los dos del mismo tamaito,
ansia negra y ansia blanca,
los dos del misno tamaito,
gritan, sueian, Horan, cantan.
Suerian, lloran, cantan.
Lloran, cantan.

jCantan!

Nicolas Guillén, fragmentos del poema Balada de los Abuelos (West Indies Ltd., 1934)

1. INTRODUCCION

Muchas de las convenciones ritmicas que identifican a los diferentes grupos sociales han
sido fruto de la mezcla de elementos musicales procedentes de distintas culturas, por este
motivo, en los factores constitutivos —titmicos, melédicos o arménicos— de estas
musicas sera siempre posible encontrar rasgos de mestizaje. El amplio campo que abarca
todo este fenémeno excede el propédsito de esta exposicion, por lo que solo se centrara en
algunos aspectos de la producciéon musical en la que claramente han intervenido diferentes
fuentes ritmicas, que, a su vez, han sido conformadas mediante procesos interculturales.

El objetivo general de este trabajo es realizar una reflexiéon sobre la manera en que
se configuran las convenciones ritmicas a través de la interactuacion de las musicas de
diferentes culturas y su posible empleo en la educacién musical desde un enfoque
intercultural. Por esta razén, su estructura consta de varios apartados en los que, por una
parte, se intenta clarificar y justificar la esencia intercultural de las células ritmicas presentes
en la musica popular o folclérica de algunos ambitos culturales, y por otra, se disefia una
propuesta en la que, a partir del analisis y el registro de células ritmicas procedentes de
diferentes productos culturales, étnicos e historicos, es posible incluir al alumnado que
proviene de distintas zonas y al originario de la regién receptora en un proyecto que se
desarrolle, por linea general, a través de la musica.

Si el alumnado es capaz de comprender la naturaleza de cada una de las células
ritmicas representativas de diferentes culturas y el resultado de su mezcla intencionada,
podria interiorizar con facilidad el proceso intercultural que ha dado como fruto el
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establecimiento de patrones ritmicos que han llegado hasta nuestros dias tras siglos de
constante interaccion.

2. FUNDAMENTACION TEORICA

2.1. La migracién como generadora de procesos interculturales.

La migracion ha sido, en la mayorfa de las ocasiones, un proceso doloroso que ha estado
determinado por razones de imposicion, obligacién, supervivencia o de esperanza de
mejora en la calidad de vida de los participantes, con la condicionante de separarse de su
habitat natural y de su cultura original. En muchos casos, aunque estos colectivos estan
dispuestos a defender y a mantener sus raices fuera de su territorio original, contribuyen a
la generacién de nuevas combinaciones culturales, atendiendo siempre a que esta actuacion
presenta diferentes gradaciones. En este sentido, Ruiz de Lobera (2004, p. 16) establece
cuatro formas en las que puede manifestarse la poblacién migrante en relaciéon con la
interactuacion cultural:

e Integracién, cuando hay identificacién con la cultura de origen e interés y
valoracion hacia los nuevos grupos de la sociedad receptora.

e Asimilacion, cuando se rechazan los rasgos de la cultura de origen y se tiende a
imitar, a valorar muy positivamente, los rasgos que definen la cultura de la
sociedad receptora.

e Separacién, (caso estrictamente contrario al anterior) cuando se mantiene una
fuerte identificacioén con los grupos de pertenencia de la sociedad de origen y se
rechaza el contacto con nuevos grupos.

e Marginacion, cuando no se mantienen lazos con los grupos de pertenencia y
tampoco con los nuevos grupos del pais receptor.

En la actualidad se esta produciendo un gran proceso migratorio simultineo en
diversas areas geograficas, aunque no es el tnico que ha tenido lugar en la historia de la
humanidad. Es posible que la informacién sobre esos movimientos sea ahora mas
inmediata y, por tanto, mas impactante que las que ocurrieron en épocas en que —mas o
menos tergiversada— llegaba a las personas sensibles a ello. El actual movimiento
migratorio también ha tenido lugar en Espafa, y consecuentemente, ha originado
numerosos estudios sobre el tema:

Quiza el hecho sociolégico y econémico mas llamativo que ha ocurrido en Espafia en las dos dltimas

décadas haya sido la transformacién desde un pais de emigrantes hacia un pais de inmigrantes, con
unos porcentajes de inmigracién que se han incrementado muy rapidamente (Morera, 2016, p. 2).

2.2. Las convenciones ritmicas como producto intercultural: el caso del cinquillo

Aunque el analisis mas habitual que se hace de la musica parte del punto de vista estético
o funcional, al estar presente en todas las organizaciones sociales a lo largo de la historia,
la expresion musical constituye un elemento fundamental de un complejo cultural global,
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por lo que deberia ser tomado en cuenta su papel en la conformacién de las
manifestaciones interculturales. De acuerdo con esto, Hormigos (2008) afirma que en la
musica es posible encontrar “una sintesis de los procesos cognitivos propios de una cultura
y, también, del resultado de sus interacciones sociales” (p. 20).

La musica en si misma —sobre todo entendiendo la wisica popular o folelorica como
un motor primigenio de lo que hoy se entiende por ese amplio concepto— es un producto
intercultural desde el momento en que coinciden dos o mas culturas en un espacio y en un
tiempo determinado. En ella se mezclan constantemente elementos de diferentes origenes
que establecen formas y estilos muy lentamente sedimentados, pero en constante proceso
de desarrollo.

Aunque las interacciones entre las musicas de diferente origen se producen muy
lentamente, es posible observar, desde su analisis, los diferentes aspectos —ritmicos,
melédicos, armoénicos, contrapuntisticos y organolégicos— que intervienen en cada una
de ellas sin haber perdido los rasgos principales de su procedencia (Samper, 2011).

Un ejemplo de lo expresado antes, es el recorrido que tuvo una manifestacion
musical claramente intercultural iniciada en el siglo XVIII en Cuba, pero que se desarrollé
durante los siglos XIX y XX, llegando, de alguna manera, hasta nuestros dias. En este
proceso se ven involucradas diferentes culturas que han interactuado, a su vez, en ambitos
geograficos diferentes. Por una parte, en Cuba, la cultura europea aportada por los
espafioles y las que portaban sus esclavos, principalmente “la cultura yoruba y la carabali del
sureste de Nigeria; la bantsi del norte del Congo y norte de Angola; los ewe-fon de
Dahomey...” (Evora, 1997, p. 132), confluyeron en diferentes géneros representativos de
la musica cubana. Por otra parte, en Haiti, los franceses contribuyeron a la conformacion
de la musica de ese pais con la musica y las danzas europeas de la misma forma que sus
esclavos africanos, entre los que predominaba la cultura ewe-fon (Dahomey) y la fanti-ashanti
(Ghana y Alto Volta) (Evora, 1997). El proceso de interaccién entre todas estas culturas
involucradas comenzo a raiz de la migracion hacia Cuba de las familias francesas y sus
esclavos negros a partir de 1791, como consecuencia del proceso revolucionario haitiano.
El lugar de asentamiento de este movimiento migratorio fue la zona oriental de Cuba,
siendo su principal actividad econémica el cultivo de café (Quintanar, 2017).

Entre los elementos de la cultura portada por los franco-haitianos, tuvo una especial
importancia la musica y la danza. “El revuelo revolucionario llevé a Santiago de Cuba una
de las principales formas musicales y danzarias que muestran la complejidad de la
interaccion entre diversas culturas y grupos africanos con las normas impuestas por las
metropolis europeas” (Quintanar, 2017, p. 137). Uno de los ejemplos mas representativos
de estas manifestaciones fue el que se canalizé a través de las sociedades de la Tumba
Francesa —agrupaciones culturales, recreativas y de ayuda mutua (Coca-lzaguirre,
2013)— en las que la musica de profundas raices africanas y las danzas influidas por los
bailes de salon europeos como el minué 'y la contradanza se entrelazan en un unico acto (Prat,
2010).

Principalmente, en el contexto territorial de Santiago de Cuba y Guantanamo,
convivian esas manifestaciones foraneas con las propias de la nacién en un principio con
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cierta independencia, aunque, en cuanto a la expresion musical, y tras un lento proceso de
interactuacion, se fue estableciendo y difundiendo una célula ritmica que, desde ese
momento, se convirtié en el germen estructural de los mas importantes géneros de la
musica cubana: el cinquillo cubano, de aqui en adelante cinguillo (Fvora, 1997). Es necesatio
aclarar que esta denominacién podria conducir a una confusién semantica, ya que dicha
célula ritmica esta constituida por figuras de diferente valor, mientras que, en la teoria
tradicional de la musica, todos los valores del cinquillo académico tienen la misma duracioén
como parte de un grupo de valoracion especial (Randel, 2006). Para evitar esta imprecision
(Figura 1), se identificé dicha combinaciéon de duraciones mediante el término: cnguillo
cubano. Esa fue la nueva forma de nombrar a una célula ritmica singular, aunque, debido
a su caracter intercultural e internacional y teniendo en cuenta como y dénde se desarrollé
y se difundié internacionalmente, podria ser nombrada de manera mas justa: cinguillo
criollo; cinguillo caribefo, cnquillo afro-cubano-haitiano, etc., por lo que, para evitar
cualquier conflicto entre estas denominaciones, se empleara la palabra anquillo (en cursiva)
para diferenciarlo del cinquillo académico.

Cinquillo Cinquillo

irrrrril 32— r 2

Figura 1. Cinquillo académico y einguille. Fuente: elaboracion propia.

A partir del establecimiento de este patrén, y teniendo en cuenta su reduccion sin
perder la esencia sincopada, se generaron distintas manifestaciones musicales
emparentadas o no directamente con la danza. La reduccién a la que se hace referencia,
consiste en la desapariciéon de las semicorcheas, que afiaden su valor a la figura anterior,
tal y como se puede apreciar en la Figura 2. Como puede observarse, las partes
fundamentales —una vez efectuada la reduccién— se mantienen intactas.

Cinquillo W gr ek cicl rirtH I

Reduccion -ﬂg pe £ ol Lg » . I

Figura 2. El Cinguillo y su reduccion. Fuente: elaboracion propia.

En el caso de la musica cubana, esta concreciéon constituyé el nucleo de la
estructuraciéon ritmica de gran parte de la produccién musical nacional (Figura 3).
Carpentier (1946) defendi6, en su momento, la importancia crucial del cnquillo para el

desarrollo de la musica cubana, al mismo tiempo que el mérito de su apariciéon y de su
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posterior expansion en el escenario cubano se lo otorgaba principalmente a los migrantes

franco-haitianos.

W
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Figura 3. El cinguillo: un producto ritmico intercultural. Fuente: elaboracién propia.

Las diferentes variantes o claves del wnquillo caracterizan a cada una de las
manifestaciones musicales expuestas en el cuadro anterior. Partiendo de su reduccion y de
su ampliacién, las combinaciones ritmicas resultantes se establecieron como un producto
intercultural consolidado (Figura 4), aunque no quedaron estancadas en géneros musicales
propios de una época o de una region, sino que en algunos casos franquearon las fronteras
geograficas y temporales para influir ritmicamente en otras musicas.

Contradanza

Habanera

Danzon

Son

Figura 4. Claves ritmicas derivadas del cnquillo. Fuente: elaboracion propia.

Entre los ejemplos mas significativos fuera del territorio cubano (Figura 5), es posible
sefialar la participacion del cinguillo a través de la célula ritmica de la habanera en la estructura
ritmica del zango argentino, en el que interviene junto a la mzlonga y el candombe como aportes
del mestizaje europeo-caribeno-africano (Calello, 2014); la aplicacién de la percusion
cubana —en la que la estructura ritmica del so es parte fundamental— al /Jatin jazz (Pons,
2001); la aparicion de un género mixto de musica bailable surgida a partir de la
interactuacién de musicos caribefios en New York y que es conocido con el nombre de
salsa, la cual se basa en una mezcla de elementos musicales provenientes de diferentes
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puntos del caribe sobre la clave ritmica del soz (Ledon, 2003); o, en la actualidad, el empleo
de una combinacién ritmica coincidente con la reduccion del canguillo, junto a los
contratiempos propios de reggae jamaicano en la base ritmica del reggaeton en el que se
mezclan estos ritmos caribefos con el hip-hop (Calzadilla, 2007).

-I--I-+ Candombe =
Cinquillo ++=®

Figura 5. Influencia del ¢nguillo en otros esquemas ritmicos. Fuente: elaboracién propia.

Todas estas evidencias muestran como los géneros musicales producidos
interculturalmente tienden, en una primera etapa, a solidificarse como entidad, pero, al
mismo tiempo son susceptibles de continuar generando nuevas manifestaciones musicales
estrechamente vinculadas a las diferentes condiciones interculturales que se van
produciendo histéricamente.

2.3. El reggaetdn, su relacion con el cinquillo y su impacto en la juventud

Es preciso hacer una pequefia resefia sobre este reciente producto intercultural de
origen caribefio: el reggaeton, debido a su relevancia actual y a que no solo es una
manifestaciéon puramente musical, pues contiene elementos gestuales asociados al rap o al
reggae, una manera de vestir que traspasa los ambitos territoriales y los movimientos
caracteristicos de su correspondiente danza que identifican a determinados grupos sociales
y que se ha extendido por diferentes zonas del planeta (Calzadilla, 2007). En cuanto al
texto de las canciones, predomina un explicito contenido sexual, que, acompafiado de los
correspondientes movimientos corporales, han producido cierto rechazo en amplios
sectores sociales (Martinez-Noriega, 2014).

En el aspecto estrictamente musical, y atendiendo especificamente a su célula
ritmica, el reggaetén adopta el modelo de sincopas y, consecuentemente, de acentuacion
que caracteriza al anquillo, algo que reafirma su procedencia intercultural, como ya se ha
comentado anteriormente (Figura 6). En todo caso, esta convencién ritmica es
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autosuficiente para manifestarse sin ningun efecto colateral, si es despojada de todo el
significado negativo —pero real— que caracteriza al fenémeno en su globalidad.

Cinquillo -3 . ol i
Regueton Ilg 5 ¥ vl "

Figura 6. Coincidencia de los acentos entre el cinquillo y el reggacton. Fuente: elaboracion propia.

Segun estas consideraciones, podrian surgir interrogantes desde las interpretaciones
del concepto fundamental de la musica como expresion ges el reggaetén un tipo de musica
deplorable? stambién es el producto de un mercado que se basa en la explotacion de la
interculturalidad como area de consumo? ¢por qué el reggaetén es uno de los productos
interculturales que condiciona el consumo de ese tipo de musica en la actualidad?

Si bien es cierto que las principales caracteristicas de este complejo musical-cultural
no encajan en ciertos principios éticos de la sociedad occidental, también lo es que su
presencia en las escuchas que se realizan el ambito extraescolar es actualmente mayoritaria
por el puablico juvenil e incluso infantil, por lo que es un hecho que deberia tenerse en
cuenta. Debido a la aceptacion de esta realidad, en el campo educativo, el reggaeton ha
generado investigaciones que reconocen la gran influencia que tiene en el comportamiento
del alumnado. Aparte de las alarmas sociales que suscita este fenémeno cultural, no debe
obviarse en los centros educativos, por lo que han surgido propuestas para su correcto
tratamiento en las aulas. En este sentido, Penagos & Gonzalez (2012) realizan una serie de
reflexiones y recomendaciones para concienciar al alumnado a partir del analisis critico de
los significados nocivos que pudiera tener. En este caso proponen:

Propiciar en el aula de clase un espacio de reflexion, dialogo, participacion, expresion, reconocimiento

y construccion compartida de saberes, sobre la influencia que puede tener la musica reggaetén en los

nifios, adolescentes y jévenes en sus estilos de vida, en las normas sobre las que orientan las decisiones

que toman y lo que le da sentido y valor a su relacién con los demas. .. (Penagos & Gonzalez, 2012,

p. 303).
Debido al alto grado de difusién que tiene el reggaeton a nivel global, su célula ritmica
basica deberia ser tenida en cuenta, junto a otras de diferentes ambitos culturales, al

desarrollar propuestas educativas que aborden la interculturalidad, en este caso a través del
ritmo.

2.4. La educacion musical intercultural

Muchas de las propuestas dirigidas al estudio de las realidades generadas por la migracion
se han contextualizado en el ambito educativo. El enfoque intercultural de la educacion en
general ha sido comprendido como una necesidad importante en la intencién de formar a
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las nuevas generaciones en un clima de respeto por sus valores culturales y por los
provenientes de otras latitudes, ya que, a partir de esta perspectiva educativa, no solo estan
involucrados los elementos institucionales propios del proceso educativo, sino que, sobre
todo, lo estara el alumnado y el profesorado.

La educacion intercultural conlleva en si misma accién y actividad en el proceso educativo; por ello,
en la actualidad el profesorado que colabora con otras personas de origenes étnicos y culturales
distintos al suyo debe, al igual que el estudiante, disponer de una educacién intercultural (Pérez-
Aldeguer, 2014, p. 176)

En el caso especifico de la educacién musical, el hecho de la convivencia de varias
culturas se ha convertido, por una parte, en un reto para el profesorado, ya que, si pretende
incluir en sus proyectos de aula el tema de la pluralidad de gustos y necesidades musicales
presentes en su alumnado, debera realizar un esfuerzo extra para conocer profundamente
las caracteristicas principales de la musica de diferentes regiones. Por otra parte, esta labor
de investigacion y de busqueda de otras sonoridades y estructuras ritmicas constituyen una
importante fuente de conocimientos que influirin favorablemente en la creacién de
recursos innovadores y motivadores que, posiblemente, tengan una respuesta positiva en
la aceptacion del alumnado (Rosa-Napal & Romero, 2019).

Las propuestas mas extendidas en este enfoque de educaciéon musical intercultural
estan dirigidas a la inclusion en las actividades didacticas de un repertorio mixto de
canciones propias de otras culturas, con el fin de que ese alumnado acogido se sienta
identificado y, de la misma manera, valorado por el resto (Epelde, 2011). En este sentido,
también existen otras tendencias mas amplias que incluyen los conceptos interculturales
en areas mas teoricas o histéricas de la musica, con el fin de profundizar en los elementos
mas precisos de la manifestaciéon musical (Bernabé, 2012).

En cuanto al tipo de musica que podria ser util en el empefio de conseguir una
educacion intercultural, Pérez-Aldeguer (2013) hace referencia a la musica popular como
vehiculo idéneo, ya que para comprenderla no es necesario poseer un conocimiento
especifico de la grafia propia del lenguaje musical occidental. Tras un analisis sobre algunas
experiencias llevadas a cabo en este sentido, el autor recomienda que las actividades
musicales con ejemplos de varias culturas no solamente sean llevadas a cabo desde el punto
de vista estrictamente musical, sino que deberfan contar con un ambito contextual que
abarque otros aspectos sociales de esas diferentes culturas participantes.

3. PROPUESTA DE ACTIVIDADES
3.1. Contexto de la propuesta

Para concretar un marco en el que sea posible desarrollar una propuesta educativa con
enfoque intercultural, se ha elegido una regiéon del territorio espafiol que, debido a sus
caracteristicas, presenta un escenario 6ptimo para explorar la efectividad del trabajo con
las células ritmicas propias de diferentes culturas con el claro objetivo general de
sensibilizar a un alumnado plural en cuanto a su procedencia geografica y cultural en el
reconocimiento de los valores culturales propios y de los demas a través de la musica.
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Como puede observarse en la Figura 7,1la Comunidad Auténoma de Galicia presenta
un gran porcentaje de alumnado procedente de diferentes puntos de América Latina, segun
se indica en la publicacién Datos y cifras. Curso escolar 2019-2020 del Ministerio de
Educaciéon y Formacion Profesional. Atendiendo a estos datos, la presente propuesta serd
dirigida, en este caso, al colectivo migrante mas numeroso, lo que no significa que estas
actividades no puedan ser enfocadas a otros colectivos en un nuevo proyecto de
dimensiones mas amplias.

— — —

0% :: o \\-‘(,’“ () 3% 100%

B union Europea (28) M Resto de Europa [Africa ElAmérica | !Asiay Oceanfa [ No consta

Figura 7. Distribucion del alumnado extranjero en Galicia. Curso 2019-2020 (Fuente: MEFP, 2019, p. 9)

En cuanto al nivel académico al que se dirige, este podtia ser cualquiera de los que estan
regulados o no en el sistema educativo vigente. En cualquier caso, se atendera a la
complejidad con la que se pretenda desarrollar las actividades. Es posible que en algunos
niveles no sera posible emplear los codigos basicos de la graffa musical convencional,
empleando, en ese caso, la imitacién acustica o la notaciéon alternativa que ofrece el
musicograma (Wuytack & Palheiros, 2009). En niveles superiores, podria ser de utilidad,
aparte de la notacién convencional, el empleo de las nuevas tecnologias aplicadas a la
musica contando con las aplicaciones abiertas o cerradas disponibles (Rodriguez & Sosa
2009).

3.2. El trabajo con las células ritmicas

Las células ritmicas caracteristicas de las multiples manifestaciones musicales imprimen a
estas un sello inequivoco, aunque solo sea de manera implicita. En los primeros compases
de una cancién popular es posible identificar auditivamente su pertenencia a un estilo o a
un género determinado, y si el oyente posee cierta experiencia en la escucha de musicas de
diferente procedencia geografica, podria incluso situar lo escuchado en una region
determinada. Esta reflexién avala la decision de abordar el aprendizaje y la practica de la
musica a través de las células ritmicas representativas de la musica de diferentes culturas.
Tal y como se conformé el cinguillo, a partir de la confluencia de ritmos aportados por
diferentes focos culturales, las células ritmicas propias de otras regiones —en este caso de
Latinoamérica— también son producto de la interaccién de varias culturas (Merino, 2013).

La primera fase de la propuesta consiste en la seleccion por parte del profesorado
—yva sea auditivamente o por medio de la indagacién documental— del material que
servira como base para las diferentes actividades practicas. En este caso, y debido al
alumnado que va dirigida, se han recogido ejemplos de diferentes paises latinoamericanos,
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asi como de la regién de acogida que es la Comunidad Auténoma de Galicia. Estas células
ritmicas seran transcritas y posteriormente clasificadas atendiendo a los tipos de compases
en que se producen. Con el fin de homogeneizar las sonoridades resultantes, en esta
ocasion se emplearan solo ejemplos de compases binarios de subdivision binaria (Figura
8) o binarios de subdivisién ternaria (Figura 9).

En cuanto al material grafico, es necesario aclarar que algunas células ritmicas
provenientes de culturas diversas no pueden ser transcritas exactamente al sistema métrico
occidental de una manera exacta, ya que los valores de las subdivisiones binarias y ternarias
coinciden, en la mayoria de los casos, de manera simultanea. Esta ambigtiedad ha sido
canalizada en la graffa musical a través del concepto ritmico del swing en el contexto
intercultural del jazz, empleando el término como la interpretacion de una mezcla de
subdivisiéon binaria y ternaria (Randel, 20006). La solucién a esta imprecisiéon podtia ser a

través de la participacion de musicos nativos de cada regiéon en algunas sesiones, o la

audiciéon de los ejemplos a partir de grabaciones de audio fiables en cuanto a su
autenticidad (Pérez-Aldeguer, 2013).

[ >
Colombia: Cumbia et
Brasil: Samba S idgiadiinag
\ J
= =\
Cuba: Son e ptrpp
> )
Republica dominicana: Merengue Herrriereeerd
’ <
Argentina-Uruguay: Milonga Jlasagasag
1 J
Galicia: Alborada S (aaaatdddddddd
ftreritceree

S

Figura 8. Células ritmicas (compas binario de subdivisién binaria) Fuente: elaboracion propia, basada en
Merino (2013).
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Fcuador: Bomba del Chota "'g’f I F |
: <
Venezuela: Joropo (Seis por Derecho) "ﬁgr r ﬁ'r r? |
> <
Chile: Cueca e prerrr erd
Bolivia-Argrntina: Bailecito § S 1
G =N\
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Figura 9. Células ritmicas (compas binario de subdivisioén ternatia). Fuente: elaboracién propia, basada en
Merino (2013).

A partir de la eleccién de los patrones ritmicos que pueden ser combinados
atendiendo al tipo de compas, el paso siguiente es la apropiacién por parte del alumnado
de su estructura y de su sonoridad a través de los siguientes aspectos:

e Contextualizacion geografica y cultural del origen de los ejemplos.

e Significado social en sus respectivos entornos culturales.

e Audicién activa de las canciones originales.

e Audicién activa de las células ritmicas de forma aislada.

e Aprendizaje de sus pasos danzarios basicos.

e Ejecucién practica mediante la percusion corporal.

e FEjecucion practica a través de instrumentos idi6fonos o membranéfonos de
altura indeterminada.

e Improvisacion ritmica sobre las nuevas células resultantes.

Ya interiorizados, estos esquemas ritmicos pueden ser mezclados con la finalidad de
extraer nuevas células ritmicas procedentes de su interacciéon polirritmica. Los patrones
que han surgido de la fusiéon sonora pueden entonces ser registrados con denominaciones
especificas para que mas tarde conformen la base de la composicion de pequefios
fragmentos musicales originales, de la practica de la improvisacion ritmico-melddica o de
la creacion de coreografias originales.

En la Figura 10, es posible observar los ejemplos de compases binarios de
subdivision binaria de manera superpuesta y se puede apreciar tanto visual como
auditivamente la ausencia de conflictos ritmicos entre los diferentes ritmos y la gran
riqueza ritmica que se genera al complementarse los variados valores y acentos. Estos
ejercicios pueden ser llevados a la practica de la misma manera, empleando los ejemplos
que se manifiestan en compases de subdivision ternaria obteniendo resultados similares.
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Figura 10. Mezcla de las células ritmicas elegidas mds la célula ritmica del reggaetén (compas binatio de
subdivisién binaria). Fuente: elaboracién propia, basada en Merino (2013).

Como es posible observar, se ha esperado a este ultimo momento para incluir la
célula ritmica del reggaetén como elemento integrador y motivador, ya que, al ser un
patrén ritmico muy cercano a la mayorfa del alumnado, no se generara ninguna dificultad
en su reconocimiento auditivo ni en la ejecuciéon mediante la percusién corporal o con
instrumentos convencionales. El resultado sonoro de la polirritmia muestra la autenticidad
y la identidad de cada uno de los ritmos, al mismo tiempo que, con la inclusién del

reggaeton, adquiere un matiz sonoro actual.

4. CONCLUSIONES

De la misma forma en que se consolidaron las células ritmicas tras la interacciéon de
diferentes culturas durante siglos —como es el caso del wnquill—, es posible, mediante
actividades como la expuesta, generar nuevos patrones que en este caso seran el producto
de la manipulacién intencionada con un fin educativo y con una diferencia: el resultado se
obtendra a partir de la experimentacion del propio alumnado. En este sentido, siguiendo
a Bernabé (2012), al potenciar la creatividad en el aula también se propicia la comunicacion
directa entre las diversas culturas presentes en ella.

En cuanto al trabajo colectivo con las células ritmicas —desde el punto de vista de
la educacién musical general— requiere del alumnado un alto grado de concentracion
debido a las diferentes acentuaciones y a la presencia de abundantes sincopas y
contratiempos, algo que enriquecera el repertorio de esquemas ritmicos que no estan
presentes en la mayoria de los ejercicios ritmicos que habitualmente son empleados en la
educaciéon musical tradicional. Estas particularidades, si son correctamente guiadas, no
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presentarfan mayores dificultades mientras los ejercicios sean trabajados principalmente
desde la audicién activa y desde el movimiento corporal.

Por otra parte, este tipo de actividad constituye un elemento de participacién musical
que deberfa, también, estar incluido en proyectos de educacion general que estén disefiados
bajo una perspectiva intercultural. Como se ha sefialado anteriormente, estas actividades
deben formar parte de un una dimensién educativa mayor, en la que participen aquellas
materias que puedan aportar aspectos culturales diversos y que estén implicadas en
acciones interdisciplinares. Entonces el resultado final podtia ser mas enriquecedor, tanto
en el sentido académico como en el aspecto social. De esta manera serfa posible adquirir
un conocimiento verdadero de la musica en si misma y de sus connotaciones
interculturales en el marco general de las culturas participantes.
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