SINFONfA VIRTUAL
REVISTA DE MUSICAY REFLEXION MUSICAL
ISSN 1886-9505 | Indexada en Latindex

f.Ssintoniavirtual.com
o |

EL POLO DE RONDA'Y OTROS POLOS

Guillermo Castro Buendia
Musicologo especializado en flamenco

a Antonio de Canillas
Resumen

Hasta hoy la flamencologia ha venido sosteniendo la existencia de dos
variantes flamencas de polo: el natural, y el de Tobalo, no teniendo
éste ultimo linea de continuidad en la actualidad. Sin embargo, ha
pasado desapercibida una modalidad de polo llamada de Ronda,
conservada en la voz de Antonio de Canillas que merece estudio por su
gran interés histérico. De forma paralela al cultivo de un polo
flamenco también se practic6 un polo académico, pieza de gran éxito
en los escenarios teatrales y de posible inspiracion popular que
también sera estudiado y comparado con las variantes flamencas.
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Abstract

Historically the study of Flamenco involve the analysis or two
categories of polo, the specific manner in which a Flamenco performer
sings, referred to as the natural, and the Tobalo (the latter of which is
no longer in use). However, another type of polo, called the Ronda,
has since come into existence and has gone largely unnoticed by
academia. Ronda, the form of which has been preserved in the voice of
Antonio de Canillas, deserves study because of its great historical
interest. During the same time period in which the flamenco polo was
practiced, there was also a more academic sort of polo in use. It had
great success in the theatre. Will be studied and compared with the
other type of flamenco polos.
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Introduccion

El Polo fue un cante que gozd de un gran prestigio en el siglo XIX
dentro de los ambientes preflamencos y luego flamencos. Fue el polo un estilo
importante dentro del repertorio de cantaores flamencos como Silverio
Franconetti, amén de otros anteriores como El Fillo, El Planeta y Tobalo.

De forma paralela al cultivo de un polo flamenco también se practico
un polo académico, pieza de gran éxito en los escenarios teatrales y de posible
inspiracion popular, que aparece nombrado en numerosas éperas y zarzuelas
de importantes compositores de musica andaluza.

Estudiando los documentos escritos y musicales del siglo XIX
encontramos descripciones de diversos tipos de polo: gaditano, de Tobalo, de
Ronda, de Jerez, etc.; unos serian flamencos, otros no. Algunos dejaron de
cultivarse o quizas cristalizaron en otros estilos ya bajo el nombre de Soledad.
Fueron calificados los polos, ademas, como un tipo de jaleo diferenciado!.

En cuanto a las variantes flamencas transmitidas, hasta hoy la
flamencologia ha venido sosteniendo la existencia de dos tipos: el natural, y el
de Tobalo, no teniendo éste dltimo linea de continuidad en la actualidad. Sin
embargo, ha pasado desapercibida una modalidad de polo llamada de Ronda,
conservada en la voz de Antonio de Canillas que merece estudio por su gran
interés historico.

I. Algunos datos historicos sobre el polo

Sobre el polo tenemos citas muy antiguas. La primera es de 1773, en las
Cartas Marruecas de José Cadalso, libro en forma epistolar escrito entre
mayo de 1773 y agosto de 1774 que fue publicado por entregas en El Correo de
Madrid en 1789 y en forma de libro en 1793. En esta obra, en la carta namero
VII se menciona al polo como musica para baile, en concreto para que lo
bailara una tal “Preciosilla” en lo que parece una fiesta o baile de candil,
antecedente de las posteriores juergas flamencas:

Dandome cuenta del caracter del tio Gregorio y otros iguales
personajes, llegamos al cortijo. Presentome a los que alli se hallaban, que eran
amigos o parientes suyos de la misma edad, clase y crianza; se habian juntado
para ir a una caceria; y esperando la hora competente, pasaban la noche
jugando, cenando, cantando y hablando; para todo lo cual se hallaban muy
bien provistos, porque habian concurrido algunas gitanas con sus venerables

1 Fue comentado en un trabajo anterior. CASTRO BUENDIA, Guillermo: “Jaleos y soleares.
La diferenciacion estilistica entre el jaleo y la soled como origen del estilo flamenco” [En
linea] Revista Sinfonia Virtual N° 25, julio de 2013. <http://sinfoniavirtual.com> [Consulta:
29 de diciembre de 2013]. Ver pags. 2, 54-55, y 104.
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padres, dignos esposos y preciosos hijos. Alli tuve la dicha de conocer al sefior
tio Gregorio. A su voz ronca y hueca, patilla larga, vientre redondo, modales
asperos, frecuentes juramentos y trato familiar, se distinguia entre todos. Su
oficio era hacer cigarros, dandolos ya encendidos de su boca a los caballeritos,
atizar los velones, decir el nombre y mérito de cada gitana, llevar el compés
con las palmas de las manos cuando bailaba alguno de sus méas apasionados
protectores, y brindar a sus saludes con medios cantaros de vino. Conociendo
que venia cansado, me hicieron cenar luego y me llevaron a un cuarto algo
apartado para dormir, destinando un mozo del cortijo que me llamase y
condujese al camino. Contarte los dichos y hechos de aquella academia fuera
imposible, o tal vez indecente; s6lo diré que el humo de los cigarros, los gritos
y palmadas del tio Gregorio, la bulla de todas las voces, el ruido de las
castafiuelas, lo destemplado de la guitarra, el chillido de las gitanas sobre cuél
habia de tocar el polo para que lo bailase Preciosilla, el ladrido de los perros y
el desentono de los que cantaban, no me dejaron pegar los ojos en toda la
noche.2

El polo tuvo su mayor apogeo en los S. XVIII-XIX. Cotarelo y Mori
encuentra una mencion al polo en un entremés anénimo3 de mediados del
XVIII:

(Tonadilla)
En Portobello te amé
en la Veracruz te vi,
fui a Buenos Aires muriendo
y en Lima te dije asi:

Si ti1 quisieras, charupa mia,
yo te arrullara y te chamaria;
st tu me amaras, seria solo,
quien te tocara y bailara el polo

(Estribillo)

2 CADALSO, José: Cartas Marruecas, edicion digital a partir del manuscrito de la Real
Academia de la Historia, Sala 9, Segundo Armario de Codices, 122, ff. 1-165 y cotejada con las
ediciones criticas de Joaquin Arce (Madrid, Catedra, 1983, 72 ed.) y Emilio Martinez Mata
(Barcelona, Critica, 2000). Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. [En linea]
http://www.cervantesvirtual.com [Consulta: 6 de enero de 2013] También se ha consultado la
ediciéon a cargo de MARCO, Joaquin: José Cadalso. Cartas Marruecas. Noches liigubres,
Editorial Planeta Barcelona, 1985. Pag. 28. Aunque algunos escritores mencionan otra cita al
polo en este libro, no es correcto, Cadalso se refiere a la seguidilla, algo que ya explicamos en
nuestro libro. CASTRO BUENDIA, Guillermo: Las mudanzas del cante en tiempos de
Silverio. Analisis histérico-musical de su escuela de cante. Ediciones Carena 2010. Pags. 186-
7.
3 Faustino Nufiez aclara que el entremés que cita Cotarelo puede ser el Sainete anénimo Los
festivos segadores de 1779, aunque no figura la partitura. Guia comentada de musica y bailes
preflamencos (1750-1808), Ediciones Carena, Barcelona, 2008. Pag. 149. Localiza este autor
varios ejemplos de polos en las obras teatrales conservadas en la Biblioteca Histérica de
Madrid desde 1779 hasta 1823.
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En la Habana, mi vida, cantan asti:
Cacharro faquiel faro tu puqui,
tirano chaqua catuleberi.
pase por tonadilla
Yy quédese aqui.4

Veamos otro en la tonadilla sin fecha de Blas de Laserna (1751-1816)
Hipoélita y Narciso:

Allegro 3/4 — Parola: mire usted, canto boleras, el polo, la tiranilla y el
cachirulo, [...] jaléame antes chiquilla.5

Garcia Matos se manifiesta a favor de pensar que el polo fue primero
“cancion del pueblo”, aunque no pudo localizar versiones folcloricas
relacionadas con las flamencas conocidas®. También sefiala el posible origen
del estilo en América?.

A este respecto, en Venezuela el polo es una forma musical tipica en la
costa oriental. Una variante es conocida como Polo margariteiio, por su
importancia en la isla de Margarita. Su estructura musical est4 relacionada
con patrones ritmico-armonicos emparentados con la petenera mexicana. La
sucesion de acordes es ésta, pensada en 6/8 y la menor (armonia por compas
ITI-VII-I-V)8: Do — Sol — la m — Mi 7 — (la m). La voz comienza de forma
anacrusica hacia el do del registro agudo (primer compéas), para cadenciar
sobre el mi en el Gltimo compés (cuarto), se sucede entonces la armonia de la
m, que sirve de nexo, y comienza el ciclo de nuevo. La estructura musical
coincide con la primera parte de la romanesca?d que tiene esta estructura: I1I-
VII-I-V / III-VII-IV-IL.

4 COTARELO Y MORI, Emilio: Coleccién de entremeses, loas, bailes, jacaras y mojigangas
desde fines del siglo XVI a mediados del XVIII, Casa editorial Bailly Bailliére, Madrid, 1911.
Pag. CCLXXXIX. Segtun Cotarelo, este sainete es refundiciéon de otros del XVII, aunque no
creemos que el polo sea tan antiguo.

5 NUNEZ, Guia comentada... Op.Cit. Pag. 570.

6 GARCIA MATOS, Manuel: Sobre el flamenco, estudios y notas, Ed. Cinterco 1984, Madrid.
Pag. 65.

7 Ibid. Pag. 77.

8 La fuente musical consultada estid en re menor: Soledad Bravo Cantos de Venezuela,
Polydor, 1974. Puede escucharse en Youtube. [En linea]
http://www.youtube.com/watch?v=tNQsq5aVBmM Mi amigo Bernardo Saéz me puso en la
pista de la existencia del polo margaritefio en la versién de Luciana Manzini y el grupo
L’Arpeggiata de Cristina Pluhar. También puede escucharse en Youtube. [En linea]
http://www.youtube.com/watch?v=TjoFmpYJvmc [Consulta 6 de enero de 2013]

9 El término romanesca se aplicé en Espafia a mediados del XVI a una especie de gallarda,
chacona, o pasacalle en ritmo ternario. Una romanesca se compone de una secuencia de
cuatro acordes con un bajo ostinato que constituye la base paralas variacionesy la
improvisacion. Su estructura armonica era ésta: III-VII-I-V / III-VII-IV-1. En Espafa estuvo
asociado a una melodia popular usada por multitud de vihuelistas como Narvaez: Guardame
las vacas, Mudarra y Valderrabano, que parece tener su origen en un villancico que fue muy
popular en el siglo XVI, difundido en pliegos sueltos y nombrado por Francisco Salinas en
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En la misma direccion sobre la filiaciébn americana del estilo del polo se
manifiesta Pedro Callealta Barroso, quien apunta que la copla de remate del
Polo de Tobalo grabado por Pepe el de la Matrona hace mencién a Cubato:

De la Habana vengo, seiiores
de bailar un fandango
entre mulatas y chinas

me lo estan chancleteando

Senala Pedro Callealta que la copla que precede es parte del romance
del Conde Sol que esta recogido como El punto de la Habana en la coleccion
de Nufiez Robres de 1866 (“No soy el diablo romera...”). También explica
que con letra de conocida petenera Huasteca aparece nombrado un polo el 10
de julio de 1862 en La Espana:

CUESTION DE MEJICO IV [...] —Cantaremos a esta gente ese polo
originario de una tierra la mas hermosa del mundo. Si, cantemos esa cancion
alegre y lastimera, al mismo tiempo, que infunde en el corazon placer y dolor

[...]
iAy Soledad, Soledad!
soledad del alma mia
de noche te vengo a ver
porque no puedo de dia

Soledad de aquel que fue
a dar agua a su caballo
y lo trajo sin beber

No sabemos qué es lo que se cant6 realmente, quizds una petenera
mexicana por la estructura y recitado de las coplas. Aunque las peteneras
suelen tener estrofas de 5 versos generalmente, las hay de 4 y de 6 versos
igualmente!3. Quizas la petenera también fuese conocida como “polo” en

1577. Mudarra identifica en 1546 la melodia de vacas con la romanesca en su libro de vihuela
Tres libros de miisica en cifra para guitarra, Sevilla.

10 CALLEALTA BARROSO, Pedro: “De Polos, Peteneras, Soleares y otros jaleos”. MINA III.
n® 5, Revista semestral del Conservatorio Profesional de miusica «Manuel de Falla»
Diciembre 2011-Mayo 2012, Cadiz, 2012. Pag. 8.

1 NUNEZ-ROBRES, Lazaro: La miisica del pueblo, Coleccién de cantos espaiioles recogidos,
ordenados y arreglados para piano por Dn...Calcografia de Echevarria, Madrid, 1866. En la
Biblioteca Nacional sefialan el afio de 1866 para su publicacidn, fecha que extraen de La
musica en el Boletin de la Propiedad Intelectual, 1847-1915, Biblioteca Nacional, 1997.

12 Hemeroteca Digital. En la pag. 3 de la mencionada edicion. [En linea]
http://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigital/ [Consulta 6 de enero de 2013]

13 Manuel Balmaseda sittia juntas las coplas del polo y de la petenera en su Cancionero por
ser cuartetas todas ellas. Primer Cancionero Flamenco, Ed. Zero, Bilbao, 1973. 12 Ed. 1881.
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México, o incluso como “Soledad” porque mas adelante en el referido articulo
se dice:

El que no es tonto, habra comprendido que el amigo Santiago fue
sincero en aconsejarle que cantara la Soledad, porque Guadalupe no estaba
para tafetanes.!4

Los estribillos de algunos cantos parecen haber servido para bautizar
algunos estilos, como ocurri6 con la cafials y otros cantes como el caballo,
estilo éste tltimo que retomaremos méas adelante por su relacion con el polo.

Volvamos al siglo XVIII.

En 1779 Gaspar Maria de Nava Alvarez en su poema La Quicaida
enumera una serie de aires nacionales: tiranas, malaguefas, sevillanas,
fandango de Cadiz punteado y el “quejumbroso polo agitanado”:

Su modulada voz, su dulce, gracia
En tocar la vihuela sonorosa,

Su gesto complaciente, su eficacia
Hacian la armonia més gustosa.
iQue de cosas cant6! No hubo Tirana
Halagiiena, saltante, y abatida
Que no fuese tres veces repetida;
Cant6 la Malaguena, y Sevillana;
El Fandango de Céadiz punteado,
Con nuevo tono en cada diferencia;
La Jota bulliciosa de Valencia;
El quejumbroso Polo agitanado;
Seguidillas manchegas placenteras;
Y de Murcia las rapidas Boleras.
A cada cosa nueva que cantaba,
El furioso Tristan se levantaba
Con el rostro encendido,

Ojos desencajados, [...]1©

Juan Antonio de Iza Zamaéacola “Don Preciso” publica en 1799 el libro
Coleccion de las mejores coplas de seguidillas, tiranas y polos que se han
compuesto para cantar a la guitarra, siendo algunas de las coplas que él
recoge composiciones propias. Defensor de los bailes y cantos nacionales
espanoles, critica en su libro la influencia extranjera que “[...] ha ido
destruyendo por instantes el genio y caracter espaiiol tan respetados en todas

14 La Espaiia, Art.Cit.
15 GARCIA MATOS, Sobre el flamenco... Op.Cit. pags. 85-86.
16 NORONA, Gaspar Maria de Nava Alvarez, Conde de: Poesias, Madrid, por Vega y
compania, 1799-1800. 2 Tomos. Aparece en “La Quicayda”, Canto VII, Tomo I, Pag. 318.
Biblioteca Nacional de Espafia Sig. 25252 V.1. Para el resto de referencias a esta biblioteca
usaremos las iniciales BNE.
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las edades [...]"?7. Su libro es muy interesante porque refleja la transicion del
neoclasicismo hacia un nuevo movimiento romantico basado en lo popular, y
evidencia ya signos de cierto aflamencamiento en algunos cantos como las
seguidillas, que sufrieron una transformacion musical:

[...] pero aquel habito grosero que han contraido forzando la voz 4 que
salga de sus quicios, y admitiendo la extravagante mania de amontonar
gorjeos y gorgoritos violentos, como si en ellos se cifrase la belleza de nuestra
musica, hace decaer su mérito hasta el desprecio; porque é¢quién habra que
pueda sufrir con paciencia 4 un hombre de estos, que sudando 4 chorros se
arranca los botones del cuello de la camisa para dar mayores gritos? ¢Quién
puede resistir aquel continuo castafieteo de la mandibula inferior cuando
canta? ¢Quién puede oir sin desazonarse aquellos furiosos relinchos, con los
cuales se esta desgafitando el infeliz continuo cencerreo de una mala
guitarra, y el peso atroz de su mano derecha que dexa caer como una maza
sobre las miserables cuerdas.!8

Esta descripcién concuerda mucho con la anterior de José Cadalso. Sin
duda refleja un cambio en la forma de interpretar los cantos y bailes en un
proceso de continuidad durante el siglo XIX que dara origen a nuevas formas
de interpretacién de los cantos populares. Un progresivo aflamencamiento
que podemos aplicar también al polo y a otros cantes, aunque Don Preciso se
referia en concreto a las seguidillas.

Otros escritores mencionan al polo como un baile antes de acabar el
siglo, como el polaco Jean Potocki (1760-1815) en su Manuscrito encontrado
en Zaragoza. Parece que este escritor estuvo en Espana en 1781, 1791 y quizas
181119, Esto es lo que describe:

[...] Pero cuél no seria mi sorpresa al ver abrirse el pabellon y salir mis
dos primas, en ese elegante traje que en Espana se llama “la gitana maja”.
Caminaron hasta el pie de la terraza, pero al parecer sin verme. Después
llamaron a sus compaieras y se pusieron a bailar este polo tan conocido, cuya
letra dice:

Cuando mi Paco me hace
las palmas para bailar
se me pone el cuerpecito
como hecho de mazapan, ...2°

17 DON PRECISO (Juan Antonio de Iza Zamacola): Colecciéon de las mejores coplas de
seguidillas, tiranas y polos que se han compuesto para cantar a la guitarra, Madrid, 1799.
Edicién facsimil realizada por Ediciones Demofilo, Cordoba, 1982. Pag. 19.

18 Tbid. Pags. 21-22.

19 En la “Advertencia” inicial del traductor César Aira: Jean Potocki. Manuscrito encontrado
en Zaragoza, Editorial Pre-Textos, Valencia, 2002. Pag. 8. Apunta que la redacciéon del
manuscrito la inici6 el autor en 1797.

20 Tbid. Pag. 150.
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Por los anuncios de venta de partituras y otras gacetillas de principios
del XIX podemos afirmar que el polo era un estilo de gran calado popular por
entonces. En la Gazeta de Madrid, el 22 de febrero de 1805 se anuncia la venta
de la partitura de un “polo gaditano” para cantar a la guitarra en la libreria de
la viuda de Fernandez y compaiia, frente a S. Felipe el Real2!.

En 1805 aparece un polo “agitanado” en el periddico madrileno
Minerva o el Revisor General:

[...] es Juliana celosa sin pareja. Escucha como al son de mil gorjeos la
cafia entona y polo agitanado.22

Un jaleo calificado de polo andaluz se vendia el 8 de octubre de 1808 en
Madrid:

En la libreria de Davila, calle de las Carretas, se halla la musica
siguiente: [...] el jaleo o polo andaluz para cantar al piano, 14 rs. : el mismo
para guitarra, 14 rs.23

También se componian valses:

En la libreria de Villa, plazuela de Santo Domingo, se hallara cifra para
guitarra, escrita con todas las reglas musicas, sin equivocaciones, y moderna,
a saber: [...] el vals del polo, y una armonia, 4re., el del jaleo, y el de la
tempestad, 4 rs.24

Faustino Nuifiez localiza una noticia en el Cadiz de 1812 donde aparece
un polo jaleado con “ays” incluidos:

Gibraltar 19 de noviembre. =Segun noticias de Vinaroz del dia 18 los
franceses se retiraban hacia Aragdén: lo mismo esperaban hiciesen de Tortosa.
= Aqui en Gibraltar ruedan bolas como ruedas de molino: hemos hecho que
los ingleses degiiellen en Cadiz multitud de gente y gobernantes.

POLO

21 Blog El afinador de noticias gestionado por Faustino Nufiez, entrada del 26 de mayo de
2011. [En linea] http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2011/05/polo-gaditano-de-
1805.html [Consulta: 6 de enero 2013]

22 Blog El afinador de noticias, entrada del 24 de abril de 2012. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2012/04/cana-y-polo-agitanado-en-1805.html
[Consulta 3 de enero de 2013]

23 Hemeroteca Digital. [En linea] http://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigital

24 En la edicion del 15 de octubre de 1808 del mismo diario.
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A las Cortes en Galicia Inventad conspiraciones

Diariamente echan por tierra; Para que aqui nos burlemos.
En Gibraltar lo mismito Ay, ay que siga el
embuste;
Sucede con la regencia. Siga la trampa y la broma;

iAl jaleo, jaleo, embusteros! Ay, Ay mientras que aqui en
Cadiz
¢No hay quien mienta mas que eso? Siguen su curso las cosas.

iAaaaaay! iAaaaaay!

El Conciso, Cadiz, 25 de noviembre de 1812.25

En Cadiz, en el mes de julio de 1824 hace aparicion una de las variantes
flamencas del polo, el polo de Tobalo:

TEATRO. = Ramona y Rogelio o La Pefia negra (6pera en dos actos,
musica del maestro Christiani, adornada con todo el aparato teatral que
previene su argumento.) = El Sr. Manuel Bernal cantara acompanandose con
la guitarra el polo de Tovalo, nuevo en este teatro. = Sera intermediada de las
boleras. = Actores: Sras. Massey, Mondragon y Estrella, y los Sres. Muiioz,
Senessi, Dominguez, Bernal, Rosales y Garcia. = a las 81/2.26

No queda claro si el polo forma parte de la 6pera. Suponemos que no,
que seria un namero incluido que seria “nuevo” y que podria comenzar a estar
de moda por entonces. Se acompana a la guitarra seguro que por el mismo
Manuel Bernal. Lo méas seguro es que se cantara como numero aparte, igual
que las boleras. No nos atrevemos a imaginar la musicalidad de este polo,
aunque no lo creemos lirico.

Mas noticias de Cadiz. En Septiembre de 1826 aparece el polo de
Ronda:

Teatro del Balon = El hombre singular, o Isabel primera de Rusia
(comedia en dos actos) = Manchegas a cuatro = Los ventorrillos de puerta de
tierra o el soldado fanfarron (sainete, en el que el Sr. Monge se presentara
por ultima vez a cantar el POLO DE RONDA) = a las 4%2.27

25 Blog El afinador de noticias, entrada del 25 de septiembre de 2010. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2010/09/polo-jaleado-en-1812.html
[Consulta: 6 de enero 2013]

26 El afinador de noticias, entrada del 17 de diciembre de 2009. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2009/12/el-polo-de-tobalo-en-1824.html
[Consulta: 6 de enero 2013]

27 El afinador de noticias, entrada del 18 de diciembre de 2009. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2009/12/los-polos-del-tio-carando.html
[Consulta: 6 de enero 2013]
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Diez dias después, el de Cadiz (17 de septiembre)28:

Teatro del Balon. = Los viajeros ilustres o carpintero de la Liberia
(Comedia en tres actos.) = Boleras. = El enfermo fugitivo (sainete, en el que
el Sr. Antonio Monge se presentara a cantar el nuevo POLO nominado el de
Cadiz). = alas 4%/2.29

Seis meses después, el de Jerez (29 de marzo de 1827):

EN LA CALLE DE LA COMPANIA, NUM. 10. = Se dara hoy una
funcidn, la que principiara con una colecciéon de juegos piricos. = En seguida
se presentara un espafiol a hacer experimentos de fisica y mecanica. = A
continuacion el Sr. Monge se presentara a cantar el POLO de Jerez y unas
seguidillas nuevas. El Sr. Lopez conocido por el Panadero, bailara el
zapateado y la inglesita. = Concluyendo con varios juegos hidraulicos y fuegos
artificiales). = a las 71/2.30

El jueves 28 de agosto de 1828 de nuevo el de Ronda:

Teatro Principal [...] =El polo de Ronda (cantado por el Sr. Monge).
Seguidillas serranas (que bailaran los Sres. Francisco Cevallos (a) el Panadero
y Pedro Jiménez (a) Perete. Industria contra miseria o el chispero (sainete, en
el que los nominado Monge, Panadero y Perete cantardn y bailardn La
montanesa de Burgos).= a las 8.3!

Este Antonio Monge y los anteriores “Sr. Monge” fueron Antonio
Monge Rivero El Planeta (Cadiz 1789-Malaga 1857), famoso e historico
cantaor del que teniamos pocas referencias respecto a su origen. Manuel
Bohorquez localizas> su partida de nacimiento y otros documentos que ayudan
a trazar la historia de este importante cantaor. Entre los aspectos a senalar
sorbe su biografia est4 su nacimiento, gaditano, aunque paso6 gran parte de su
vida en Malaga (unos 20 anos), lo que es importante al respecto del polo,
estilo relacionado con la provincia de Malagass. Fue cantaor destacado en los
polos, tal y como hemos visto, y fue descrito por Serafin Estébanez Calderén
“El Solitario” en una de sus escenas (“Asamblea General”, 1845):

28 Fecha indicada en la entrada del 21 de febrero de 2011. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2011/02/bohorquez-descubre-el-planeta.html
[Consulta: 6 de enero 2013]
29 El afinador de noticias, entrada citada del 18 de diciembre de 2009.
30 El afinador de noticias, misma entrada anterior. La fecha de esta actuacion la especifica en
la entrada del 21 de febrero de 2011, ya citada.
31 El afinador de noticias, entrada citada de 21 de febrero de 2011.
32 Blog La gazapera, entrada del 20 de febrero de 2011. [En linea]
http://blogs.elcorreoweb.es/lagazapera/2011/02/20/en-busca-de-el-planeta-perdido-2
[Consulta: 6 de enero 2013]
33 También lo estan la cafia, la serrana y la rondena.
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[...] en lugar de privilegio el Senor Planeta, Conde y Principe de la
Cofradia, Rey de los dos polos [...]34

Suponemos que los polos cantados por personajes del entorno
flamenco serian diferentes a los liricos de Manuel Garcia y compositores
similares. Eran cantados como piezas independientes o nimeros integrantes
de sainetes entre especticulos de todo tipo: boleras, manchegas, comedias,
juegos varios, experimentos cientificos...Quizas estas variantes como dice
Faustino Nufiez deriven del famoso “quejumbroso polo agitanado”, que
terminara cristalizando en el polo de Tobalo y luego en el flamenco (los que
cantarian El Fillo y Silverio).3s

Varela Silvari recoge una estrofa de Bretén de los Herreros de 1838
donde se menciona un polo jaleador:

Denme el brioso Bolero,
Y la Jota de Aragon

Y el Fandango saleroso
Y el Polo jaleadors®

Como vemos, hay numerosas descripciones del polo como un tipo de
jaleo o canto y baile donde se “jalea”.

Hacia 1838, Serafin Estébanez Calderén describia a los polos como
cantos derivados de la cana:

Desde luego haremos notar que la Carna, que es el tronco primitivo de
estos cantares [...] Hijos de este tronco son los oles, las tiranas, polos y las
modernas serranas y tonadas.37

Apunta, ademaés, que ya era cante de lucimiento y que utilizaba estrofas
sueltas:

34 ESTEBANEZ CALDERON, Serafin: Escenas Andaluzas, editorial Guillermo Blazquez,
Madrid, 1983. Facsimil de la edicién de Madrid de 1847. P4g. 259. La referencia a “rey de los
dos polos” creemos que significa rey del polo norte y del polo sur.
35 El afinador de noticias, entrada citada del 18 de diciembre de 2009.
36 VALERA SILVARI, José Maria: La musica popular espafiola, Imprenta de Hermenegildo
Mancebo, Mondonedo, 1883. Pag. 138. Es parte de un romance titulado El baile de 1838,
segun el autor.
37 Escenas Andaluzas, Op.Cit. Pags. 205-206. José Blas Vega, en su libro 50 afios de
Flamencologia, ediciones El Flamenco Vive, Madrid, 2007, pags. 12-13, nos recuerda que
aunque las Escenas andaluzas fueron publicadas por separado en distintas fechas, no ha sido
posible descubrir adn el afio exacto en la que “Un Baile en Triana” se publicd. El sugiere la
fecha de 1838 por diversas razones que en este libro expone, asi como 1845 para “Asamblea
General”.
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Cuando los principales cantadores apuran sus fuerzas, se suspenden
las tonadas y polos de punta, de dificultad y lucimiento, y entran en liza con la
rondefia, o granadina, otros cantadores y cantadoras, de no tanta ejecucion,
pero no inferiores en el buen estilo. Después de pasar varias veces de estas
faciles a las otras dificiles y peregrinas canturias, se ameniza de vez en cuando
la fiesta con el canto de algin romance antiguo, conservado oralmente por
aquellos trovadores no menos romanticos que los de la edad media, romances
que sefialan con el nombre de corridas sin duda por contraposicion a los
polos, tonadas y tiranas, que van y se cantan por coplas o estrofas sueltas.38

Y prosigue:

Después de esta escena tan viva, canto el Fillo y cant6 Maria de las
Nieves las tonadas sevillanas; se bailaron seguidillas y caleseras, y Juan de
Dios enton6 el Polo Tobalo, acompanandole al final, y como en coro, los
demaés cantadores y cantadoras, cosa por cierto que no cede en efecto musico
a las mejores combinaciones armonicas del maestro més famoso.39

De ello se deduce que existia ya por aquellos tiempos (1838) una
modalidad consolidada de polo (desde 1824) atribuida a Tobalo (Cristobal, ca.
1765 — ca. 18304°), cantaor malagueno, y ademas se cantaba a coro, cosa poco
comun hoy dia en el flamenco.

El musicologo Francgois A. Gevaert describe hacia 1850 un elemento
musical importante en la cana y el fandango que también distingue hoy al
polo:

Lo que atestigua también el origen arabe de estos cantos es la forma
gutural y entrecortada de emitir la voz, forma que parece ser de rigor en ellos.
Toda esta musica se canta en los registros mas elevados de la voz, y no es raro
escuchar la entrada de una cafia o de un fandango realizada con un do de
pecho.4!

38 Tbid. Pag. 207.

39 Ibid. Pag. 213.

40 Fecha sugerida por JIMENEZ SANCHEZ, José Luis: Pinceladas flamencas y los cantes de

Ronda, edicién del autor, Malaga 2011. Pag. 29.

41 Utilizamos para nuestro estudio la traduccién a cargo de Aire C. Sneeuw, en “El Flamenco

descrito en 1850 por Frangois A. Gevaert”, Revista Candil n° 74, Marzo-Abril 1991. Pags. 667-

668. Para la publicacién original véase GEVAERT, Francois Auguste: Rapport a M. le

Ministre de l’intérieur sur l’état de la musique en Espagne, par M. Gevaert, lauréat du

grand concours de composition musicale. Bulletins de L”Académie Royale des Sciences, des

Lettres et des Beaux-Arts de Belgique. Tome XIX, Ire partie, Bruxelles, 1852, pags. 184-205.
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Este giro elevado a do en el canto se conserva en el polo natural en la
salida, y lo veremos también en la variante de Ronda conservada por Antonio
Canillas en uno de sus tercios.

Es interesante reflexionar al respecto de por qué Gevaert no cita al
polo como estilo dentro de los cantos propiamente dichos, junto a las canas y
las playeras. Tampoco lo destaca dentro de los aires de danza, como eran
fandangos, rondenas y malaguefias. Gevaert considera al polo como una
variedad menor o melodia aislada dentro de las danzas:

Omito a proposito varias danzas espafnolas que tienen poco interés, ya
que son melodias aisladas que no forman series como las precedentes, de las
cuales no son mas que variantes.

Tales son la cachucha, el zapateado, el vito, el olé, el polo, los
panaderos y multitud de otras al uso en las distintas localidades de
Andalucia, cuya enumeracion aqui resultaria demasiado prolija.42

Quizas Gevaert no llegb a conocer la variante flamenca del polo,
alcanzando solo a ver o escuchar el tipo folclorico. Hemos de comentar que el
propio Gevaert sefiala la imposibilidad de poder visitar algunas provincias,
informandose a partir de artistas afincados en la capital.

[...] he tenido que dejar de lado algunas provincias muy interesantes y
conformarme con las informaciones que me proporcionaron los artistas
oriundos de ellas que viven en Madrid.43

Sobre los giros vocales con subida a do, dice Manuel Gamboa:

El polo flamenco entendemos que proviene de Ronda, siendo una
variante de la Rondefia, s6lo hay que comparar la melodia de uno y otro para
ver la relacion. La salida del polo natural (también llamado sevillano
probablemente por que lo interpretaban cantaores de Hispalis) es igual a la de
la rondena (el de Tobalo posee cadencias mas cercanas a la cafia). El paso de
rondefia a polo cuadra dentro del concepto del aire fandanguero abandolao
que evoluciona en el género flamenco hacia estructuras como la solea,
desplazando los acentos del 3/4. Podriamos suponer que el polo es un cruce
entre cafia y rondena. No se ha podido demostrar atn la relacion musical
entre el primitivo polo lirico como el de Manuel Garcia y el flamenco.44

42 Tbid. Pag. 661.

43 Ibid. Pag. 660.

44 GAMBOA, José Manuel: Una Historia del flamenco, Espasa Calpe, Madrid, 2005. Pag. 455.
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Paquirri el Guanter aparece cantando un polo en Cadiz en 1846 con 10
anos:

TEATROS. Balon. Esta tarde a las cinco y media [...] se presentara por
primera vez el joven don Francisco Guanter de edad de diez anos, a cantar,
acompanandose con la guitarra, varias canciones andaluzas, entre ellas, El
Currillo, los Boquerones y El Polo [...] seguira por los boleros de la compania
se bailara la gran sinfonia de los dos Figaros. —Dando fin con la pieza nueva
andaluza El ventorrillo de Alfarache.45

Y un ano después un polo andaluz:

TEATROS. Principal. —Esta tarde a las cinco y media [...] 5° Un joven
de once anos cantara a la guitarra El mocito del barrio [...] 11° y el sefior
Guanter el polo andaluz.46

José Gelardo cita un “Polo Gaditano” y un “Polo del Tio Tobalo” en el
Teatro de Malaga en 184947 como estilos de baile.

En 1862, Davillier nos habla también del polo en su Viaje por Espana.
Lo escuch6 cantar en la botilleria de Tio Minarro de Sevilla:

Ya se hacian oir algunos acordes de las guitarras cuando un murmullo
de aprobacion acogié la entrada del Barbero, uno de los cantadores mas
famosos

—iSentarse, sentarse! —gritaron algunos de los asistentes—. iEl Polo!,
va a cantarse el Polo! iEl Polo! iEl Polo! —repitieron a coro todos los
espectadores.

El Polo, nombre que también se refiere a una danza, es una de las
canciones predilectas de los andaluces.48

Describe los cantos populares de Andalucia derivados segtn él de la
Cana, incluyendo al polo, criticando algunas romanzas de salén difundidas
como canciones andaluzas que no son representativas de la musica espaiola,
prosiguiendo con la descripcion de la escena:

45 El afinador de noticias, entrada del 11 de abril de 2010. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2010/04/paquirri-el-guanter-en-1846-con-
diez.html [Consulta: 6 de enero 2013]
46 El afinador de noticias, entrada del 16 de diciembre de 2009. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2009/12/paquirri-el-guanter.html
[Consulta: 6 de enero 2013]
47 El eco de la memoria. El flamenco en la prensa malagueiia de los siglos XIX y principios
del XX, Diputacion de Malaga, 2009. Pag. 31.
48 DORE, Gustav y DAVILLIER, Charles: Viaje por Espafia, Ediciones Grech, Madrid, 1988.
[12 Ed. 1874] Tomo 1. Pags. 489-490.
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El Barbero no se hizo rogar durante mucho tiempo y ocup6 su sitio al
lado de Colir6n, que preludiaba en su guitarra con los arpegios maés
complicados, entremezclados con acordes hechos con el revés de la mano y
con pequefios golpes secos sobre la madera del instrumento. El cantador
preludi6 a su vez algunas modulaciones con la boca cerrada, sosteniendo las
notas mas altas durante tanto tiempo, que ningin instrumento de viento
habria podido imitarle. Poco a poco se hizo méas poderosa su voz y entond con
toda la fuerza de sus pulmones este Polo, muy conocido en Sevilla:

La que quiera que la quieran
con fatiga y calia,
busque un mozo macareno
y lo giieno provara

Adn no habia acabado el Barbero esta copla cuando estallaron los
aplausos por todas partes.

—i0lé, olé, olé, zas! —gritaban las mujeres batiendo palmas—. iOtra
copla, otra copla!

El cantador pase6 un instante sus miradas por la parte femenina de la
concurrencia y comenzd de nuevo después de haber contemplado sonriendo a
una de las majas mas bonitas:

Ven acé, chiquiya,
que vamos a bailar un polo
que junde media Sevilla

La maja que el Barbero acababa de invitar al baile era una muchacha
de unos veinte afos que se llamaba Candelaria [...]

La Candelaria avanz6 con ese balanceo de caderas lleno de
desenvoltura que se llama meneo y se plantd orgullosamente en medio del
patio esperando al bailaor.

El Barbero queria administrarse los pulmones, pues tenia un gran
repertorio, y asi cedié su sitio a un buen mozo llamado Cirineo, Colir6n
reanud6 la musica del polo con un entusiasmo que arrebaté a los bailaores
[comienza el baile]49

Por lo tanto, aparte de cantarse de forma independiente, atn se bailaba
el polo en 1862.

Otero (1860-1934) en su tratado de bailes de 19125° nos describe un
“baile de sociedad” con ese nombre, compuesto por cuadrillas americanas y
francesas. Variante que debi6 cultivarse en los ambientes burgueses que pudo
salir de una estilizacion de la variante popular.

En 1879, el polo “desgarrador” se cantaba en las romerias del Rocio.
Calificado como estilo “jondo” o “flamenco”, lo describe Antonio Maria Fabié
en el diario La América el 7 de julio:

49 Ibid.
50 OTERO, José: Tratado de Bailes, Sevilla 1912. Edicion facsimil, Asociaciéon Manuel Pareja-
Obrego6n 1987. Pag. 79 y ss.
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Alli pasan la noche los romeros, repitiéndose por la mafiana lo mismo
que en la anterior; reina entre todos la mayor alegria, por todas partes se oyen
los cantares propios de la tierra al son del delicado pespunteo y del alegre
rasgueo de las guitarras, y aqui se entonan unas seguidillas corraleras, alli
unas molleras, mas alld unas peteneras, y nunca faltan hombres 6 mujeres
que sobresalen en el canto jondo 6 flamenco y al son de las palmas se
escuchan las melancolicas seguidillas gitanas 6 los desgarradores polos, que
no pueden oirse sin que el corazén menos tierno se agite, y sin que vengan las
lagrimas 4 los 0jos.5!

Entre 1854 y 1867 recopila Oc6én una variante de Polo considerada por
él como gitano o flamenco52, que es reflejo fiel de la version que nos ha
llegado hasta hoy como polo natural, muy parecido a su vez a la canas3
flamenca. Esta importante partitura coincide en tiempo y fecha con el viaje de
Davillier, por lo que debe ser reflejo fiel de cobmo seria esta variante popular
del polo por entonces.

I1. Los polos liricos

De forma paralela al cultivo de polos en ambientes populares y
flamencos se practicoé un polo que podriamos llamar lirico. Creemos que pudo
surgir de algin estilo popular de polo llevado al teatro de la mano de
compositores como por ejemplo Manuel Garcia.

Uno de los elementos musicales que distingue al polo flamenco es la
cadencia armonica en el III grado de la tonalidad frigia flamenca (Sol),
también en la voz, caida que no hemos encontrado en ningin ejemplo de tipo
académico. Aunque esto no es Obice para que no existieran polos con
diferente caida melodica de la voz.

En la oOpera de Manuel Garcia (1775-1832) El poeta Calculista,
estrenada en 1805, figura un canto llamado Caballo, ya considerado jaleo por
aquellos tiempos. Este caballo se conoce hoy como «Polo» del
Contrabandista, aunque parece que de forma erronea. Pierre Lefranc sefiala
que la culpa de la difusion del anterior “Caballo” como “polo” se debe al éxito
de la obra en Paris y otros paises54. Citado por Victor Hugo, George Sand,

5t HERNANDEZ JARAMILLO, José Miguel: La petenera flamenca como forma musical:
Naturaleza genérica y rasgos estilisticos (1825-1910). Programa de Doctorado El Flamenco:
un acercamiento Multidisciplinar a su Estudio, Departamento de Didactica de la Lengua y la
Literatura y las Filologias Integradas, Universidad de Sevilla, 2009. Pags. 118-119.
52 Aunque publica su recopilacién en 1874 recoge los cantos afos antes. MARTIN
TENLLADO, Gonzalo: Eduardo Océn. El Nacionalismo Musical, Ediciones Seyer, Mélaga,
1991. P4g. 181.
53 Aunque comparte con la cafia flamenca actual su mismo sistema arménico, compas,
patrones melédicos y parecidos ayeos, creemos que tuvo un distinto origen musical.
54 En sus trabajos “Sobre «La llave de la musica flamenca»” y “Cantar a lo gitano” [En linea]
http://www.tristeyazul.com/ [Consulta 7 de enero de 2013]
http://www.tristeyazul.com/hinvestigacion/Llave_musica_flamenca_Pierre_Lefranc.html
http://www.tristeyazul.com/hinvestigacion/cantar_a_lo_gitano_Parte_1.html
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Franz Liszt y otros, llegd a Espanha rebautizado como polo, haciéndose
tradicional esta denominacion desde entoncesss.

Notese que en el didlogo de la obra, el actor se pregunta lo que cantara,
y cita al polo dentro de los posibles cantos, pero finalmente se decanta por un
jaleo, el del “Caballo”, no canta un polo. Dentro de la parte recitada por el
actor principal, antes del célebre Caballo, o Polo del Contrabandista, como
también se conoce, se dice:

[...] Si se anade alguna cosa
De modo que venga a cuento
Que él, cante a lo Gitano
Y que alborote el gallinero
¢qué le pondré?, ¢una tirana?
No, no: ¢Un polo? Atn no me acuerdo
Coémo se dice...¢una cana?
Tampoco...serd un jaleo;
Que siendo cosa andaluza,
gustara, y aunque contemplo
Que mausica en un sainete
no es muy del caso, ya vemos
que a muchos se les agrega.
Esto es lo que poner debo:

Y se canta el famoso Caballos®, considerado ya por entonces como un
jaleo oriundo de Andalucia como vemos. Esta es la letra:

Yo que soy contrabandista
Yy campo por mi respeto,
a todos los desafio,
pues a nadie tengo miedo.

Ay, ay, ay jaleo, muchachas
équién me merca algtn hilo negro?
mi caballo esta cansado,

y yo me marcho corriendo.

En Londres se publico entre 1812 y 1832 una versiéon de Antonio Martinez para voz y guitarra
donde con el titulo de “Caballo” y no de “Polo” se inserta esta misma pieza del Contrabandista
(BNE M/1328).
55 Celsa Alonso se manifiesta en favor de considerar al Polo como estilo originario, llamado
posteriormente Caballo por el estribillo. La Cancién Lirica Espafiola en el Siglo XIX, Musica
Hispana, Textos Estudios, Publicaciones del Instituto Complutense de Ciencias Musicales,
Madrid, 1998. Pag. 111.
56 Colocamos la partitura en el apéndice, al final del texto de este trabajo. Pags. 47y ss. Puede
escucharse en Youtube una version en la voz de Cecilia Bartoli [En linea]
http://www.youtube.com/watch?v=6BNFOWeWu44 [Consulta 29 de diciembre de 2013]
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Ay, ay, ay ay que viene la ronda
y se movio el tiroteo
ay, ay, caballito mio
caballo mio careto.

Ay jaleo, ay jaleo
ay jaleo que nos cogen
ay sacame de este aprieto
ay caballito jaleo.

El por qué se considera a este caballo como un jaleo, y a su vez, hoy se
le nombra como polo, es algo a reflexionar. El caballo fue una forma musical
muy popular en el ultimo tercio del siglo XVIII, utilizada con frecuencia para
concluir las tonadillass”. Poseia compéas ternario —3/4 6 3/8 segin su
rapidez— y se caracterizaba por la inclusiéon de un estribillo donde aparece la
expresion “caballito” y ciertas glosolaliass8. Parece claro que el origen del
nombre caballo para este canto esta en la tematica, y por ello, pudiera ser que
la aparicion en este ejemplo de la palabra jaleo en el estribillo sirviera también
para bautizar mas tarde a este estilo como un jaleo. El uso de los dos términos
—caballo y polo59— quizas podria explicarse basdndonos en su naturaleza
musical, porque en una obra anterior de este mismo compositor: El criado
fingido, estrenada en 1804, tenemos un polo: “Cuerpo bueno, alma divina” de
parecida construccién musical, aunque no igual®c. El “Caballo” del Poeta
Calculista esta escrito en compas ternario (3/8) tipo “vals” en re frigio/sol
menor con modulaciéon a Sib M en la 22 copla, y el “Polo” de El Criado
Fingido estd en re menor con uso de cadencia andaluza, con un mayor
protagonismo de los ayeos en este ultimo caso, por lo que pudiera ser una
recreacion de una variante popular de polo “quejumbroso”, como el descrito
por el Conde Norona en 1799.

Ocoén presenta en su cancionero un polo (“Estaba con mi gachona”)6t
compuesto por Francisco de Borja Tapia (muerto en 1842)%2 en tonalidad de

57 NUNEZ Guia comentada... Op.Cit. PAg. 264.
58 Lenguaje ininteligible, compuesto por palabras inventadas y secuencias ritmicas y
repetitivas, propio del habla infantil, y también comin en estados de trance o en ciertos
cuadros psicopatologicos. Diccionario de la Lengua Esparfiola, 222 edicién. Aunque el
diccionario de la RAE no recoge su uso en este arte, es muy comudn en el flamenco el uso de
glosolalias como forma de calentar la voz y entrar en el cante posteriormente. Aparecen sobre
todo en las seguiriyas.
59 Podemos ver posteriormente en afnos venideros la popularidad de este canto en la prensa
gaditana, como en El Comercio de Cadiz, donde se anuncia una funcién para el 11 de mayo de
1843 en el Teatro Principal donde “[...] el Sr. Ojeda cantara El polo del caballo acompanado
del baile que requiere [...] el senor Ojeda cantara la canci6én andaluza conocida por El Charran
[...] finalizando con un baile nacional”. ROMERO FERRER, Alberto y MORENO MENGIBAR,
Andrés: Manuel Garcia: de la tonadilla escénica a la épera espafiola (1775-1832), Servicio
Publicaciones UCA, 2006. Pag. 57.
60 Colocamos en el apéndice la partitura. PAg. 51. Puede escucharse una version en Youtube
[En linea] http://www.youtube.com/watch?v=GHnoe7541z8 [Consulta 29 de diciembre de
2013]
61 Cantos esparioles, Op. Cit.
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Fa Mayor, lo que contrasta con el resto de fuentes consultadas, que utilizan el
modo menor/frigio relativo®s.

Existe otro polo de este autor conocido como “Polo de la Soledad de
Tapia”e+ que se ha relacionado con alguna variante de soleares. Este polo esta
en tonalidad de do menor con final sobre la dominantess, aunque sus melodias
parecen estar pensadas en modo frigio de sol. Su acompafiamiento es ternario
en 3/8 y musicalmente es similar al ejemplo de Manuel Garcia de El Criado
Fingido. Sin embargo éste de Tapia presenta giros al III grado del modo
menor (Mib M) en el verso 3° de la primera copla, de forma muy parecida a
como lo hace la petenera (caida en Do Mayor), sin ser una modulacién (en el
Poeta calculista si se modulaba en la 22 copla). Aparece ademas la expresion
“IAy soledad!” comun en las peteneras del siglo XIX, aunque en éstas, la frase
iAy soledad! se sitia al comienzo, no al final, como ocurre en la primera copla
este polo:

Adiés desdichada carcel
sepultura de hombres vivos,
donde se amansan los guapos
isoledad! iAy!...y se pierden los amigos

La primera copla repite sus versos de esta forma: 1-2, 1-2, 3-4, 3+3-4.

Esta seria su estructura armoénica pensada en do menor:

62 Los pocos datos que poseemos de este musico se deben a Baltasar Saldoni, en su
Diccionario de efemérides de musicos espaiioles, Antonio Pérez Dubrull, Madrid, 1868.
Tomo I. Pag. 282.
63 Celsa Alonso senala que Ocon transport6 un tono mas grave la edicion original de Tapia (en
Sol Mayor) y que solo insert6 la segunda de las coplas. La Cancién Lirica Espariola en el
Siglo XIX, Musica Hispana, Textos Estudios, Publicaciones del Instituto Complutense de
Ciencias Musicales, Madrid, 1998. P4g. 115. Analizamos la reedicién completa original que
esta misma autora presenta en el libro Cien afios de cancién lirica esparfiola (I) 1800-1868,
Musica Hispana, Publicaciones del Instituto Complutense de Ciencias Musicales, Madrid,
2001. Ver pag. 54 del apéndice.
64 Celsa Alonso indica que se publicé en 1831 en Madrid por Carrafa, en la Coleccién de
Canciones Espanolas por F. B. de Tapia A LA SOCIEDAD. La Cancién Lirica Espafiola en el
Siglo XIX, Op.Cit. Pag. 114. Nosotros hemos localizado esta pieza en EI cancionero popular.
12 cantos populares para piano con letra. Arreglista I. Herndndez, Union Musical Espafiola,
Madrid 1963. Ponemos la partitura en el apéndice, pag. 56. También debiera encontrarse el
n° 11 dentro de la serie El cancionero popular. Repertorio de aires caracteristicos esparoles.
19 serie. Arreglados para piano con letra por Isidoro Herndndez, 1874. Sin embargo, en la
BNE figura con la Sig. MC/3889/64 €l n°® 12 de la colecciéon (Rondalla Aragonesa), cuando
debiera aparecer el n® 11 Polo de la soledad, pieza que no aparece documentada en la
coleccion de esta Biblioteca, aunque si aparece citada en la portada de la serie.
65 A decir de Celsa Alonso, la tonalidad original de este polo debi6 ser La frigio/ Fa Mayor.
La Cancién Lirica...Op.Cit. Pag. 116.
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(1)1 \Y% I

(2) V VI \

()1 vV VI

(2)V VI v
(3)1_III DIII 11 (Mib)
(4) 111 VI \Y
3)I \Y% I

(3)1 VII 111 (Mib)
(4) I VI \4

Las caidas melodicas del canto se producen sobre los grados I, V, 1, V,
IT1, V, I, 111, V del modo menor. Lo que supone los grados IV, I, IV, I, VI, 1, IV,
VI, I del modo frigio. Las cuatro primeras caidas coinciden con la variante
conocida como polo de Tobalo, con un recorrido melddico similar, aunque en
la variante flamenca hay una separacion central donde se cantan los tipicos
ayeos tras el segundo tercio.

La segunda copla del Polo de la soledad de Tapia es esta:
Soledad del alma mia
de noche te vengo a ver

iay soledad soledad!
porque no puedo de dia

Y esta su estructura:

(1)1 \% I
(2)1 VII III
(3) DVI VI
(4) VI VI \%
4V I VI V

Repite sus versos de esta manera: 1, 2, 3, 4-4, lo que supone una copla
de cierre mas corta y poco contrastante en comparacion con otros ejemplos de
polos. También gira al III grado (Mib), pero solo al final del verso 2°. En este
polo se producen alargamientos melodicos en la primera copla al final de los
tercios 19, 2°, 3°, 4°, 6° y 7°.

El folclorista Eduardo Martinez Torner afirma que la melodia de este
polo de Tapia parte de un polo tradicional, que es retomado por el autor y
adornado. Lo armoniza de forma flamenca para demostrar un modo mas
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cercano a lo popular, indicando que la obra de Tapia es una inspiracion
alejada de la verdadera esencia musical del sistema tonal andaluz.66

Si comparamos la primera copla de este polo con la estructura
armoénica de la siguiente petenera popular mejicana®” veremos muchas
coincidencias:

Una doncella se fue
a vivir al mar profundo
pero anteanoche soné
que en algiin lugar del mundo
andando la encontraré

(W1 V I
(2) VII VI \Y

()1 vV I

(2) VII VI \
(3) VIII III

(4) VII VI \Y

41 V I

(5) VII VI \

Este ejemplo se interpreta en compas ternario con hemiolia y tonalidad
de la menor con final sobre la dominante®8. Usa coplas de 5 versos, y realiza 8
tercios, uno menos que el ejemplo de Tapia (el 8°). Si eliminamos el tercio 8°
del ejemplo de Tapia encontraremos una estructura armonica casi idéntica, lo
que nos lleva a plantearnos la posible inspiraciéon del autor en algin canto con
estructura de petenera, estilo ampliamente difundido ya a principios del XIX
en el sur espanol, recién llegado de tierras americanas. Otra diferencia con el
ejemplo de Tapia es la construccion de sus melodias, que en el caso de la
petenera estan en modo menor, no habiendo reposo de la voz en el I grado del
modo frigio (mi)®.

66 MARTINEZ TORNER, Eduardo: “La cancién tradicional espafiola”. Folklore y costumbres
de Espaiia, Ediciones Merino, Madrid, 1988, Tomo II. Pag. 20. [1? ed. Alberto Martin,
Barcelona, 1931-33]
67 Cantada por Patricio Hidalgo en el Cd Los Impossibles. L” Arpeggiata. Crisitina Pluhar.
Naive, 2006. V 5055. La fecha de esta petenera no la puedo precisar. En conversacién
mantenida con Christina Pluhar por correo electréonico el dia 8 de enero de 2013 sobre la
datacion del documento, manifiesta esta artista que desconoce la antigiiedad de este canto
tradicional. Puede escucharse en https://www.youtube.com/watch?v=HUBOUYIRcjw
[Consulta: 10 de enero de 2013] El modelo cantado parece responder a un tipo de petenera
jarocha, el modelo mas antiguo de los mejicanos. Aparecen publicaciones a principios del
siglo XX, aunque seria anterior, de finales del XIX. REYES ZUNIGA, Lénica: La Petenera en
Meéxico: hacia un sistema de transformaciones, Tesis Doctoral, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2011, Pags. 186 y ss. y 203.
68 Ver transcripcion en la pag. 59.
69 En esta petenera se canta un segundo modelo mel6dico en la voz de una mujer. Este si tiene
caidas en mi en el primer tercio y en el Gltimo, aunque en subidas al registro agudo.
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Existen otras peteneras similares en México interpretadas de forma
mas tradicional, con una cadencia ritmica ternaria muy cercana a lo que hoy
podriamos llamar toque de jaleo, con silenciamiento ritmico y armoénico en el
primer pulso del compas. Por ejemplo, este modelo huasteco° que esta en mi
menor y estructurada en dos coplas7::

La sirena se embarcé
en un buque de madera
como el viento le falté iay!
no pudo llegar a tierra
al medio del mar se quedo6
cantando la petenera

(I \Y I

(2) vII VI \Y%

(I \Y VI

(2) VII VI A%

(3) VII I1I iay! muy alargado
(3)1 \Y I

(4) Vi1 VI \%

(5)1 \Y I

(6) VII VI A%

Cuando el marinero mira
la borrasca por el cielo
mirando al cielo suspira iay!
si yo me presté a la vida
sigo siendo marinero iay!

(DI \% 1

(2) VII VI \%

(DI \% 1

(2) VII VI \Y%

(3) VII IIT iay! muy alargado _VII
@1 Vv I

(5) VII VI \%

@1 Vv I

(5) VII VI V iay! méas corto _I

70 La petenera huasteca se distingue por interpretarse con violin e instrumentos rasgueados.
La jarocha se interpreta de forma punteada. REYES ZUNIGA, Lénica: La Petenera en
Meéxico...Op.Cit. Pag. 169. La petenera huasteca aparece en la prensa en la segunda década del
siglo XX. Ibid. P4g. 204.
71 Ponemos una transcripcion en el apéndice, pag. 60. Grabacion localizada en Youtube a
cargo de Mariachi de la Secretaria de Marina. [En linea]
https://www.youtube.com/watch?v=0TPq5vK7shk [Consulta: 10 de enero de 2013]
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Como vemos, este ejemplo tiene 9 tercios al igual que el de Tapia, con
una estructura muy parecida también. Aunque si la comparamos con el
ejemplo anterior de finales del XVIII veremos que es el mismo modelo con un
5° tercio anadido y con caida sobre la tonica. Este ejemplo de petenera tiene
dividida la copla en dos partes exactamente iguales, separadas por un inciso
melddico donde destaca una subida aguda a un iay!, que aunque en falsete?2,
tiene mucha relacion con el flamenco, pues el polo tiene la copla dividida en
dos partes iguales y separadas por los ayeos, finalizando la segunda parte de la
estrofa con ayeos igualmente, como ocurre también aqui en esta petenera
popular. La diferencia con los ejemplos flamencos es que los ayeos estan muy
elaborados y separan mucho maés las dos partes de la copla, siendo ademas la
modalidad en la que se desarrollan los ayeos en modo frigio, al igual que la
copla. Sin embargo, la subida al iay! es muy semejante a la salida del polo
natural y la cana: una subida adornada hacia el do agudo (en Mi frigio/la
menor). En este caso se produce hacia re, (V grado de la armonia de III grado
Sol M), cuando lo propio habria sido subir a la nota sol para que fuese la
misma caida (este ejemplo esta en mi menor). Esta petenera tiene construidas
sus melodias en modo menor y finaliza con el acorde de mi menor y mi en la
VOZ.

La relaciéon de algunos polos con la petenera parece evidente, aunque ni
en los ejemplos liricos ni en las peteneras encontraremos el reposo en el VII
grado del modo menor (III grado del modo frigio: sol en modo de mi) que
distingue hoy al polo flamenco (también a la cafia). Otra diferencia es que el
polo flamenco siempre usa cuartetas y estructuras musicales de 2 6 3 tercios
(4 6 6 sin pensamos en la estrofa completa sin la separacioén de los ayeos), a
diferencia de la petenera que tiene mucha mayor variedad (7, 8, 9 o 10
tercios).

El anterior ejemplo de Manuel Garcia (El Contrabandista) no sera el
unico caso de “jaleo” al que se le llama “polo” o viceversa, o que se bautiza con
una de las palabras de su estribillo. Un “Polo” titulado “El Julepe” de Ramo6n
Carnicer (1789-1855) para voz y guitarra, que forma parte de la obra La
Noticia Feliz de José Maria Carnerero73, fue cantado por la Srta. Loreto Garcia
en Cadiz en 1823. Este polo tiene un estribillo similar a los anteriores cantos
de Manuel Garcia, donde la expresion “iay jaleo!” aparece combinada con “iay
julepe!”. Sin embargo, en este caso no aparecen los ayeos tipicos floreados en
la voz que tanto distinguen a los polos74. Estas son las letras:

Cuando mi barco navega
por las ondas combatido
es cuando mas por librarle
contra las ondas me irrito.

72 Tipico en los sones de la region huasteca de México. REYES ZUNIGA, Lénica: La Petenera
en México...Op.Cit. Pag. 184.
73 LAFOURCADE SENORET, Octavio: Ramén Carnicer en Madrid, su actividad como
miisico, gestor y pedagogo en el Madrid de la primera mitad del siglo XIX. Tesis Doctoral.
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad Auténoma de Madrid. Pag. 89.
74 Realizamos una transcripcion de este polo que situamos en el apéndice, pag. 62.
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Ay julepe, ay julepe, ay jaleo
quien se embarca es quien pasa la mar
sigan firmes las fuertes Realistas
Yy que viva su Real majestad.

Con posterioridad este canto aparece descrito de muy diversas
maneras. El diario de Madrid de fecha 6 de junio de 1824 lo califica de “Jaleo
del Julepe”7s. En 1826 aparece bailado “El Julepe” por dos parejas de baile7¢, y
con el nombre de Polo o Jaleo Julepe figura una adaptaciéon para canto y
piano de este mismo polo en la BNE?” fechado en la segunda mitad del siglo
XIX, lo que puede ser significativo de la adopcion del titulo de ciertos cantos
en funcién del estribillo: Caballo, Julepe, y finalmente Jaleo, como genérico
para éste y otros estilos de musicalidad similar. Quizas el acompanamiento
ternario del polo, semejante al de otros “jaleos”, fuese el motivo de calificar a
estos cantos como “polo”, sin que realmente lo fueran.

Desde un punto de vista musical no podemos considerar a este canto
como flamenco. Escrito en compas ternario, comienza en modo de mi menor
con cadencias en Sol en el estribillo y final sobre la dominante (Si7) desde Do,
dando paso a un cierre mas vivo en tonalidad de Mi Mayor con los mismos
versos anteriores del estribillo. Tiene la estructura tipica de muchas
composiciones tildadas de “cantos andaluces”, “canciones nacionales”, etc., y
aunque su canto esta menos adornado que los ejemplos de Manuel Garcia se
puede considerar afin a estos. Parece que esta pieza fue una cancion espafiola
muy conocida que Carnicer adapté a las circunstancias politicas de la época7s.

Puede que unicamente el polo de El Criado Fingido de Manuel Garcia y
el Polo de la soledad tengan un cierto reflejo del polo popular, “quejumbroso”
y “agitanado”.

Estos polos liricos debieron tener mucho éxito a lo largo del siglo XIX,
y quizas fueron igualmente cultivados por cantaores flamencos, pues un
ejemplo de polo de la soledad estd descrito por el escritor Luis Cabanas
Guevara como cantado por el mismo Don Antonio Chacon:

iCoOmo vive atn, en nosotros, el polo de la soledad, cantado por
Chacdn, con toda la tradicion del polo adornado con grupo de melismos!

Adiés desdichada carcel
sepultura de hombres vivos,
donde se amansan los guapos
isoledad! iAy!...

y se pierden los amigos

75 CALLEALTA BARROSO, “De Polos, Peteneras, Soleares y otros jaleos”. Art. Cit. Pag. 11.
76 Diario de avisos de Madrid, 24 de octubre de 1826. Pag. 1187. Hemeroteca Digital de la
Biblioteca Nacional. [En linea] http://www.bne.es/es/Catalogos/HemerotecaDigital
77 Sig. MC/4198/37.
78 LAFOURCADE SENORET, Octavio: Ramén Carnicer en Madrid. Op.Cit.
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Café de Sevilla, toda una época ingenua y cordial, edad de oro de la
flamenqueria barcelonesa, y en ella, como un «leit motiv», la malaguena de
Chacon. 79

Es la misma letra del polo de Tapia, lo que, siendo igualmente llamado
“polo de la soledad” podria indicar una linea de transmision de este canto,
todavia popular en tiempos de Chacén. No obstante, ya hemos dicho que este
ejemplo no es del todo flamenco. Quizas Chacon cantara la version popular de
esta modalidad que cita Martinez Torner y no lo que escribié Tapia, aunque
esto es muy dificil de saber ya.

III. Elpolo en época flamenca

A medida que nos acercamos a la década de los afios 1860-1870, época
que podemos considerar ya plenamente flamenca, el polo aparece como estilo
frecuente dentro del repertorio de cantaores flamencos.

Sera Silverio Franconetti, uno de los cantaores mas importantes de la
historia del flamenco, quien siempre llevara el polo en sus recitales. El 29 de
julio de 1864, recién llegado de América, actiia en el teatro Circo Gaditano
interpretando dos estilos de polo:

ESPECTACULOS: TEATRO DEL CIRCO.- Funcién popular y
extraordinaria para hoy, a beneficio de don Silverio Franconetti. La zarzuela
en un acto, El amor y el almuerzo.- El sefior Franconetti cantara por
seguidillas acompafiado a la guitarra por el maestro don José Patifio.- La
zarzuela en un acto, D. Jacinto.- El beneficiado cantard cafias y polos,
acompanandole a la guitarra el sefior Patifio.- La zarzuela en un acto, El
nifo.- El sefior don Silverio Franconetti acompanado a la guitarra, cantara el
polo de Tobalo y la Rondena del negro. A las 8 y /2. 80

El 31 de octubre de 1867 en el Teatro Principal de Jerez se celebra una
funcién a beneficio de Diego Garcia donde canta el hijo de Curro Dulce:

79 CABANAS GUEVARA, Luis: Biografia del Paralelo 1894-1934, Ediciones Menphis, S.L.
Barcelona 1945, pag. 30. Recogemos la cita de HIDALGO GOMEZ, Francisco: Como en pocos
lugares. Noticias sobre el flamenco en Barcelona, Ediciones Carena, Barcelona 2000. Pags.
73-74.
80 Blog El afinador de noticias entrada del 16 de diciembre de 2009. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2009/12/esta-noticia-la-encontre-hace-
varios.html [Consulta: 9 de octubre de 2012] Antes de la difusiéon en este Blog, se conocia el
dato por el mismo Nuifiez a través de José Manuel Gamboa en Una Historia del flamenco,
Op.Cit. P4g. 513. Apunta Gamboa que el repertorio se repiti6 el dia 31, y que Silverio lleg6 a
Espana procedente de Montevideo el 20 de mayo de ese mismo afio. Faustino Ntuiez publica
en su Blog El Afinador de noticias la resefia del diario gaditano EI Comercio del 22 de mayo
de 1864 donde aparece la llegada del barco, entrada del 16 de enero de 2010. [En linea]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2010_01_16_archive.html [Consulta: 10 de
octubre de 2012]
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[...] 3° por el Sr. Juan Fernandez, conocido por el hijo de Curro Dulce,
se cantard EL POLO, CANA, Y SEGUIDILLAS. El aplaudido Mingoli, bailara
LA SOLEA EL JALEO Y LA VIUDITA.8!

En Madrid, el 28 de mayo de 1874, se describe el canto del Polo de
Tobalo en un colmado flamenco:

[...] Los senores que vamos siguiendo deben gozar de gran
predicamento en el Colmado, pues un joven montaiiés los ha conducido, sin
vacilar, a una sala de atmosfera pesada y alcoholica, alumbrada por cuatro
mecheros de gas y en cuyo centro hay una mesa larga rodeada de banquillos

[...]

El concierto flamenco va a dar principio: uno de los tocadores puntea y
rasguea en la guitarra El polo de Tobalo, y el artista de mas viso de los alli
presentes, después de remojarse los bronquios con un bolo, y al compas de las
palmas y de los golpes que con los nudillos y las cafias vacias dan los
jaleadores sobre la mesa, canta la obligada copla:

St un divé me llama a cuentas
tenemos que di los dos,
porque ti has sio la causa
de que me condene yo.82

En 1881 Antonio Machado y Alvarez Deméfilo nombra a Tio Luis el de
la Juliana y a Tobalo de Ronda como cantador de polos8s3:

En el género de polos se distingui6 el célebre cantaor Tobalo que dio
nombre a un aire especial suyo, conocido hoy por el polo Tobalo.84

Pero sobre todo consideraba a Silverio el mayor especialista en estos
estilos:

81 STEINGRESS, Gerhard: “La apariciéon del cante flamenco en el teatro jerezano del siglo
XIX”, articulo que forma parte del libro Flamenco Postmoderno: Entre tradicion y
heterodoxia, Signatura Ediciones 2007. P4g. 154.
82 Corresponde la descripcion al articulo de José Navarrete: “Sevilla en el mes de Abril”. La
América. Créonica Hispano-americana, Jueves 28 de mayo de 1874. Pag. 8. Hemeroteca
Digital de la Biblioteca Nacional. [En linea] http://hemerotecadigital.bne.es
83 MACHADO Y ALVAREZ, Antonio: Coleccién de Cantes Flamencos, recogidos y anotados
por Antonio Machado y Alvarez (Deméfilo), DVD ediciones, Barcelona, 1998. 12 ed. 1881,
pag. 14.
84 Tbid. Pag. 168.
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Es en nuestro sentir evidente y esta reconocido por todos que es
Silverio uno de los mejores cantadores de Espafia y que en canas, polos y
seguidillas gitanas, que son hablando en términos técnicos, su cante propio,
no hay quien le aventaje.85

Demofilo deja claro que el polo era un estilo triste, comparandolo con
la seguidilla gitana:

[...] alegria muy a proposito para levantar el &nimo del profundo
estado de tristeza en que lo sumergen un polo o una seguidilla gitana bien
cantadas.86

En 1889 el polo de Tobalo todavia disfrutaba de popularidad entre los
cantaores:

A las doce, y a la una, y atin mas tarde, en muchas tabernas se oyen
ensayos de la salia er Fillo y de los seis gorpes der polo e Tobalo.87

Mas descripciones sobre el polo nos da Rafael Marin ya en los albores
del siglo XX (1902), quien nos habla del “polo del Fillo” (puede que éste fuese
el hoy llamado natural) y el de “Tobalo”:

POLO DEL FILLO. Este cante es bastante dificil de cantar y tocar,
pues requiere en el que acompaine mucha practica para dar los cambios a
tiempo. Es fijo y tiene sus tiempos marcados. Después de terminado el Polo se
canta una Soled. Tiene introduccion y macho [...] POLO DE CRISTOBAL
TOBALO. Como los anteriores, fijo. Tiene la misma introducciéon que el Polo
del Fillo.88

Para los dos polos completa al final del método:

[...] tienen sus tiempos fijos [...] su compas es como el de las Soleares,
sblo que su aire es mas lento, y mientras el que canta se prepara para hacer el
temple y la salida, el que acompana esta tocando Soleares.89

85 Ibid. Pag. 207.
86 Ibid. Pag. 15.
87 NAVARRO GARCIA, José Luis: “Ronda” en Historia del flamenco, ediciones Tartessos,
Sevilla, 2002. Tomo 1. Pag. 411.
88 MARIN, Rafael: Aires Andaluces. Método de Guitarra por Misica y Cifra, Sociedad de
Autores Espanoles, Madrid, 1902. Edicién facsimil realizada por Ediciones de La Posada,
Cérdoba, 1995. Pag. 71. Pondremos estas partituras al final del apéndice (pags. 89 y ss.), por
ser posteriores en tiempo a otros ejemplos que mas abajo abordamos.
89 Ibid. Pag. 179.
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Evidentemente estas descripciones concuerdan al cien por cien con los
estilos flamencos del polo que se han transmitido. Tengamos en cuenta que
Rafael Marin fue guitarrista en la época de esplendor de los cafés cantantes,
por lo que posee informacién de primera mano. Podemos seguir la
transmision de este estilo por medio de las grabaciones que se conservan en la
discografia, donde se evidencia la influencia de la solea en él, ya que se le
anade una solea como cante de cierre. Consigue asi con este cante de remate
un final con mayor caracter, por ser éste mas expresivo o flamenco,
sustituyendo al anterior macho.

A finales del siglo XIX el polo debi6 sufrir varias transformaciones
hasta su ltima codificacion a cargo de Chacon. Blas Vega sugiere© una linea
de transmisiéon de las versiones flamencas del estilo en Sevilla via El
Mochuelo, el Herrero, Matrona, Abadia, Marchena, Mairena; o por via de
Chacon, conexion directa con Silverio, Jacinto Almadén y Fosforito.

Pepe el de la Matrona, en una entrevista realizada por Anselmo
Gonzalez Climent para la revista Candil, se queja de como la cana y el polo
actual adolecen de un inmovilismo, debido a la difusiéon de un modelo de
cante excesivamente “codificado”:

Entre la cafa y el polo hay menos diferencias que entre las granadinas
y medias granadinas. De existir algunas diferencias dignas de mencion serian
cuestiones de «tonos musicales». Las cafias y polos de Fosforito son cantes
aprendios, tienen una difusion perniciosa. Yo escuché canas y polos de Curro
Dulce y también de los descendientes de Enrique el Mellizo. Aquellos cantes
tenian envergadura. Tenian entresijo y no sonaban con esa cosa postiza de
Fosforito y sus imitadores.

En el caso del polo caben dos variantes. La primera es el «polo
natural», para cantaores con vos gutural, natural. Permite hacer agudos
faciles. Es el polo mas atractivo. El segundo es el «polo de Tobalo», méas grave
tonalmente y con registros bajos. Es méas dificil de interpretar y mas
engorroso en sus formas.o!

Aparte de Demofilo y Schuchardt, otros escritores mencionan la
policana, y también el medio polo, estilos de los que se sabe con seguridad
poco hablando en términos musicales. El nicaragiiense Rubén Dario (1867-
1916) estuvo al parecer por primera vez en Espana a finales de 1898. En sus
escritos nos habla de los bailes flamencos del polo y medio polo92. Arturo
Reyes (1864?-1913) cita al polo y al medio polo como cantes93. Camilo José

90 BLAS VEGA, José: Silverio, Rey de los Cantaores, ediciones La Posada, publicaciones del
Ayuntamiento de Cordoba, 1995. Pag. 133.
91 Candil n° 73 ano XIV, Revista de Flamenco/Pefia flamenca de Jaén, Enero febrero de 1991,
Pag. 501.
92 JIMENEZ SANCHEZ, Pinceladas flamencas...Op.Cit. Pag. 290.
93 Ibid. Pag. 302.
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Cela (1916-2002) describe el medio polo como un “polo con soled apola”,
siendo menos vigoroso que el polov4.

Algunas variantes mencionadas de polo, como la de Cadiz, la de Jerez y
la de Ronda parecen desaparecer del repertorio de los cantaores desde
mediados del siglo XIX. No obstante, como Polo de Ronda tiene grabado
Antonio de Canillas% (n. 1929) una versidbn muy poco conocida pero muy
interesante, que puede suponer una transmision de este estilo practicamente
ya olvidado. Supone una variante de polo a tener en consideracion que sera
estudiada en profundidad méas abajo9e.

IV. Elpolo en las partituras de la segunda mitad del siglo XIX

Ser4d Eduardo Océn (1833-1901) quien deje fiel constancia del polo
flamenco entre 1854 y 1867. Titulado como Polo gitano o flamenco, su
ejemplo es practicamente idéntico al llamado hoy polo natural¢7.

Ocon explica%® que este tipo de canto estd “reservado a ciertos
cantantes del pueblo” que regularmente no saben leer y que se ganan la vida
en los cafés y otros sitios publicos, lo que es sintoma del lugar donde debio
recoger esta version: directamente de artistas profesionales del género
flamenco (también llamado gitano).

La tonalidad es Mi frigio flamenco, con un aire musical en su
acompafiamiento muy cercano a lo que entendemos hoy por jaleo flamenco.

39

1 2 3 4 5 & 7 8 gf;mFm

Fa7 — M Fa7 Mi {lam) — (Sol) — {lam}_—_(Fa) Mi____

94 Ibid. Pag. 314.
95 En el disco Sabor de Malaga, Vol.2. 1966, Columbia C-7172. Puede escucharse en internet
[En linea]
http://www.radiole.com/especiales/enciclopedia_flamenco/soleares_cana_polo.html
Aunque renombrado como “Polo de Tobalo” en esta Web. [Consulta: 29 de diciembre de
2013]
96 No presentaremos en este trabajo el estudio musical del Polo natural y el Polo de Tobalo,
por haberlo hecho ya en nuestro libro Las mudanzas del cante...Op.Cit. Pags. 219 y ss.;
aunque si pondremos las partituras en el apéndice (pags. 95 y ss.). Lo haremos con la
escritura del compas flamenco de soled que creemos mas correcta, explicada en nuestra
ultima publicacién “Jaleos y soleares...” Op.Cit. Pags. 88 y ss.
97 Incorporamos nuestra propia transcripcion de este polo para comodidad de analisis y
comparacion con las transcripciones de los cantes flamencos posteriores. Ver apéndice pag.
64.
98 Cantos esparioles, Op.Cit. Pag. 99.
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Comparémoslo con este Jaleo canastero cantado y bailado por Carmen
Amaya con la guitarra de Sabicas9 (cc. 9 y ss.):

e
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__ rem Mi Fa Mi Fa Sol Fa Mi___

El polo flamenco de Ocbén escrito en compas de 3/8 tiene una
indicacion de allegro negra 184. Creemos que es un error, deberia ser
corchea. Presenta el cambio armoénico en el 2° tiempo del compés de forma
muy frecuente. También la hemiolia, ver por ejemplo los tltimos compases de
los ayeos tipicos de este estilo (cc. 54-55) v el acompafamiento que tiene
desde el segundo iay! de la salida (c. 39 y ss.), que recuerda mucho a las partes
de bulerias donde se marca acento cada dos corcheas, formando frases de dos
compases (6 pulsos)i©o© en los que se perciben acentos de negra (o cada dos
corcheas):

En este ejemplo la armonia de la menor estd muy presente (no sélo en
las caidas finales del tercio 1° como ocurre en las variantes de polo
transmitidas hasta hoy), siendo su estructura muy similar al polo natural
actual.

Los ayeos reposan en fa, sol, la, fa, y mi al final, armonizandose con los
acordes de Fa, Sol, Fa, Fa y Mi. El segundo iay! de este polo es casi igual a la
salida que hoy se hace en el polo naturalo:, Tras acabar la salida realiza los
tipicos ayeos del polo, aunque no son exactamente iguales a los que se hacen
hoy en el polo natural. Estos ayeos no se hacen actualmente antes de la copla,
en cambio si se hacen antes de la copla en la cana.

99 Decca DL 9925, 1957. El ano de esta grabacion ha sido facilitado amablemente por José
Manuel Gamboa. La transcripcion de este cante puede consultarse en nuestro trabajo “A
vueltas con el fandango. Nuevos documentos de estudio y analisis de la evolucién ritmica en
el género del fandango” [En linea] Revista de miisica clasica y reflexion musical «Sinfonia
Virtual», N° 24, enero de 2013. http://sinfoniavirtual.com [Consulta: 29 de diciembre de
2013].
100 Escuchar por ejemplo las bulerias de Camarén y de Paco de Lucia “Una estrella chiquitita”
la falseta 22 (44" ") y también en la copla 32 (1°52" ") y (205" ). Igualmente en (2'50" ") y
(371477).
101 Ver el polo cantado por Camaroén “Estoy cumpliendo condena” en el apéndice, pag. 97.
Puede escucharse esta grabacion en Youtube. [En linea]
http://www.youtube.com/watch?v=h5a8do8cfRc [Consulta: 29 de diciembre de 2013]
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Después de la parte instrumental comienza la copla, que también esta
dividida en dos secciones, cada una con dos versos. El primer tercio reposa en
el IV grado (la) con una extension similar de pulsos (12+6) y caida que en el
polo actual, con armonizacion de la menor. En este ejemplo de Océn el primer
tercio de la primera seccién del canto de la copla se repite con ligerisima
variacion, sin embargo, en el natural no se repite ningan tercio. El tercio 2°
tiene menor longitud (12 pulsos) que el actual (12+6) con similar caida y
armonizacion en el III grado (Sol). También en este caso el tercio 3° comienza
con una repeticion del 29, que viene ligado (igual que el polo natural) con el
resto del verso 29, finalizando en el I grado (Mi). Sin embargo no se armoniza
con el acorde de Mi Mayor este final, sino con Do Mayor, enlazando con la
siguiente serie de ayeos.

La segunda parte de la copla es melddicamente como la primera, pero
sin la repeticion del primer tercio. Hay un mayor desarrollo melodico en el
primer tercio: un claro “aflamencamiento” de la melodia, y presenta diferente
armonizacion (uso de II grado). El tercio 2° es practicamente igual que el 2°
de la primera seccion y el 3° es mas corto. Tras realizar el ultimo tercio repite
de nuevo los ayeos y concluye el polo. Esta es la letra cantada

Pensaba tu companera
que yo a ti no te quiero
ahora podras conocer

que por ti pierdo la vida

Podemos considerar este polo “flamenco” a todas luces, por su
tratamiento musical, casi igual al polo natural actual salvo las repeticiones de
la primera parte de la copla y los ayeos que son algo diferentes. No
consideramos estas diferencias un alejamiento del estilo. Ya hemos dicho que
a lo largo de su historia el polo sufrié diversas transformaciones hasta la
definitiva version de Chacon.

Si comparamos este polo con los de Manuel Garcia encontraremos
algunas semejanzas, como su compas y algunos giros armonicos, pero no
creemos que el polo flamenco salga de éste tipo de polo lirico. Siendo posible
una influencia mutua, nunca descartable, nos inclinamos por una mayor
influencia del flamenco en lo académico que al revés. Creemos que este polo
“gitano o flamenco” tiene su origen en las creaciones de los artistas del género
flamenco a partir del polo popular, que ya aparece citado como baile en una
tonadilla de mediados del XVIII, en 1773 en las Cartas Marruecas de José
Cadalso, y en 1779 como “quejumbroso polo agitanado” en La Quicaida de
Gaspar Maria de Nava Alvarez. Los otros polos liricos y los “de salén” se
crearon por musicos de formacion académica que se inspiraron en el ejemplo
popular e hicieron lo propio.

En el polo de Ocon es clara la estructura principal armoénica en frases
de 6 pulsos, con armonia Fa7-Mi desde el segundo pulso del compas (acéfalo),
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que, sumandose dos de ellas dan lugar a 12 pulsos, aunque ain no se ha
consolidado del todo en este estilo. Algo méas consolidado esta en su Soledad,
donde ademas aparece lo que podriamos llamar ya falseta, con una
construccién melodica estructurada en frases de 12 pulsos, que aqui podemos
ver en los cc. 63-67y 67-71102,

El gran peso de la armonia de la menor en este ejemplo, comparandolo
con la Soledad, donde no aparece mas que una vez, nos hace pensar en una
mayor antigiiedad del polo y en una posterior transformacién —como parece
que asi ocurrio— hacia su adaptacion a la estructura de la Soledad, donde el
acorde de la menor s6lo aparece en las caidas de la voz en la nota la, y donde
la armonia de II grado (Fa) se va imponiendo como acorde de tension
general.

El polo de Ocon seréa reutilizado por Isidoro Hernandez para componer
dos soleares, la aparecida en la coleccion Ecos de Andalucia (ca. 1880)3 y la
solea titulada La Jitana (1880)104. También un jaleo de Jerez que aparece en
la coleccion La Gracia de Andalucia (¢18807?)105,

Juan Cansino (1828-1897) sera otro musico de corte académico que se
interesara por lo flamenco. Aunque menos fiel al verdadero sabor del estilo,
sus documentos son importantes por el reflejo musical del flamenco que
encontramos en parte de su obra. Es curioso que también este musico fuese
malagueno y compaiiero de Ocon en la catedral de Malaga. En 1865 publica
una “miscelanea de aires caracteristicos para piano” titulada La Joya de
Andalucia'o®. Entre los diferentes nimeros que integran la obra tenemos un
“Polo” (n° 1, tras la introduccién) y una “Soledad. Polo gitano” (n° 13).

El n° 1 llamado simplemente “polo”, en 3/8 allegro 208 y tonalidad la
menor/Mi frigio, parece una recreacion de algin polo de tipo lirico. La parte
de imitacion del canto, tiene una primera frase melédica que recuerda a la
cana de Antonio Moreno, con caida en la, y apoyo de la menor en la
armonizacion:

102 Ver transcripcion en la pag. 67 del apéndice. Fue estudiada en “Jaleos y soleares...” Op.Cit.
Pags. 43y ss.
103 BNE MC/3889/46.
104 MP/1807/30.
105 No estd documentada en la base de datos de la BNE. Sin embargo, algunos nimeros de
esta coleccién se publicaron sueltos. Se conservan varios en esta biblioteca que fechan en
1880, por ello suponemos que la coleccion podria ser de 1880 igualmente. La coleccion
completa la hemos localizado en la Biblioteca de la Universidad de Michigan. No obstante en
la Sig. MP/359/12, La cantaora jitana. Serranas flamencas por el maestro Angel Rubio
(1878), aparece como portada la supuesta serie La gracia de Andalucia de 1. Hernandez,
donde se anuncian s6lo 5 nimeros, cuando nuestra edicion manejada consta de 12. Por ello
creemos que la edicién ampliada es posterior. Tiene diferente litografia de portada, aunque
muy parecida.
106 BNE MP/1400/25. Ponemos la partitura en el apéndice. Pags. 69y ss.
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La segunda frase cae en si, con cadencia armoénica en Mi. La tercera es
una repeticion de la primera. La cuarta presenta una caida sobre la, con una
breve modulacion a Fa. La quinta frase retorna al tono principal de la menor
a la conclusion, momento en el que se produce una recreacion de los ayeos en
tonalidad de la menor. A la conclusion de los ayeos se reinterpreta variado el
material musical del inicio, con un final donde las vocalizaciones liricas se
imitan en la mano derecha del piano con pasajes virtuosos en fusas y
modulacién sobre Si, tonalidad dominante de la siguiente pieza, un bolero en
Mi Mayor. No tiene esta obra especial interés flamenco, salvo la
diferenciacion con la siguiente, lo que nos servira para distinguir un estilo
“académico”, lirico, de otro flamenco. Por otro lado, las células ritmicas del
acompafiamiento y del canto recuerdan a patrones de jota y fandango del siglo
XVIII.

El n° 13 “Soleda. Polo gitano”9°7 presenta notables diferencias al
respecto del anterior. El ritmo, aunque en 3/8, tiene acentos en tiempos
débiles del compéas (2°) lo que supone un intento de acercarse a la practica
flamenca, aunque no de forma tan precisa a como lo hizo Eduardo Ocoén.
Comienza este polo con lo que parece una salida del cante para calentar la voz
sobre la nota fundamental del tono, mi:

N° {35.S0LEDA- Paln Gilano,
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La tonalidad es Mi frigio flamenco en lugar de la menor, aunque los
acordes usados sean comunes. La secuencia armonica Fa-Mi es sustituida por
el acorde de Si en 22 inversion tras el que se sucede Mi, por lo que se oye el fa
en el bajo y un descenso de semitono que le da el aire flamenco necesario,
aunque lo ideal habria sido el acorde de Fa, que usan los guitarristas

flamencos.
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107 Ver apéndice, pag. 71.
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La primera frase musical imitativa del canto tiene una caida en la que
rapidamente desciende hacia mi. Se armoniza con los acordes de Miy Fa y se
repite. La siguiente frase, lo que vendria a ser el tercio 2°, tiene caida en do
con armonizaciéon Do Mayor, de forma semejante a como se hace en soleares
flamencas y malaguenas; también recuerda a la salida del polo y de la cana. La
tercera frase melddica igualmente tiene caida en la que rapidamente
desciende a mi. La altima frase (tercio 4°) cae en fa y realiza lo que parecen
los ayeos del polo, que se usan para cerrar la parte imitativa del canto.

Este ejemplo debe tenerse en cuenta como una posible variante de
canto flamenco de polo. Se considera “gitano” al igual que el de Ocon, y
aunque esta recreado por Juan Cansino y escrito de forma méis o menos
académica, con enlaces de acordes al uso “clasico”, la fuente originaria pudo
ser directamente de algan artista del género flamenco, aunque nos sorprende
no encontrar el giro a sol.

Hay que senalar el apelativo de Soleda para esta pieza, lo que puede ser
significativo de que por entonces, este estilo de cante —un polo flamenco—,
estuviera considerado como un cante “de soledad”8, debido a su caracter
melancolico, o quizas por compartir elementos musicales con la solea
flamenca, que por entonces practicaba similar compas y armonia que el polo.

Este mismo autor, entre 1870 y 1872 publica una coleccion llamada
Cantos flamencos para piano, en la que vuelve a insertar como n° 5 este polo,
con alguna pequena variacion sin importancia y con una introducciéon anadida
y un final a modo de jaleo de cierre'©9. Comentaremos este cierre por ser muy
interesante. Esta en La Mayor, y utiliza el mismo patréon melodico del polo en
mi frigio que armoniza ahora en La Mayor.
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Tras esta primera frase realiza un pequeno giro frigio sobre la, con la
armonia Sib-La:

108 Para ampliar la informacion sobre este aspecto 1éase nuestro trabajo “Jaleos y soleares...”
Op.Cit.
109 BNE MC/3889/24-28. Colocamos la partitura en el apéndice, pags. 74 y ss.
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Tras ello repite el primer modelo melédico transportado una 42
superior, desde la, con armonias relacionadas con el modo frigio flamenco de
la, seccion que suena muy flamenca. El retorno al tono principal (La) se
produce tras la doble barra de repeticion de la pag. 5. Esta tltima parte no
tiene nada resenable desde el punto de vista flamenco.

Dentro de la coleccion de piezas de guitarra que public6 Juan Parga
(1843-1899) en 1893110 existe un Polo gitano y Panaderos Op. 2 en Mi frigio.
Este ejemplo presenta en la parte del polo la misma escritura que utiliza
Oco6n, donde es frecuente el cambio arménico en el segundo tiempo del
compas. Juan Parga indica claramente que el origen de su fuente es popular:

Verdadero estilo andaluz tomado del pueblo con el rasgueado y
arpeado peculiar de este género en la guitarra popular y facil, cantos
modernos, las mismas variaciones y enlace de acordes.'*

Por lo tanto, este estilo formaria parte del repertorio comun en el
pueblo andaluz, y hay que suponer que su escritura responde a la realidad
interpretativa. Musicalmente es practicamente igual a una solea.

Algunos pasajes de guitarra de este polo son casi iguales a los que
presenta Ocoén en su Polo gitano o flamenco, lo que supone una linea de
continuidad importante de la practica guitarristica desde mediados del XIX
hasta muy finales de siglo:

Y también durante el siglo XX, ya que este pasaje lo interpreta de forma
parecida Sabicas en un jaleo para baile del que ya hemos hablado:

uo [q guitarra Espanola, gran coleccion de obras Caracteristicas para guitarra, que publica
ésta Casa en colaboracion con el primer Guitarrista de Camara y Maestro honorario de
varios Conservatorios. Por Don Juan Parga. Edicion facsimil consultada de la editorial
Chanterelle Juan Parga, Concert Works for guitar, Heidelberg, 1990.

11 Thid. Ponemos esta pieza en el apéndice. Pags. 79 y ss.

SINFONIA VIRTUAL EDICION 26- ENERO 2014 35
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



L E :
[ — ‘\_/ - V@nl e

. 3 3
— rem Mi Fa Mi Fa Sol Fa Mi___

La segunda pagina del Polo gitano de Parga comienza con lo que
parecen los ayeos del polo flamenco, en este caso cuatro, muy parecidos a los
del polo de Tobalo:
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Tras ello, se suceden varias falsetas intercaladas con parte de rasgueo,
trémolo y pasajes ligados de la mano izquierda hasta la llegada del jaleo final:
unos panaderos. Casi toda la seccion tras los rasgueos presenta escritura con
cambio armonico en el primer tiempo del compés.

En la misma publicaciéon de obras de Juan Parga hay otro polo: Polo y
Solea Op.4 que presenta diferente escriturarz. Acaso responda a ello la falta
del apelativo de “gitano”, ya que no aparecen secciones con cambio armoénico
en el segundo tiempo del compéas. También cambia la tonalidad de referencia:
La frigio. Esta pieza estd mas en la linea del polo académico.

Oscar de la Cinna publica en 1895 la serie de piezas Brisas de Espana.
El n° 3 de la serie se titula “Polo sevillano”13. Pieza en La frigio donde no
encontramos visos del polo flamenco. Algunos enlaces armoénicos si pueden
considerarse flamencos, al igual que el patron melodico, pero es mas bien una
pieza académica de inspiracion flamenca.

Parece quedar claro que una cosa eran los estilos del género “gitano” o
“flamenco”, y otra cosa las inspiraciones académicas de los autores
aficionados a lo flamenco y popular. En el caso del polo es evidente. Desde el
mundo “clasico” los aires populares de moda servian para la creacion de obras
de inspiracion flamenca, sin llegar a serlo. Recreaban los giros modales desde
una perspectiva tonal de un modo menor con final sobre la dominante,
evitando los enlaces armonicos que se practicaban en la guitarra, como los
acordes paralelos, presentando las caidas en Mi desde re menor o Si con el fa
en el bajo. Igualmente los patrones ritmicos se acercaban a un ritmo que
podriamos llamar de vals, donde los cambios armonicos coinciden con el
pulso fuerte del compas.

12 Ver apéndice, pag. 83.
13 Ver apéndice, pags. 85y ss.
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Desde mediados del siglo XIX (Ocon) hasta finales de siglo (Parga) el
polo flamenco presenta un acompanamiento ritmico-armoénico que se puede
relacionar con el jaleo flamenco. Sera el que también tendra la buleria y la
soled, hasta que ésta ultima ralentice su ritmo hacia el toque actual, lo que ya
vendria ocurriendo en tiempos de Demofilo, época que vivi6 Juan Parga
igualmente. El nuevo acompanamiento del polo vendra de la mano de lo que
hoy llamamos solea, con un toque mas lento, que queda reflejado en el
método de Rafael Marinu4, forma que debi6 consolidarse muy a finales del
XIX.

V. El polo de Ronda conservado por Antonio de Canillas

Hemos visto antes que la variante de polo conocida como “de Ronda”
aparece citada por vez primera en 1826. Fue cantado por el Sr. Monge:
Antonio Monge Rivero El Planeta (Cadiz 1789-Malaga 1857), cantaor que
paso gran parte de su vida en Malaga.

Antonio de Canillas cantaor malagueno nacido en 1929 tiene una
grabacion titulada Polo de Ronda “Nuestra amistad” con la guitarra de Carlos
Pastor’s. Hace tres cuerpos de cante con estas letras: “En la pila del
bautismo... Eres el diablo romera... Aunque estuviera muy malo...”. La
primera letra es un polo, por ello esta dividida en dos secciones, aunque no
presenta los ayeos tipicos de este cante. Las otras dos son dos soleares
apolast,

En conversacion telefénica con Antonio de Canillas (n. 1929) el 16 de
febrero de 2013, nos informa de que este polo se lo enseno a €l el aficionado
Pepe Navarro (dentista), que lo conocia igualmente con la denominacion de
“Polo de Ronda”. Este aficionado conocia y escuchaba los cantes de Diego El
Perote, entre otros. No tenia buena voz pero si buen oido, por lo que le pudo
apuntar el cante y aprenderlo?7.

La extension melddica de los tercios de este ejemplo de polo no se
ajusta exactamente a los ciclos de 12 pulsos+12 pulsos observados en otros
polos flamencos, debido al alargamiento melddico, aunque bien podria
hacerlo, porque su estructura interna y caidas melodicas estan dentro de este
patron ritmico. Si nos fijamos bien en las notas de mayor importancia de la
melodia, notaremos que el cante de Antonio de Canillas se ajusta a los acentos

114 Ver pags. 89 y ss. del apéndice.

us5 Sabor de Malaga Vol. 2. 1966, Columbia C-7172. Esta en Mi frigio con cejilla III.
Transcripcion en la pag. 100 del apéndice.

16 Faustino Nufiez califica como “polo Tobalo” la primera copla, y como “medio polo” al
siguiente cante, [En linea] http://www.flamencopolis.com/ [Consulta 29 de marzo de 2013]
17 También nos conté que en un concurso que hubo en Ronda en la pefia Juan Breva, le
afiadi6 unos versos al romance que no tenia el que le ensefi6 Pepe Navarro: “Los hijos que me
dejaste/por Dios dime donde estan/los hijos que me dejaste/pidiendo limosna estan”. Entre
otros datos transmitidos de forma oral, dice el de Canillas, que a Tobalo le conocian como
Tobalo Polo, era su apellido, segiin le ensenaron a él. La biografia realizada por Gonzalo Rojo
Antonio Jiménez Gonzdlez «Antonio de Canillas», Diputacién de Mélaga, 2006, no aporta
datos sobre este cante.
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de los pulsos 12, 3, 6 y 10, los mas importantes, y que sus reposos y acentos
melodicos estan dentro de esta acentuacion ritmica.

Las dos soleares posteriores si presentan un desarrollo melodico
estructurado en frases de 12 pulsos cada tercio.

La primera estrofa se encuentra divida en dos partes. En la primera
aparecen los dos primeros versos, y en la segunda los dos restantes,
repitiéndose el mismo patréon melodico en ambas, aunque con una pequena
variacion en el segundo tercio que en la segunda parte es mas elemental. Cada
parte posee solo tres tercios, como el polo natural. El primer tercio presenta
un reposo melddico en el VI grado (do), algo que no practican en la parte de la
estrofa los otros dos polos, ni la cana, salvo en la salida. Los otros ejemplos
caen en el IV grado (la), lo que supone una diferencia importante a tener en
cuenta. El segundo tercio reposa en el III grado (sol), sena de identidad de
estos estilos. El tercio 3° reposa en el I grado (mi).

No tiene este ejemplo de polo los tipicos ayeos de otras versiones, algo
que supone una diferenciaciéon importante.

Tras este polo Antonio de Canillas interpreta dos soleares apolas que
merecen estudio. Los dos cantes estan bastante relacionados, siendo el tltimo
una especie de enriquecimiento del anterior.

La primera solea la hemos estructurado en 4 tercios. El tercio 1° tiene
caida en do, y nos recuerda mucho a la salida del polo natural y de la cana,
aunque sube hasta el fa en su desarrollo antes de la caida final. Se extiende a
lo largo de dos ciclos completos de compas de solea. El tercio 2° reposa en si
(V grado) con armonizacion en Sol 7 de la guitarra, caida que aparece en otros
estilos de soleares apolas. No llega a ser tan extenso este tercio como el 1°. El
tercio 3° reposa en do, pero en el registro grave de la voz, y el tercio 4° retorna
al I grado (mi). Estos dos tercios se repiten posteriormente y se extienden en
un ciclo completo de 12 pulsos, lo habitual en las soleares mas comunes.

La ultima solea tiene una salida parecida a la anterior, pero con un
registro de voz algo menos elevado. Se extiende igualmente durante dos ciclos
completos de solea antes de caer en do, como el cante anterior. El tercio 2°
cae igualmente en si, con idéntica armonizaciéon, aunque con un menor
desarrollo melodico y extension. Los tercios 3° y 4° son muy parecidos a los
de la solea anterior. La repeticion de los tercios 3° y 4° se ve enriquecida
melodicamente, por ello hemos indicado finalmente 6 tercios.

Al respecto de las estrofas, la primera es una cuarteta bastante
transformada, con métrica irregular, quizas debido a necesidades expresivas
melbdicas:

En la pila del bautismo
se junté nuestra amistad
quién me iba a decir en este mundo
que este querer se tenia que acabar
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Puede derivar de esta copla recogida por Francisco Rodriguez Marin:8:

En la pila del bautismo
comenz6 nuestra amistad
iquién habia de desi
que se habia de acaba!

Las otras dos estrofas son cuartetas octosilabas. Una de ella extraida
del Romance del Conde Sol, que fue cantada como polo de Tobalo por Pepe el
de La Matrona!9, apareciendo aqui con ligera variante como solea:

Eres el diablo romera
que me vienes a buscar
no soy diablo ni demonio
que soy buena y natural

La otra es un homenaje a Cristobal Tobalo, uno de los mas importantes
cantaores de polos, quizas el primero en destacar en este estilo, cantaor de
Ronda que debi6 dominar con solvencia mas estilos flamencos y de quien
sabemos muy poco.

VI. Otras grabaciones de polos

Actualmente el modelo de polo flamenco sigue la linea del registrado
por Jacinto Almadén (1899-1968) para la Antologia del cante flamenco de
Hispavox de 1954120, Hacia el Nino de Almadén estas letras:

Carmona tiene una fuente
con catorce o quince canos
con un letrero que dice:
iViva el polo de Tobalo!

u8 RODRIGUEZ MARIN, Francisco: Cantos Populares Espafoles, edicion de Enrique
Baltanés, Ediciones Espuela de Plata, Editorial Renacimiento, Sevilla, 2005. Copla 4080. Pag.
201.

119 Puede escucharse esta grabacion en Youtube. [En linea]
http://www.youtube.com/watch?v=IQLPGWWIriY [Consulta: 29 de diciembre de 2013]

20 Nifio de Almadén —EI polo— “Carmona tiene una fuente”, guitarra Perico del del Lunar.
1954, Hispavox HH 12.01/2/3. Puede escucharse una versidon de este polo en Youtube,
aunque con otra letra. [En linea] http://www.youtube.com/watch?v=dO6pndTN2c8
[Consulta: 29 de diciembre de 2013]
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Toitos le piden a Dios
la salud y la libertad
y yo le pido la muerte
y no me la quiere dar.

El cante de remate es también una solea apola. Es la solea apola
tradicional atribuida a Silverio Franconetti, que fue grabada por primera vez
por Juan Breva en 1910 con la letra “Ni los templarios de Roma”. Este cante
aparecia tras otro de solea con la letra “Me quitan de que te hablen”, y fue
acompafado a la guitarra por Ramén Montoya (Gramophone 3-62148). Las
letras utilizadas por Jacinto Almadén en esta version son las tradicionales del
estilo del polo natural. La primera de ellas esta atribuida a Silverio, aunque no
viene recogida en el libro de Demdfilo.

Grabaciones méas antiguas de polos presentan un modelo similar a este
polo natural, aunque con diferentes ayeos.

El Mochuelo (1871-1937)21, registra un polo en cilindro de cera de la
casa Viuda de Aramburu Polo “Aquel que tenga amarguras”, guitarra Cano
(1895-1902)122, Posee la misma salida que las versiones del polo natural. Usa
cuatro ayeos y recuerda mas a la cafia en el tratamiento melodico de los ayeos
que al polo. Parece que El Mochuelo hace cuatro, aunque vienen muy ligados.
No posee cante de remate. Debido a la deficiente calidad sonora nos ha sido
imposible descifrar la letra del cante.

La Rubia (Encarnacién Santiesteban) tiene otra grabacién de Polo “Yo
pensé gana contigo”, ¢guitarra? en disco de 78 r.p.m. (1904-1908)23 con esta
letra:

Yo pensé ganar contigo
un puerto como la Habana
pero lo vine a perder
de la noche a la manana.

Utiliza una salida diferente a la de todos los polos nombrados, siendo
mucho mas libre en su tratamiento melodico. El resto del cante no se
diferencia mucho de las otras grabaciones comentadas, aunque presenta
cuatro ayeos (como el cante registrado por El Mochuelo), recordando a los de
la cafia (o el polo de Tobalo). Los ayeos se convierten en solo tres al finalizar la
copla. Este ejemplo no posee cante de remate.

121 Partida de nacimiento recientemente descubierta por Manuel Bohorquez. Blog La
Gazapera, entrada del 4 de octubre de 2013. [En linea]
http://blogs.elcorreoweb.es/lagazapera/2013/10/04/identificando-a-el-mochuelo
[Consulta 6 de octubre de 2013]
122 Pyede escucharse en Youtube. [En linea]
http://www.youtube.com/watch?v=ySDXLHbYbxI [Consulta 29 de diciembre de 2013]
123 Puede escucharse en el mismo enlace anterior.

(0]
SINFONIA VIRTUAL ‘EDICION 26 ENERO 2014 4
ISSN 1886-9505 www.sinfoniavirtual.com



VII. Epilogo

Después de estudiar la grabacion de Antonio Canillas podemos hablar
de tres modalidades de polo flamencos. Por un lado, el polo de Tobalo, méas
corto, con dos tercios y melédicamente menos elaborado o primitivo, a la par
que menos flamenco, igual que su remate, que no es una solea en toda regla y
que musicalmente también es mas pobre. Si es cierto lo que nos dice Pepe el
de la Matrona (su atribucion a Tobalo), seria un buen ejemplo de lo que
podria haber sido un cante mé&s o menos preflamenco, o en vias de
aflamencamiento, cante que se ha conservado por transmisiéon oral en un
patréon ritmico de acompafnamiento posterior, el de la solea. El problema es
que no sabemos de dénde lo aprendi6 Pepe el de la Matrona, que es la Gnica
fuente disponible.

Otra modalidad seria el llamado polo natural, también denominado
anteriormente sevillano, mas flamenco en su caracter, debido a que posee
menor repeticion de los ayeos y por entrar directamente con la copla. La
utilizacion de una solea apola o de Triana como remate da mas fuerza a su
conclusion, consiguiendo también asi el estilo una mayor flamencura. Se
distingue por tener tres tercios en lugar de los dos del polo de Tobalo. Esta es
la modalidad de polo que ha tenido continuidad en la actualidad, ya que es el
unico que hoy se canta.

La variante de Polo de Ronda transmitida por Antonio de Canillas es
muy interesante por presentar como caida melddica en el primer tercio el VI
grado (do), algo que no tienen los otros ejemplos en la parte cantada de la
copla, aunque si en la salida. Otra importante diferenciacion es la ausencia de
ayeos, tan tipicos en el polo y la cana. Quizas estas dos diferenciaciones
respondan a una estructura de polo mas antigua, variante que quizas no fue
cultivada ni transformada por Antonio Chacén y que debi6 permanecer méas o
menos aislada en la provincia de Malaga, dentro del repertorio de unos pocos
cantaores.

Seria interesante saber en qué momento los ayeos del polo natural se
estructuran en cinco frases y con esa variante melddica que lo diferencia de la
cafna. En grabaciones mas antiguas de El Mochuelo y La Rubia, usan sélo
cuatro ayeos, siendo ademas mas parecidos a los que aparecen en la cana o en
el polo de Tobalo que conservd Pepe el de la Matrona que en los que
actualmente se usan para el polo natural, modalidad que ha tenido
continuidad a partir de la grabacion de Jacinto Almadén.

De los acompanamientos que Rafael Marin presenta en su método de
guitarra se puede deducir que el polo del Fillo y el de Tobalo eran cantes con
estructura diferente aunque con musicalidad similar. Es una pena que no
presente las melodias del cante, pues nos serviria para poder saber si las
grabaciones de El Mochuelo y La Rubia coinciden con alguna de las
modalidades del Fillo o Tobalo, siendo ademéas realizados estos registros
sonoros en fechas cercanas a la publicacion de su libro (1902). Los guitarristas
que acompaian en las grabaciones anteriores no realizan la misma estructura
que presenta Rafael Marin, no apareciendo tampoco en los acompanamientos
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de su libro el acorde de la menor, aspecto éste que nos extraia mucho24.
Quizas alguno de sus acompanamientos responda a un patréon melodico como
el ejemplo de polo de Ronda de Antonio de Canillas, que no tiene caida en la
en el canto, y si en do, lo que supone una armonizaciéon con Do en la guitarra

Al respecto de la relacién entre el polo flamenco y el lirico esta claro
que una cosa eran los estilos del género “gitano” o “flamenco”, y otra cosa las
inspiraciones académicas de los autores aficionados a lo flamenco y popular,
en las que la forma interpretativa flamenca brillaba por su ausencia.

Guillermo Castro Buendia
Murcia, 31 de diciembre de 2013

http://guillermocastrobuendia.es
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de la Operela "El Criado Fingido por Manuel Gareia.
us der komischen Oper: Der verkappte Dienervon Monuvel Garela.

Masnuel Garcia naeic en Sevilla el 22 de Enern
de 1735, Fu€ uno de los primeros tenores de sn
época, habiendo cantado en lus principales teatros
de Enropa. 8¢ distiuguid tamhien csomo compositor
de operetas y eanciones andaluzas_— Este distin- |
guido artista murié el 2 de Junio de 1532 & los |
58 afios de edad. Los gue deseen mss promenores, [
preden eonsultar el dieeionario bingrafico y biblio- |

22 Janvar 775 in Se-

villa geboren. Er war einer der besten Tendre sefncr

Zeit und sang an den Haupt-Theatern Europas. Aus-

serdem zefchnete er xich als Componivt von komischer

Opern and andalusischen Liedern aus. Dieser berihmte
Riinstler starb am 2. Juni 1832, im Alfer von 58Jak-

ren. In Fetis biogr. und bibliogr. Lexiconist Nike-
res tber thn angegeben,

Manuel Gareia wurde am

grafico de MU Fetis,
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EL CANCIONERQ PORELAK,

POLO DE LA SOLEDAD

MUSICA DE D.F. TAPIA
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Guitarra

La Petenera

_ (Petenera Jarocha)
Los Impossibles Patricio Hidalgo

Naive, 2006. V 5055 L Arpeggiata Crisitina Pluhar

Trans, Guillermo Castro
la menor
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Petenera Huasteca

Mariachi de la Secretaria de Marina

C.Vll ta menor Transcripcion Guillermo Castro

(original mi menor sin cejilla)
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Polo
Cantado por la Sra. Loreto Garcia, titulado "El Julepe”

Compuesto con motivo del regreso de S.M. Catholica Ramén Carnicer (1789-1855)
de Cadiz a Madrid en octubre de 1823 Arr. Guillermo Castro
BNE MC/4199/12
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Polo Gitano o Flamenco

Popular

1874. Cantos Espafioles

Eduardo Océn (1833-1901)

arr. Guillermo Castro
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Soledad

1874. Cantos Espafioles Popular

recopilado entre 1854-67 2L E o L)

Arr. Guillermo Castro
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A mi aventajado discipulo el joven Jorge Hodgson.

Polo Gitano y Panaderos

Yerdaderv estilo andaluz tomado del pueblo con el
de este género en la guitarra popular y facil, cantos modernos, las mismas variacio-

mes ¥ enlace de acordes,

Introduction.
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L.y G. 28
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rasg. t

Jaleo. Final. (Panaderos)

Allegro.

I

FasE. TASE. TRER.

ra;sg_

| e
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”..L
ik
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I
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2 Arhi querido amigo y discipulo D. José Timonet.

Polo y Solea

para Guitarra
por J. Parga,

0p. 4) Pr. Ptas. 8. 50.

6 en Re.

€.
loco loco rallentande  ad libilum s

s o ST
o s I

¥l
NN
do

4% cuerda

- i
R U O I S A B P 1
Sl g Tl g tglg]

T

—

z 1 3
M- Hgato eon i

. = f T *VWJ_{}; o 3
mano izquierda sola g ]9. e %

[

Bue:
7 T

* Los mimeres com wna letrita se refieren 4 las cuerdas; sin ella al dedeo de la mano izquierda, el cero indica la cuerda al aire C.4- (ceja 4) arm. (ar-
mewire) Jou mumeres, debajo de arm. indican al traste. El pizzicato se hace el efecto apagando las cuerdas cerca del puente con el pulpejo,se foca con
! palgar L.y G. 30
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BRISAS DE ESPANA No.3.

POLO SEVILLANO.

Oscér de la Cinna,Op.662. ;

Allegretto con moto, espressivo, (¢ =1ss)

B b

Fiv = e | T WL T 1 i 1 L J.

P languido

\ESE
QL

1 : —a
T i i : ¥ v T = =
T R ?" J} IFj 1 T Vo B | 1 o B | i ] I‘} 5 l- = |P
| ) | . e R R s |
> — ‘—'-_ - - f e
Ta e e
Barcelonu, Juan Bta, Pigol & Ca., Bditores. =~ P8O C it
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J " 1 8 i
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. FETIN P et i -

% p b N "
] e — e
X092 =nfco “?_ 1 + 1 a| n e )

o

g
(F

ten - 20 yo en  mi huer - to la se-mi - la del ol
e - ‘}u [I Li 1 1 ‘n’ Frave _r_:qu—:;:ii: : IFJ - i
AR j = = ™= . = o
o = : i :- #‘.‘ I #.. i #'_ : =
S 7 FTT B :r— P B :.F—_F ;. B :?_WF ri l= l=. : : i l;l
\ .‘V : ffl‘l l —— L— ] s s F - 1
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= S e R e B e ‘mien - to!
PTG J e iz t
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AT VRIS 1 s s | ; 1 jl —
(G trses T raere o = e
i : ind : : ——— T

: rall. —_ = | afempo dolente
+ — hiShpest o T # T #F
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Andante.

191

POLO DEL FILLO,
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Hispavox 1970

El Polo de Tobalo
con el macho primitivo

"Tii eres el diablo romera”

Pepe el de la Matrona (1887-1980)

HH 10-346/7 Guit. Manolo el Sevillano
C.1I Mi frigio flamenco COPIa
n ]5 Temple primera parte,.//—(_—\., 1
Voz @ ¥ r— : — m,a_i_,m__a —
D) ay : A ay tuereldiabloro meera: a—_a y—qus it
> > > > = > | % >
PRI I J8 358 I 0 1 A ) I B
%? 4 ¢ Fa Mi_ Fa_ Mi lam
1 3 6 8 10 3 6 8 10
3 2 Ayeos 9 "
P e — T F
—ﬁﬁ?'lﬁg_,;m',_-_- —— \--.==- .ig  —
D) meviee __ne e e e . eusu tenta a ua U a__aa__au a a a__au
X > P> > > A T -
258 T 2 Y 0 Y A~ I I 2
&?_ la Sol Fa Mi Fa Mi MiFa SolFa Mi_ Mi Fa Sol Fa Mi
1 3 6 8 10 1 3 6 8 10
4 3, 4 .
':L’_uni e %9 T T 9 = P = - :
- - - > 5= -
D) a aa—_a u g a a ua u :
> > > > > x X
1)) ) 1) ] i) JJ) )] 1))
‘{?f Mi Fa Sol Fa (la) (do) (fa) Mi Fa7 Do Fa7 Mi
1 3 8 10 1 3 8 10
7 A segunda parte /’/‘N 2
72 S ————
NIV I = > ** s
D) i no soye!dtab!oromeera a_ay que iu soy fumu;e e_ee_'Leueu na fura— ud
> > s>
SR T T T T 7307007073730
__ MiFa_ Mi FaMi_ Mi_ lam LaSol Fa Mi Fa Mi__
3
1 3 6 8 10 1 6 8 10 6 10
T eves ol diahlo romera
que me vienes o tentar
no J'qy 8[ ﬁéﬂéﬁ) romera
que soy fu mufer natural
© Guillermo Castro Buendia 2009
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10, Ayeos
P AN 1 T
y 4T y 2 y 2 . - 1 = £
m—ﬂa—.—w L = -
U a___aa au | a_aaa__au a a aa_au E a a___ua u
> > > > > > | > > > > > > >
25 I S 0 o s A I A 0
g_ Mi Fa Sol Fa Mi__ Mi Fa Sol Fa Mi_lL_ Mi Fa Sol Fa (la) (sol) (fa) Mi__
1 3 6 8 10 1 6 10
12 R,
5 | emate (Macho) = | 1
me = : — = 7=::. —— ."=i= =m‘_‘ﬁ
o : Z ay % y de:la_ aba naa a a ven go_—o g uo se fio 0 rei ei
x_> = | > > _|= Vo> > Lox >
280 0 1 A Y Y Y 3 I Y I
‘g_lam_ Do__ Fa___ Mi_l_MiFaFa Mi Fa_ Fa Mi__
1 3 6 8 10 12345 1 3 6 8 10
afadido de 5 tiempos
Hn 2 3 i
s i— I m— : ~
e e

=9

enfremulataa a a ychu naaa ua yquemelos taau aau

éj%JgJJJJ]J; JSAFJQJJJJJJJJ
m 4 _— . . 5
%ﬁ: cf;n cle etee di;] nu ou : ;c;#a fabana @ a_ ua vengoo :uo sr;Jr"JgtJ :_o re ue
MJAFJQJM%J;J;Jiuuujjgj
189 I 6

%ﬁi—!" !:’lc fl'da P— 7; = = 7
gLl 3] 3 3T ael)])]

De ln Habana vengo seiiores
de bailar un ﬂ'maﬂzrya
entre mulatas 'y chinas
que me lo estsin chancleteando
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Polo
“Estoy cumpliendo condena”

1971 Polygram 848 544-2 Camarén de la Isla (1950-1992)
Guit. Paco de Lucia

Introduccién Salida /’—\
ACIV Mi frigio flamence 2577 p— e 1
p 4

L &2 & - -
vor [ T ers —ree weotng T
* Falseta A___ a ! a_a a_a al y ooy .

4 compases de solea

6.3 >JJJJJJJJJJJJJJJJJJHJ

Guitarra +3 =4 ¢ o ¢ ¢ ¢ ¢ o ¢ ¢ ¢ ¢ ¢
L,? 4= Re7 Sol7 Do (fa)(re) (si}(do) —
1 2 3 6 8 10 12123 6 8 10

p = 2
q&:{:?:;;w_.u % L —
¢ a____aa 2 a. a 8 a a aa e a__a. ; u'y
b > i X > X % % > DX > >
P25 0 Y Y I I I A N
k.? lam Re7 Sol7 lam Sol Fa Mi Fa Mi____
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
Copla, primera parte
¢ A cierre de soled ////“\_\/\ 1
.'% = re . - =
D 2Com'pases Estoycum plien:docondena a__ a_|la a__a _a |yyque
-] > o> = X > | X X > % K > > >
SR T ST T i] 137
(fa) (rej) Mi7 Mi7 lam
12123 6 8 10 12 12 3 6 8 10 12 1 2 3 8 10
99 = 2
ﬁiu s - =y & = T - [o] =y L r— f—— - -
D) por cu ur paa : a a a a | a a_a " aa a
E: > L% % ® % > % E
d0) ) )yl ) ) T
%P Re? (mi/fa/fa#) 5ol Re7 _ Sol
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
H 3
2 e - :
¢ por cu urpa_ a.a a a a aa_p a_a a a__a e_ de unaamuje -
® X > > X
A’J]JJJJJJJJJJJ ) I I I £ Y S I 1
Sol7 lam Scl Fa (la) (sol) (fa) Mi__ 4
121 2 3 6 8 TO 12 1 2 3 6 8 10
© Guillermo Castro Buendia 2013
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: Ayeos (tempo rubato)
5, 4 : 1 2 3
O et a a5 % ele—="* 'j'i;a
o i e e e ee_eeu e e e__e eu e e__ e_e__e

® > X
Je I L J LV IARARL) ) AN
‘;? 4 Mi Fa Sol Fa Mi— _ Mi Fa Sol '  Sol Re7(solsolb)-Fa

12
L 4 5 Cierre de guitarra
l"mu i .o ¥ — :-
o e__e e_e U e e e_ e !

% > X_ > > > >

) JIANN) ) ] T 63>JJJJ JJJJJDTJ
&?_Fa Do7 Fa (re) (mi) (fa) Mi 1=~ 1 53 Do Fa 5 10

o 3 h =
W_'J—'_!‘_'_ue—@_'ﬁ_@_'lﬂ—wi—a—gﬁ
J las i mé le tengo alhombre e e le e a_a yyqluee iu
® ® > ® > \ % >
BB BN NN NN
%) Mi7 lam lam
121 2 3 6 8 10 2 1 2 3 6 8 10
z.rn - 2
g e2® " *2 o2ta%s,] = X
v
a

& X o ||
| T
[ T
-
x|
[ T
[ T
woe
[ T
-
| 5
-
y
y

9 - 3
= e
e que por e fla_ a ala_a g a aala__a a aga ayoomaafe eeee ;J
> >
JPDJJJJJJJJJJJJJJJJHJJJJ]]]e
L.? Sol? Fa lam Sol Fa (la)(sol) (fa) Ml_ 4
12 1 2 6 8 10 12 1 2 3 6
B’fqy cum[a/iem[a condena
/90# cu[[m e una m‘py'er
listima e feryo al hombre
que por ella 0 malé
) 08
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s Ayeos (tempo rubato)

5 1 2_ 3 4 5
%ﬁ_&,_‘i_iﬁa P m‘m\:_;:‘“ijﬂ,a_j_";_,_n\,__
cece_e epu e ce__e |yu e e__ee__ e | e_e e_e |ueeee

E" > x_ > > x> > x> > > >
b3S o N R W I o e TN o B Ty PP
D1 , MiFa solfeMi L MiFa Sol___T_sal Re {solsolb)F2 Fa Do7 Fa (re)mi)(fayMi_| & %

Remate (Sole)
3 cierre de soled + falseta Copla 2 {1 i ol
4 = L e
!)u y'u 4compalses Liorandole pi: ioa Dioo quemedéla liL berta aa
E > ® % % H > S X > V¥ >
PN IFN NN NN E R BN
WA= Mi M7 lam (Sol7) Sol7 Do__
123 6 g8 10 121 2 3 6 8 10 121 2 3 6 8 10—
oy P 1
\J}_a a a 2 a a a a2 a i_ v ;( i
b > Y X > % > VoK > >
25 3 1 A I I 5 I I A
&? (Sol7) Sol— Do Sol7 Do Sol7 Do
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
Y - 2 @)
Ee=a————o — =
) alun queten ga a : a__a a aa_l aquepei__ i ]| i u
X > VX % > > X > >
AEDEESHENE NS D NN NN
&? Re7 S0l Re7 Sol
12 1 2 3 6 8 10 121 2 3 6 8 10
7 3
Y ,ﬁ.’— = — =3
\')u i mos haporca i ffa aa a_| aa aaa aa: a a a y
x b X p H = i X =
25 15 2 Y Y 0 A I B 0
Y sol7 lam lamm (sol) Sol7 Do
12 1 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
9 P . (5 e T T
\’)u porque ten go io sinvivi— i i—i_| quenun ca a pa mi ha_h;u: 2 Ea
® > ' x % > H > % > >
P25 Y Y I 9 I Y I S 5 0 A I S i B
" Sol7 Do_ | Do7 Fa_ M (la) (so) (fa) Mi____
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
# g 4 (5) . Liorando le /aipé a Dios
5 — = e = que e dé la libertad
v “ - c x x E N o o oungue fenja que /yeﬁﬁ'r
ﬁ DJ J J J J : J J J ’I fimosna /ﬂar caridad
k:—? —  Fa Mi Fa Mi Mi Fa M frorque fe@a un Sin e
21 2 3 6 8 10 i i
que nunce pam i ﬁaém /mz
. 99
SINFONIA VIRTUAL - - ENERO 2014

www.sinfoniavirtual.com



Polo de Ronda

"Nuestra amistad”

1966. Sabor de Mélaga Vol 2. Antonio de Canillas (n.1929)
Columbia C-7172 Guit. Carlos Pastor (n.1940)

Introduccién ,?010, primera parte

o 39 1
c. M:nfrrglo flamenco //\

o

Voz QMI & & - m Z & £ ",I'_'m
e Ayllen fa pi fa aa_n_agua bau tismo__o y companeramr fi_i i i a
=
Guitorra | G mrmd >JJJJJJJJJJJ JJJJJJJJJJJJ
LS) 1= Mi ¢ Fa7 Mi Sol7
10 1 2 3 6 8 10 121 2 3 6 8 10

segunda parte

4-n 2 :
ey %e; T —— ==.’D_,._.:ﬁ_._l_._! — S
D) yyque sejun 116 o_o0 o_o mes |fm a_miista_a i Qui
X > % % % >
BREERBEEEEEIE NN
? Fa_ Mij Fa7 Mi
2 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10

#mﬁ._a_m_ﬁ.j*_._.ﬁ
\'-Ju en me jha miiade __ee :sre ne_es le mun do_loa a y que estequere_ e__ e
® ® ® > > >
N T 1 A A O
‘{Pe Fa (Mi) — Do Sol7 __
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10

A’n ] 3

‘Ju :ete n i a_;_ @ a_a aacacaa ba ? ﬁ i

gyl ) )) Jr ) ll)irll)))

k‘? Fa__ Mi Fa Mi Fa Mi Fa MH—"
2 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 [ 8 10

Fnla /w‘/ﬂ del bautismo
mjbmfa' nuestra amistad
quien me iba a decie en este mundo

que este querer se fenin que acabar

© Guillermo Castro Buendia 2013
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Copla 2

soled apolé
, /-/—\f\\ ———— y

il#rm'" . — W =
o :
3

12

\

0

(=]
(=]

Eeeiaabo___ o

INREREE

T
0 fomea rfaa a
1
1
1

[+0] % X

| T

® X

| T

% o
- & _Vo
Nl e X
Rl WYY

| T

e Ve

| T

?(__.—'Tim, . . s |
!)U q'uemewene cele_e ee__ea abusca_n_ t o
> > X > N % > > x %
21113 3T 1l
%? Sol7
12 1 2 3 6 8 10 1 2 3 [} 8 10
Nn 7_;_\\ 3 i 4
H EEE L e T R : —
Uu - P - P T e . b
50 ydia bloo_¢ nide moo ﬂlO quesoybee e e e nab ynati ra u no
x> H - x = | ® x =
2 O v o S S I B B I
(3 Fa Mi__ Do Sol Fa Mi__ Fa7_ Mi
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
oy 3 ¢
W e =': = ‘»‘ —r 1
s}(c) y dig bﬁoo_opitzf moo@ @ quoy bue @ e_e [} na ayna ru._
,?J]JJJJJ:JJJJJJJJJJJDHJJJDT
%? Fa Sol7 Do Sol Fa___ Mi_ Fa Mi Fa Mi__
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
Esres of diablo rowmera
c]ue wie viewes a buscar
ho soy dinblo wi demonio
que soy buena Y nataral
) - 101
SINFONIA VIRTUAL - - ENERO 2014

www.sinfoniavirtual.com



Copla 3
solea apolé

y 3 ol Z 7 .n-l-ﬂ- o &
e & ¢ A

—

Que_es tu || vie raa

| : a aa a_a__ a
= > > ® ® > Vo % X
N SID IS IV N P E Y i R
lam Fa MiFa Mi ® Fa (M) Mi Do
12 1 2 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10

{7y £
D muyma lo_—_o00__0 :a y yeon| fasolv v uu_—_uu u: perdl &

X_ > X > 1% % x X_ > > x x X x x
AT 1710 )1 JmRnRl Il )]) A
?Do 5017

1 2 3 6 8 10 2 1 2 3 6 8 10

f 3 4
# = .'i‘ i > ot%a, — y S—
ry) =3 - ¢ ] -

cin f>a ﬂa_a T?lgca lo_e! ﬁo lo o mejo qge rg aa g de__ e elh Iﬂ via o canta
/25 I 1 T Y 1 Y I I Y O O 0 I A A B
? Fa Do Sol  Fa Mi_ Fa

2 1 2 3 6 8 10 2 1 2 3 6 8 10

) : === ————
D) a ba a_a Tobma lo_oo_—0 ocel|lpoo_—o mejo queenaadiseeeniavia u
X > % > X x ¥ > > ¥ > X x| = > X
25 1 T 3 s I I A
&?_ Fa7 _  Fa7 Sol7 Fa7 — Mi__
12 1 2 3 6 8 10 12 1 2 3 6 8 10
Flomque estuviera WJ@ maﬂ')
con ln m/mf ﬁemﬁafa
cantaba Tobalo ef, /mﬁ?
mg‘ar que nadie en la vida
. 102
SINFONIA VIRTUAL - - ENERO 2014

www.sinfoniavirtual.com



