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Resumen:

Los caracteres musicales del género musical del fandango son una de las bases del
flamenco. Nuevas e importantes fuentes documentales no estudiadas en anteriores
investigaciones obligan a un relectura del mismo. A su vez, uno de los aspectos
descuidados en el flamenco ha sido el estudio de su plantilla ritmica, la cual ha tenido
un gran desarrollo desde principios del XVIII hasta la actualidad, caracteristica ésta que
estudiamos aqui en profundidad.
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Introduccion

En un trabajo anterior* hicimos una amplia clasificacion del género del fandango
atendiendo a sus caracteristicas musicales, ya fueran instrumentales o cantados, y segun
su modo musical frigio, Mayor o menor. También valoramos su estructura o forma
musical atendiendo al ndmero de incisos melddicos o tercios, e igualmente su
expresividad “flamenca”.

! “Los «otros» Fandangos, el Cante de la Madruga y la Taranta. Origenes musicales del cante de las
minas”. Revista de investigacion sobre flamenco «La Madrugd», N° 4, Junio de 2011.
http://revistas.um.es/flamenco.
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Como quiera que cualquier investigacion pueda estar incompleta por la cantidad
de fuentes a abarcar y por la aparicion de nuevos documentos, se hace necesario revisar
y completar nuestros anteriores trabajos con nuevos estudios que arrojen mas luz a este
universo del flamenco, que tiene en el fandango uno de los puntales mas importantes en
la base musical de sus estilos.

Tampoco este trabajo sera definitivo. En Hispanoamérica (México y Venezuela)
parece que se conservan fandangos de mayor antigtiedad que los disponibles para su
estudio en Espafia. Alli, el término fandango estd documentado ya en el siglo XVII.
Antonio Garcia de Leon, en el prélogo del libro Tablados y fandangos... Algo sobre los
bailes de tarima en el son jarocho de Claudia Cao Romero?, explica que la palabra
fandango pudiera derivar del bantd fanda, que significa “fiesta”, y que se uso
extendidamente en la época colonial en Nueva Espafia desde principios del siglo XVII
(época de mayor presencia bantd, de esclavos de Congo y Angola en México)®. Afirma
igualmente que los primeros fandangos escritos para cuerdas y orquesta se compusieron
en México a finales del siglo XVII por Gaspar Ferndndez, Sumaya, Aguirre y otros
maestras de capilla de las catedrales de México, Puebla y Oaxaca. De alli pasaria a
Espana”.

Este nuevo trabajo estd dividido en dos secciones. Una primera tratara sobre
nuevas e importantes fuentes no estudiadas en nuestra anterior investigacion. La otra
parte servira para mostrar el desarrollo evolutivo en la plantilla ritmica del fandango
desde principios del XVIII hasta la actualidad, aspecto éste desconocido hasta ahora en
el ambito de la musicologia. Seguiremos su proceso tanto en las fuentes académicas
como en las populares y flamencas, incluyendo los ejemplos de nuestra anterior
publicacion.

Preludio

Para facilitar la clasificacion ritmica de los fandangos, y aunque el estudio sobre
el ritmo lo presentaremos en la segunda parte de ese trabajo, expondremos los criterios
que utilizaremos para referirnos a los distintos patrones que iremos encontrando en
ellos.

Usaremos dos tipos de compéas con tres modelos basicos para referirnos a su
acompariamiento. Para los ejemplos expresados en ritmo binario compuesto: 6/8,
tenemos como base los patrones 1, 2 y 3. Para los ritmos expresados en compas
ternario: 3/4, tenemos los patrones basicos 1b, 2b y 3b. Como se ve, son las mismas
figuraciones ritmicas pero expresadas en distinto compas, lo que supone una diferente
acentuacion, algo muy importante a tener en cuenta. Estos patrones pueden presentar
alguna variacion que no desvirtla el caracter general de la plantilla ritmica. Son estos:

2 Ediciones del Programa de desarrollo Cultural del Sotavento, 2004. Va acompafiado de un video.

¥ Fernando Ortiz lo considera de origen africano, Congo 0o Mandinga, en Glosario de afronegrismos,
Editorial de Ciencias Sociales, La Habana, 1991. Pag. 194.

* La fuente mas antigua que de momento se conserva en Espafia es de 1705 (Biblioteca Nacional Sig.
M/811). A estas alturas de la investigacion en el flamenco, pocos estudiosos dudan ya del origen del
fandango en tierras hispanas al otro lado del atlantico. Antonio Soler mismo atribuye la inspiracién de su
célebre “fandango” a los aires que escuchd en la corte espafiola a ciertos marineros venidos de Veracruz.
Fuente GARCIA DE LEON, en el prélogo de Tablados y fandangos... de Claudia Cao Romero. Op.Cit.
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El patron 4, expresado en compés de 6/4, esta relacionado con el patron 1, es un
ritmo binario compuesto escrito en valores mas largos. Nos sera util en los estilos donde
aparece el toque llamado “de Huelva”.

Recordamos de nuevo la importancia del género de la jota y su semejanza con el
fandango debido a un modelo de plantilla ritmica comun en el canto. Ampliaremos aqui
esta peculiaridad que fue sélo eshozada en nuestro anterior trabajo®.

Este es el ritmo basico del canto de la jota que establece Manzano® (patrén 3
nuestro):

gxx:xllliifﬂiill lai:

Y este el del canto del fandango’:

3m$mlmii. (lﬂi\llkllfl l\g/l-

8

Estan muy relacionados entre si, y este ultimo, ademas, con el llamado “toque de
Huelva” (aunque en valores de negras) que definimos como patron 4”:

patrén 4~

Manzano propone diferentes maneras de escritura para el canto del fandango®:

> Ibid. Pag. 102 y ss.

® MANZANO ALONSO, Miguel: La jota como género musical, Ed. Alpuerto, Madrid, 1995. Pag. 235.
Miguel Manzano sefiala la incorreccion de la escritura de la jota en compas ternario simple, siendo lo mas
correcto un compas de 6/, binario compuesto, o ternario de agrupacion binaria. Pag. 50.

" Ibid. Pag. 409.

¥ MANZANO ALONSO, Miguel: Mapa Hispano de bailes y danzas de tradicién oral, Tomo I, aspectos
musicales, Publicaciones de CIOFF Espafia, 2007. Pag. 662.
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A la hora de interpretar un fandango, Miguel Manzano sefiala que por un lado
esta el ritmo del canto representado en la forma anterior con tres tipos de escritura (que
situa en el siguiente esquema en 6/8 en la voz superior), y por otro el ritmo de los
instrumentos que acompafian (en la parte inferior en 3/4):

' (r) V' Y ('I.)v v (v v MT.
I T i W T

Lo que produce en palabras de Miguel Manzano: “[...] una mezcla superpuesta
de un ritmo binario 3+3, que acentua la primera nota de cada grupo, con otra 2+2+2 que
acentlia cada uno de los tres pares de figuras [...]”°. Manzano hace una observacién
muy importante al respecto del posible origen de este esquema ritmico del fandango,
afirmando que procede directamente de la cuarteta octosilabica’®, antes de que la
formula se ampliase con preludios e interludios instrumentales.

Si comparamos la escritura del fandango en 6/8 con una de las plantillas méas

comunes de la jota, la llamada por Miguel Manzano con el nimero V: tipo fandango,
veremos que son practicamente idénticas:

PLANTILLA RITMICA V: TIPO FANDANGO (I)

FREC. AMBITO GEOGRAFICO VARIANTES RITMICAS DE LA FORMULA FUENTE

Este ha sido el motivo de que unas y otras se hayan podido contaminar de
elementos ajenos. Manzano habla del polirritmo del fandango como punto de union
entre €l y la jota, afirmando que tanto uno como la otra han podido contaminarse gracias
al ritmo comun de algunas de sus modalidades de canto. Tanto la jota ha podido
absorber el ritmo del fandango como pudo hacerlo el fandango en la misma medida™.

% Ibid. Pag. 663.

9 1bid. Pag. 662

' MANZANO, La Jota como género musical, Op.Cit. Pag. 184.

2 MANZANO, Mapa Hispano de Bailes y danzas...Op.Cit. P4g. 673. Sefiala multitud de casos de jotas
con la plantilla ritmica tipo V del fandango en el norte peninsular.
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Capitulo 1. Presentacion de los nuevos documentos

Como hechos a destacar en estas nuevas fuentes documentales esta la
localizacion de varios ejemplos de fandango de 7 tercios, 5 y 4 tercios y el uso del V
grado rebajado en patrones melddicos de partituras de 1880.

Quedo expuesto en nuestro anterior trabajo la constancia documental de fuentes
escritas en compas binario compuesto (6/8), cuando lo propio habia sido el compés
ternario de forma mayoritaria. Esto nos llevo a plantearnos la posibilidad de que el
fandango fuera en su origen un canto y baile de caracter binario compuesto, que con el
paso del tiempo evoluciono hacia el ternario, aunque lo planteamos s6lo como hipétesis.

En estos nuevos ejemplos que estudiamos aqui apareceran casos de los dos tipos,
que seran de importancia vital para comprender lo que es, por un lado, la plantilla
ritmica del canto del fandango popular, de naturaleza polirritmica, y por otro, su
acompariamiento, el cual ha sufrido una importante evolucién a lo largo de su historia.

Iremos mostrando los diversos ejemplos atendiendo a su cronologia,
comenzando por los estilos instrumentales y luego los vocales.

I.1. Fuentes instrumentales
Los fandangos de la Biblioteca de Catalufia

En fecha préxima al fandango Murcia (ca. 1732) se conservan en la Biblioteca
de Cataluiia otros tres (ca. 1731), construidos sobre las tonalidades de re menor y la
menor, sin el paso por Fa o Do, y sin indicacion de instrumento. Uno de ellos presenta
figuraciones ritmicas en 6/8 y los otros estan en 3/4. En general, se observa en los tres
ejemplos estructuras armonicas construidas cada cuatro compases, comenzando todos
de forma anacrusica.

El primero de ellos (M.1452, f. 249 r) est4 escrito casi todo con figuraciones en
6/8 aunque se indique 3/4. Presenta alguna incorreccion en su escritura (cc. 12-15, 19-
20 y 24-25 de nuestra transcripcion), ya que falta medio tiempo en cada compas.
Creemos que falta una corchea mas con la nota la en el registro agudo, resultando por
ello el patrén ritmico 3. El otro patrén ritmico utilizado es el tipo 1. Algunos signos de
repeticion no estan bien indicados. No obstante, por el contexto general del fandango es
facil de solucionar. Aunque la indicacién del do# s6lo aparece en el compas 3° hay que
sobrentender que vale para toda la pieza. El caréacter anacrusico se mantiene durante
todas las variaciones del fandango.

El segundo ejemplo titulado “Lo fandango” (M.741/22, f. 17 r) esta escrito en
3/8 con el patrdn ritmico 3b como principal y tonalidad de re menor.

3 Maurice Esses escribe una negra en el primer pulso del compas, algo con lo que no estamos de acuerdo,
ya que este tipo de ritmo no estd dentro de los patrones habituales para el fandango. ESSES, Maurice
Dance and instrumental diferencias in Spain during the 17™ and early 18™ Centuries, Vol II. Pendragon
Press, 1994. P4g. 165. Incluimos los manuscritos originales de estos fandangos en el apéndice.
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El Gltimo fandango (M.741/22, f. 60 r) est& en la menor, tonalidad de aparicion
temprana para el fandango que no se practica en la guitarra hasta el siglo XIX (en la
fuente no se indica que sea para interpretar expresamente en la guitarra). Esta tonalidad
la encontramos en una composicion de José de Nebra de 1744 para canto y orquesta de
cuerda que fue estudiada en nuestro anterior trabajo.

El fandango en las sonatas de Scarlatti

Doménico Scarlatti (1685-1757) estuvo muy influenciado por la masica popular
espafiola a la hora de componer algunas de sus sonatas™*. En el fandango atribuido a este
compositor (compuesto en La frigio/ re menor) no aparecia el paso por la armonia de
Fa, giro éste importante en el fandango popular y flamenco (V1 grado del modo frigio).
Toda la pieza esta construida en base a variaciones sobre la sucesién armonica La-rem
en compés de 3/4 y con comienzo tético. En cuanto al ritmo, Scarlatti ya presenta el
patron 3b (seguidilla) como célula ritmica importante en la construccion de su
fandango.

Dentro de sus sonatas, encontramos que la sonata en fa menor K. 329 esta
construida con un motivo ritmico tipico de seguidilla, semejante igualmente a los
ritornelos de los fandangos. En ella aparece un pequefio pasaje que parece un fandango
(cc. 21-30) en Sol frigio o do menor. En la sonata en Re Mayor K.492 (de 1756) escrita
en compas de 6/8, Scarlatti presenta una seccion que también nos recuerda a un
fandango®. Aparece primero en Mi frigio/la menor (cc. 26-35) y luego en La frigio/re
menor (cc. 81-90). Situamos las dos en el apéndice

El ritornelo del fandango presenta desde ca. 1730 este ritmo o alguna variacion:

e Bt B B e S e i s s |

D)

Lo podemos encontrar ya de forma temprana en uno de los ejemplos de la
Biblioteca de Catalufia (2°), y posteriormente en el ejemplo atribuido a Scarlatti y en el
de José de Nebra para teclado. Este ritmo tipico esta asociado con la seguidilla, y puede
presentar variaciones como ésta que también adoptara el fandango:

Y PUYANA, Rafael: “Influencias ibéricas y aspectos por investigar en la obra para clave de Doménico
Scarlatti”. Actas del congreso internacional «Espafia en la musica de occidente. Vol 2». Instituto
Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica, Madrid, 1987. Pags. 51 y ss. En este articulo, Puyana se
inclina a favor de no considerar su famoso fandango como salido de la propia mano del compositor, sino
mas bien “[...] una version copiada tardiamente por alguien [finales del XVIII] que en su momento pudo
haber escuchado a Scarlatti [...]”. Pag. 55.

> calificado de “fandango portugués” por EISENBERG, Michael: “Domenico Scarlatti’s Fandango
portugués (K 492, 1756)”, ponencia del VIII Symposium Internacional de muisica de tecla espafiola,
realizado los dias 11-13 de octubre de 2007 en Garrucha, Almeria. Este trabajo no fue publicado por
decision del comité cientifico dirigido por Luisa Morales, por lo que no podemos completar la
informacion a este respecto. No obstante, Scarlatti fue clavecinista de la corte del rey portugués en Lishoa
de 1720 al afio de 1729. HONEGGER, Diccionario Biografico de los grandes compositores de la musica,
Espasa Calpe, Madrid, 1994. Rafael Puyana también mantiene esta influencia portuguesa en este ejemplo
escrito en 6/8, citando otros motivos semejantes de fandango portugués en las sonatas K.242, K.96 y
K.444. “Influencias ibéricas...”, Art. Cit. Pag. 52.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 24 - ENERO 2013 6
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com



e B e B St B e B B e B R

D}

Esta variacion ritmica en el 2° tiempo del compas, e incluso en el 3°, se hace ya
comun y frecuente en el fandango de Antonio Soler. El posterior bolero hara uso de este
mismo patron ritmico, aunque sobre todo se distinguira por éste:

Esta plantilla ritmica coincide con el llamado “toque abandolao”® del flamenco,
y lo mas probable es que se deba a un préstamo del bolero. Independientemente de la
autoria del bolero, atribuida por unos al manchego Sebastidn Cerezo y por otros al
sevillano Ant6n Boliche'’, tenemos descripciones que sefialan un cambio o novedad en
su aire musical. Juan Antonio de Iza Zamacola “Don Preciso” lo explica de esa forma:

“[...] por los afios 80 se inventd en la misma provincia de la Mancha, con
el titulo de Bolero, otro aire 0 manejo mas redoble en la guitarra, pero con mayor
precipitacion en las diferencias o pasos de las seguidillas [...] al paso que
redoblaban las diferencias que ellos tenian para sus seguidillas |[.. .]”18

Estd claro que el bolero supuso una novedad en cuanto a la velocidad en las
diferencias o pasos del baile de la seguidilla, y ademés quedoé reflejado en la forma de
tocar la guitarra: “mas redoble”. Esto nos hace pensar que en el bolero se introdujo esa
variacion ritmica al reducir el tempo de interpretacion, lo que permitié un mayor
virtuosismo.

El fandango “abandolao” pudo tomar este ritmo del bolero hacia el ultimo cuarto
del siglo XVIII, o después, ya que en las obras tempranas de fandangos para tecla y en
el ejemplo cantado de fandango de José de Nebra (1744) todavia no aparece este ritmo
dentro del propio fandango (lo veremos ya de forma clara en el fandango de Boccherini
1788-98). Podemos encontrar multitud de variaciones sobre el ritmo de seguidilla en
obras académicas del XVIII y XIX. Hemos incluido varios ejemplos de seguidillas,
seguidillas boleras y bolero donde se puede apreciar un ritmo mas simple en las mas
antiguas y més desarrollado en las posteriores®.

16 A este respecto ver las pag. 69 y 72 y ss. de mi Art. Cit. “Los «otros» fandangos...”

" NAVARRO GARCIA, José Luis: Historia del baile flamenco Volumen 1, Signatura Ediciones, Sevilla,
2008. P4gs. 137 y ss.

¥ DON PRECISO (Juan Antonio de Iza Zamécola): Coleccién de las mejores coplas de seguidillas,
tiranas y polos que se han compuesto para cantar a la guitarra, Madrid, 1799. Edicion facsimil realizada
por Ediciones Demdfilo, Cérdoba, 1982. Pag. 14.

9 Los tres primeros ejemplos son seguidillas a solo “serias” del manuscrito Seguidillas a solo para
diversion de la Sma. S2 Princesa de Asturias (BNE M/1189). En la portada figura la fecha de 1778. El
cuarto ejemplo son unas Seguidillas boleras de Blas de Laserna (1751-1816), sin fecha, aunque
presumiblemente de finales del XVIII (BNE MP/5352/19). Los dltimos son unas seguidillas manchegas y
un bolero para danzar de la Collection des meilleurs airs nationaux espagnols, boleras et tiranas avec
accompagnement de guitare et de piano ou harpe. ler. cahier. Narciso Paz, Paris, 1813 (BNE M/235(7)).

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 24 - ENERO 2013 7
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com



Esta segunda reforma del patrdn ritmico de la seguidilla (y el fandango) se sumo
a la anterior de Pedro de La Rosa (ca. 1740), no calando del todo en los ambientes
populares, que gustaban de las formas anteriores basadas en un ritmo en 6/8 como
iremos viendo. Sin embargo, se impondra poco a poco a lo largo del siglo XIX en los
estilos de fandangos considerados “Malaguefios”, con gran proyeccion en el flamenco.

El «Fandango con variaciones para el fortepiano» de José Marti (1719-1763)

Localizado en los fondos de la Biblioteca del Real Conservatorio Superior de
Musica de Madrid®, este fandango poco conocido es un eslabén entre el ejemplo de
Scarlatti y el de Antonio Soler. Un elemento importante en este ejemplo de fandango es
el caracter anacrusico y el constante ostinato sobre las armonias de La / re m-sol m cada
dos compases, base armdnica que sirve para la elaboracion de todas las variaciones. La
aparicion del descenso sib-la en el bajo se realiza bajo la armonia de sol menor. No
aparece ninguna seccion en la tonalidad relativa mayor (Fa M). El patrén ritmico base
en este ejemplo es el 3b™" o variaciones sobre él. No encontramos en este caso ninguna
reminiscencia de motivos musicales del fandango en 6/8.

1754. Los fandangos de Pablo Minguet e Yrol para guitarra y bandurria

Pablo Minguet presenta en su ejemplo de fandango® una forma de rasgueo
Ilamado por patilla, lo que cominmente se entiende en el flamenco como “toque por
medio”, aunque en este caso, la tonalidad es re menor. S6lo presenta los acordes de re
menor y La Mayor, quizas porque sélo le interesa mostrar la forma de rasgueo. El que
Pablo Minguet indique que el fandango es “por patilla”, es sintoma de que
arménicamente es La M el acorde mas importante, y no re menor (supuesta tonica).
Esto es lo que escribié Minguet en compas de 3/8 (patrdn 1 en ciclos de dos compases):

Fandango por patilla

o 3Ii Ii'a*a I.PI' |'|'f5' |ﬂ¢3|i Iaa |¢¢¢|a |¢:
P i it

t=dedos i,m,a,q a la vez

20 Edicion consultada a cargo de GONZALEZ CASADO, Pedro J. Marti, J. Teixidor, J. Murguia, J.
Codina. Obras para fortepiano, Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid, Cadmara de Comercio
e Industria, Madrid, 1991. Incluimos en el apéndice sé6lo el comienzo (cc.1-28).

2! Reglas, y advertencias generales que ensefian el modo de tafier todos los instrumentos mejores y méas
usuales como son la guitarra, tiple, vandola, cythara, clavicordio, organo, harpa, psalterio, bandurria,
violin, flauta, travesera, flauta dulce y la flautilla con varios tafiidos, danzas, contradanzas y otras cosas
semejantes, demostradas y figuradas en diferentes laminas finas, por musica y cifra al estilo castellano,
italiano, catalan y francés, Joachim Ibarra, Madrid, 1754 (BNE M/893(1)). Situamos los originales en el
apéndice.
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Indica redobles en la tablatura, lo que supone una alternativa ritmica (patron 3
en ciclos de dos compases):

alternativa ritmica sugerida por Pablo Minguet

o a4
et

P
it

Tambien presenta el rasgueo de la jota por el cruzado (Re M), e igualmente con
redoble:

La jota por el cruzado

'
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alternativa ritmica sugerida por Pablo Minguet
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Jota y fandango son muy semejantes. Sin embargo, el fandango comienza con
La y se le dice “por patilla”, cuando la jota principia con Re Mayor “por el cruzado”.
Ambos usan células ritmicas semejantes, aunque con diferencias sutiles en sus
comienzos. El fandango parece tener comienzo acéfalo y la jota anacrusico, con ciclos
armonicos mas largos en la jota. Nosotros, personalmente nos inclinaremos en algunos
casos por agrupar el compas ternario del fandango en ciclos de dos compases. Asi lo
recomienda para la jota Miguel Manzano por ser mas correcto. Esta escritura en 6/8
para el fandango facilitara la comparacion entre estos dos géneros musicales:

Fandango por patilla en 6/8

Pero lo mas llamativo de la obra de Minguet esta en el punteado de un fandango
para bandurria, donde encontramos las cadencias tipicas a las que estamos habituados
en el fandango. Aparecen en un lugar donde el autor indica “su subida”, lo que nos hace
entender que por entonces esa sucesion armonica comenzaria con una subida del canto,
quizas la habitual elevacion y cadencia de la voz en el VI grado del modo frigio:
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Fandango para bandurria
g

La pena es que parece no estar completo, pero es suficiente para darnos cuenta
de que en aquellos tiempos un tipo de fandango se estructuraba de la forma flamenca y
popular que hoy conocemos. Pablo Minguet escribe esta estructura: ritornelo
instrumental con las armonias de La y re m y parte cantable con giro a Fa, seguida de
Sib, vuelta de nuevo a Fa, luego Do, y ahi acaba el fandango. Quizés el fandango
pudiera continuar con las cadencias habituales posteriores sobre Fa y Sib-La, ya que el
desarrollo musical sobre la armonia de Do esta incompleto, aunque esto no lo podemos
asegurar. En caso de que continuara, habria que tener en cuenta, ademas, la posibilidad
de otras variantes armonicas diferentes a las tipicas flamencas. Méas adelante, veremos
como esta forma se acerca mucho a una seccion del fandango de Boccherini, y también
al ejemplo cantado de José de Nebra. El patron ritmico de este fandango para bandurria
es el tipo 2 si agrupamos los compases en ciclos de dos. Pablo Minguet también indica
rasgueado en la parte de bandurria, con una “r”, entre el tiempo 2° y 3° generalmente,
aungue también entre el 1° y 2°. Suponemos que se refiere a incluir redoble (notas con
mitad de valor) en el tiempo 2° y 1° respectivamente, resultando estos tres modelos:

e N S e N S e N S 0 e S Y S

D)

Escritos agrupados en ciclos de 2 compases (6/8) resultaria esto:

L e e B e e e B e e e

)

El primer ejemplo coincide con una seccion de la ya comentada sonata K. 492 de
Scarlatti calificada de “fandango portugués” (escrita en 6/8). El segundo modelo es el
patron 3. Asi seria si lo escribiésemos en el posterior compas de 3/4 que adquirira el
fandango:

n I Il I qu 1 I T I 1]

Semejante al ritmo ya comentado de la seguidilla. Aunque Minguet deja clara
una diferente acentuacion, estructurada en ciclos de tres pulsos (3/8), por lo que el
resultado auditivo es un compas ternario en ciclos de dos compases (3/8-3/8) y no un
ternario simple (3/4). Esta es la forma con redoble del fandango para bandurria:
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alternativa ritmica sugerida por Pablo Minguet

J =] 4d == 79

1773. El fandango de Juan Antonio de Vargas y Guzman

Juan Antonio de Vargas y Guzman escribio un fandango rasgueado en la
primera copia de su tratado de 1773 que fue escrito en Cadiz y conservado en Oviedo?.
Los otros dos tratados fueron escritos en Veracruz en 1776. Solo el primero de ellos
tiene una parte dedicada a la guitarra de rasgueado, y por ello el fandango solo aparece
alli. De forma muy elemental escribe seis compases en tonalidad de re m, con un breve
paso por Re M, lo que podria indicar las dos formas tonales méas habituales de los
fandangos por aquella época: modo menor y modo Mayor de re, con postura por medio
(La) para el acorde de dominante. Lo hemos transcrito en compas de 3/4 y 6/8, que
podria valer también, y creemos que mejor esta Gltima en binario por la direccion del
rasgueo de la mano derecha, que sugiere esta forma de acentuacién. El patrén utilizado
es el més elemental, el tipo 1, con comienzo tético.

Quizas ese acorde de Re Mayor esté relacionado con una forma especial de
acompariar un fandango en Céadiz, el fandanguito de Cadiz, que pudo ser el germen para
el posterior toque por alegrias®.

Félix Maximo Lopez (1742 — 1821) y sus «Variaciones del fandango espafiol al
fortepiano»

Las Variaciones sobre el fandango espafiol de Félix Maximo L6pez abren la
interrogante sobre lo que se supone que debe ser esta modalidad de fandango
considerada aqui como estilo nacional. Desde mediados del siglo XVIII en adelante el
fandango parece ser ya una modalidad considerada espafiola (igualmente José de Nebra
calificO una composicion asi para tecla antes de 1768), aunque todavia es recordado
como originario de las Indias (1778 Obras en prosa y verso del cura de Fruime Diego
Antonio Cernadas de Castro®). Desde el punto de vista musical no hay diferencias
significativas con otros fandangos de la misma época, salvo las debidas al desarrollo

%2 Lo podemos encontrar en la reedicién de Angel Medina Alvarez. Centro de documentacién musical de
Andalucia, Granada, 1994. P4g. 35.

2 Fue estudiado en “Los «otros» fandangos...” Art. Cit. Pag. 104.

% No es espafiol el indiano / Fandango, vil de nacién; / y es un su comparacién / mucho méas noble el
villano. Blog El afinador de noticias, entrada del 7 de abril de 2011. [Consulta: 25 de octubre de 2012]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2011/04/el-fandango-indiano.html
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musical e historico de la modalidad practicada en instrumentos de tecla, ejemplo éste
que supera al del padre Antonio Soler y Ramos bajo nuestro punto de vista.

Como aspecto importante a destacar de este ejemplo (en el habitual tono de La
frigio) estd una seccion musical estructurada en torno a la tonalidad del VI grado (Fa,
cc. 47-62)%, con muchas semejanzas a la forma practicada en los fandangos populares y
flamencos. Aparecen los mismos 6 pasos armoénicos: Fa/Sib/Fa/Do/Fa/La, aunque no
viene la armonia de Fa precedida de su dominante. Claramente es una seccion inspirada
en algin canto, que este compositor utiliza de forma muy parecida a como lo hizo
Antonio Soler en su fandango. Aunque este Gltimo parecia usar la armonia de Fa como
dominante de Sib. Sin embargo Mé&ximo Lopez situa el acorde de Fa como centro tonal.

Esta estructura armonica recuerda mucho al fandango para bandurria de Pablo
Minguet e Yrol, aunque este autor no parecia presentar completo su fandango. Si lo
hace Félix Maximo Lopez, lo que confirma nuestras sospechas sobre una estructura
armonica ya definida a mediados del XIX en torno a la tonalidad del VI grado del modo
frigio, con 6 pasos armadnicos importantes antes de retornar al tono principal. Sobre esto
ultimo, hay que decir que la estructura de este ejemplo de fandango no presenta igual
numero de compases por armonia, algo que si es comun en los estilos populares y
flamencos (2 6 4 compases ternarios, seguin la forma de escritura antigua o moderna®®).
Tampoco su construccién melddica es simétrica, ya que a partir de la armonia de Do
(c.55) parece més una transicion en busca del tono principal (La), donde desaparece la
parte cantabile de la mano derecha. El enlace con el tono principal (La) se hace por
medio del acorde de sol menor (VII grado), que aparece primero en 12 inversion (Sib en
el bajo), lo que le da un aire més cercano a lo popular, y después en estado fundamental,
enlace més natural en el &mbito académico. Podemos encontrar la sucesion 11-1 con el
sib-la en el bajo de forma semejante a como se hace en los estilos flamencos y
populares en los cc. 152-3, donde aparece un desplazamiento de la armonia por grados
conjuntos sin hacer uso del acorde de VI grado (sol menor) en primera inversion.

En cuanto a su caracter ritmico encontramos figuraciones de todo tipo, con
pasajes en clara hemiolia aunque el compas sea 3/4, por lo que el resultado sera un 6/8
en lugar de un ritmo ternario (cc. 11-21). También hay partes en compas alterno, como
en la seccion en centro tonal en Fa (cc. 47 y ss.), en la que podria escribirse en 3/4-6/8
los cc. 48-19, 51-52 y 53-54. En esta pieza subyace claramente el espiritu en 6/8 del
fandango combinado con el 3/4, lo que evidencia su naturaleza polirritmica. Los
patrones mas utilizados son el 3b y variaciones sobre él, y el patron 1 y 1b. Tiene
comienzo tético, aunque algunos pasajes de la mano derecha tienen comienzo acéfalo
(cc. 64-66, 91-93, 129-132)

El «fandango alegre» del cuaderno «Mdsica manuscrita. Tomo 2°. Piezas para
piano» (principios del XIX)

Junto con piezas de Daniel Steibelt, Pierre Rode (polonesas) y Mr. Elerman
(polaca), aparecen otras anonimas de tipo popular, numerosos minuetos, contradanzas,

% Utilizamos la edicién a cargo de COBO Alberto: Félix Maximo Lépez: Integral de la mUsica para clave
y pianoforte, Instituto Complutense de Ciencias Musicales V.7, Mdusica Hispana, Madrid, 2000.
Incluimos en el apéndice los cc. 41-80 y 142-final.

% Explicaremos esto mas adelante.
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valses, varios boleros, la cachucha y dos fandangos con variaciones?’. Uno de ellos es
calificado de “alegre”, sin que haya en ¢l nada que pueda distinguirlo del otro ni de
otros fandangos semejantes de la época. Este fandango alegre esta en 3/8 y tonalidad de
re menor. Aparece en él la indicacion de entrada y paseo, lo que es significativo de su
estructuracion pensada como un baile, aunque sea una pieza para piano. El paseo
aparece varias veces intercalado entre las numerosas diferencias.

Si agrupamos los compases de 3/8 en ciclos de dos, ritmicamente presenta el
patron 2 o alguna variacion de él. Su comienzo es anacrusico, aunque algunas
diferencias pueden entenderse como acéfalas (cc. 35-38).

Los fandangos «rondefios» manuscritos del siglo XIX

En los fondos de la Biblioteca Nacional de Madrid hemos localizado dos
ejemplos relacionados con las variantes llamadas “rondefas”: Fandango intermediado
de la Rondefia (ca.1830) y Fandango rondefio (22 mitad del XIX). Estan escritos en
tonalidad de La frigio/re menor. Lo mas destacado en ellos es la parte en la que se imita
al canto, donde aparecen las tipicas seis cadencias arménicas que son comunes a los
estilos populares y flamencos. Por su importancia, estos ejemplos seran retomados mas
abajo en el apartado de las variantes con canto, aunque estén escritos para instrumento.

Ritmicamente, el primer ejemplo tiene como patrén el 2b o alguna variacion
sobre él, y también el 3b (seguidilla). Aunque también puede sentirse el tipo 3 (6/8) en
la parte de imitacion del canto, debido al caracter de ritmo alterno (6/8-3/4) en la
naturaleza de estructura melddica. En el segundo fandango destaca el patron 3b en el
acompafiamiento, y aunque la melodia del canto del clarinete estda mas elaborada, se
percibe igualmente una estructura interna en compas alterno 6/8-3/4 con el modelo 3
como tipo. Estos dos ejemplos y los siguientes que analizamos son de comienzo tético.

La «Rondefia» de Julian Arcas (ca.1854)

Julidn Arcas interpreta por primera vez una rondefia el 4 de mayo de 1854 en
Madrid, aunque su publicacion no vio la luz hasta 1860: Rondefia para guitarra sola ed.
La Ausetana, litografia de Federico Duran y Espafia, Barcelona®®. Suponemos que serfa
esta misma obra.

27 BNE M/2232. Jaime Trancoso indica la fecha de 1801 para este manuscrito en su tesis doctoral El
piano flamenco: génesis, recorrido diacrénico y analisis musicolégico, Departamento de Didactica de la
Lengua y de la Literatura y Filologias Integradas, Universidad de Sevilla, mayo de 2011, pag. 75. Sin
embargo, esta fecha no se puede asegurar. Es frecuente en la BNE que la fecha que aparece en el
buscador sea una aproximada, que indican en este caso para situarlo en la 1* mitad del XVIII. Es al
introducirnos en el documento en cuestion cuando aparece su datacion correcta. Ademas, apareciendo la
Cachucha y la Tirana del bombeo de Cadiz en él, el cuaderno tiene que ser forzosamente posterior a
1810, aunque pueda contener algunas obras anteriores. Igualmente ocurre con la datacion que realiza del
manuscrito BNE M/1250 (pag. 75). Tampoco se puede asegurar que esta recopilacion sea de 1701, por las
mismas razones anteriormente aludidas y porque por su escritura musical es demasiado aventurado pensar
en una fecha tan temprana, ya que musicalmente es muy cercano al ejemplo de Scarlatti, por lo que debe
ser posterior. La BNE lo encuadra en la 12 mitad del XVIII.

8 RIOJA, Eusebio: El guitarrista Julian Arcas y el flamenco. El flamenco en la cultura andaluza a través
de un guitarrista decimononico. Conferencia impartida en el XXXVI Congreso Internacional de Arte
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Escrita en Mi frigio, alterna partes modales y variaciones en Mi con otras tonales
en Do, usando la estructura que tiene el modelo cantado: ritornelo instrumental en Mi y
copla con centro tonal en Do. Eusebio Rioja sefiala la relacion de esta obra con la
anterior de “El Murciano”, con la que coincide en estilo y muchas de sus variaciones®.

Las «Murcianas» de Julian Arcas (ca. 1858)

El 15 de septiembre de 1858 interpreta Julian Arcas en Sevilla La Murciana,
fantasia de aires nacionales, obra que llevaria en su repertorio hasta el final de su vida,
aunque solo con el apelativo de Murciana®. Como dice Rioja, hay que suponer que es
el antecedente de la publicacion que vio la luz en 1891 por la casa Andrés Vidal y
Roger titulada Murcianas, y que fue el punto de partida de La cartagenera posterior de
Tarrega.

Esta obra esté escrita en Si frigio, tonalidad habitual de las granainas flamencas
y algunas malaguefias y tarantas de grabaciones de las primeras décadas del siglo XX.
Esta tonalidad est4 documentada por Ocon en estilos del levante espafiol®” (practicada al
menos desde el Gltimo cuarto del siglo XIX), y sera el punto de partida para
composiciones posteriores de Rafael Marin y Ramén Montoya.

Ca. 1875. El «Pot-purri malaguefio» de Julian Arcas

Esta obra® podria considerarse una malaguefia en toda regla, en la linea de
continuidad de la rondefia-malaguefia de Francisco Rodriguez “El Murciano”, aunque
con algunas diferencias importantes. Entre ellas, cabe destacar la escritura en 3/8 del
Allegro posterior a la introduccion, en el que encontramos pasajes que bien podrian
escribirse en 6/8 al agruparse de forma binaria (cc. 105-112, 128-132 y la copla).

Este Pot-pourri esta construido en la tonalidad de Mi frigio flamenco, utilizando
diferentes motivos de malaguefia de sobra conocidos hoy (y seguro que también en la
misma época), donde la cadencia andaluza vertebra practicamente toda la obra,
combinandose con un pasaje en torno al eje tonal de Do Mayor en la seccion titulada
“copla”.

Flamenco. Mélaga 2008. Difundido en Jondoweb. http://www.jondoweb.com/contenido-julian-arcas-y-el-
flamenco-761.html. P4g. 33. [Consulta: 15 de diciembre de 2012]

2 |bid. Pag. 24.

% |bid. P4g. 40. El dltimo recital donde la interpreta acaeci6 el 8 de mayo de 1881, en el Teatro Principal
de Almeria.

31 Es notable la influencia de la obra de Arcas en la de Tarrega. He comentado la sorprendente similitud
de la jota de Tarrega con la recientemente descubierta de Arcas (ca. 1875) en mi trabajo “Lo «Ultimo» de
Julidn Arcas. La obra inédita de la Coleccion Palatin”, Revista Sinfonia Virtual, n® 23, julio de 2012. P4g.
6 y ss. http://www.sinfoniavirtual.com/flamenco/julian_arcas.pdf

%2 Murcianas o Granadinas. OCON, Eduardo: Cantos espafioles. Coleccién de aires nacionales y
populares. Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1874. Pag. 85. Digitalizado en la Web de la BNE.

% Pieza inédita de Julian Arcas que fue divulgada por mi en el mencionado trabajo “Lo ultimo de Julian
Arcas...” acudase al articulo para la consulta de las partituras.
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Comparando la composicion de Arcas con la de “El Murciano”, no hemos
encontrado motivos musicales semejantes como para poder afirmar influencias de uno
en otro, y aunque presentan diferente compas, estan construidas de forma similar.
Armonia, melodia, copla y fraseos van de la mano en las dos composiciones, si bien la
de “El Murciano” nos parece mas flamenca, y nos atrevemos a decir que también algo
mas virtuosa, porque ademas de pasajes de mayor dificultad, incorpora un trémolo en
dos partes de la misma, técnica que no emplea Arcas en la suya. No obstante, es
probable que Arcas bebiera de la fuente guitarristica del granadino, ya que sus rondefias
son muy parecidas. Ademas, en 1845, época en la que Glinka visita Granada, Arcas
tenia solo 13 afios, edad muy precoz como para suponer una influencia de tipo contrario.
De todas formas, hay que decir que seguramente Antonio Rodriguez “El Murciano”
utilizaria igualmente para sus composiciones motivos musicales practicados en la época.

Ca. 1880. La «Malaguefia Granadina» para piano de Enriqueta Ventura de
Domenech

Hacia 1880 se publica esta pieza que forma parte de la serie titulada Trozos
flamencos®, en la que también aparece una copla intercalada en su parte central, canto
que serd estudiado mas adelante. Estd compuesta en el tono habitual de Si frigio
flamenco para las granainas, con un ritmo interno que recuerda al bolero en las partes a
compéas (corchea 160), sin duda herencia de estilos anteriores de malaguefias y
fandangos de baile. Estas partes a compas contrastan con otras ad libitum, tipicas en las
granainas flamencas. La pieza esta construida en torno a la cadencia IlI-1 en Si frigio
(Do-Si), con momentos donde aparece la cadencia andaluza (Mi m-Re-Do-Si), aunque
hay que sefialar su final en el acorde de mi menor, algo que también podemos encontrar
en el flamenco en algunas piezas a solo de guitarra, y que creemos ser una influencia
academica.

1884. La «Malagueiia jaleada» de Oscar de la Cinna

En nuestro trabajo sobre la seguiriya®® comentamos lo confuso de la
denominacién de muchas piezas editadas en el siglo XI1X que se refieren a supuestos
estilos flamencos, gitanos o arabes, sin mas pretensién que lograr atraer al publico
aficionado de la época. En la portada de la version a cuatro manos de esta malaguefia
aparece “Genre pur andaloux=mauresque. (:Gitano o Flamenco:)”®. Nada tiene de
especial esta composicién como para que pueda detectarse en ella cuatro influencias
musicales, aunque si tiene ciertos elementos ritmicos interesantes que podrian justificar
el apelativo de “flamenco”. Por lo demés, es una malaguefia de caracter virtuoso para
piano semejante a otras de fechas coetaneas. La tonalidad general es Fa frigio/Sib
menor, con una seccion central en Mi frigio, donde aparece un canto (sin voz). Tras esta
parte imitativa de un canto de malaguefia con sus 6 tercios habituales se modula a Re
frigio, y retorna de nuevo a la tonalidad general de Fa frigio, concluyendo con una

% Se puede ver completa la digitalizacion de la partitura en la Web de la BNE (Sig. MP/4568/24).

% “De Playeras y Seguidillas. La Seguiriya y su legendario nacimiento” Revista n° 22 de Sinfonia Virtual,
Enero de 2012. http://www.sinfoniavirtual.com/revista/022/playeras_seguidillas.pdf

% Incluimos en el apéndice la portada completa de la versién a cuatro manos (BNE MP/257/12) y parte
de la edici6n para piano a dos manos donde se dice “GENRE pur ANDALOUX (:Gitano:)” sin el
apelativo de “mauresque”.
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cadencia final en Sib menor, forma de conclusién (acorde menor) que nunca aparece en
los estilos populares o flamencos.

Los elementos ritmicos a destacar son, por un lado la escritura en compas de 3/8,
y la aparicion del patrén 3 si agrupamos los compases cada dos ciclos (cc.1-4, 15-16).
Veamos por ejemplo el primer sistema de la pag. 3:
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Otro aspecto a destacar es el uso de algunas ligaduras que dan un cierto caracter
de de ritmo de hemiolia (primer sistema pag. 5):

' Y 14 v Y 7 /ﬂ,-
l e o @ S T = \ - e
e e e e s e e S ) 3
o Y e 1 s S o e i s
; i f = $ ]
< ¥ I = & &—p T4 i i =
y == Ll e
tre corde espress. A
4 '3 £ o9
o) l 3 BN I N .j s o | * g = oo — h
o , =" 2 y — : -~ Pt
A — — - = i : T L i
\ 2 bl 0 - - i Y [ 3 ! '9 A 1 i v & )
e - T . . & <€ 4 Y I T !

1902. El método de Rafael Marin

El guitarrista Rafael Marin presenta en su método® piezas de expresividad
totalmente flamenca: Granadinas y Malaguefias para guitarra sola, con versiones de
mayor dificultad para concierto. También escribe acompafiamientos para algunos cantes
flamencos, como granadinas, malaguefias y fandangos.

Aunque publicado en fecha tardia y posterior a la época profesional de Silverio,
hay que considerar siempre una continuidad con formas expresivas anteriores. De este
método hay que comentar algunos aspectos muy interesantes. En las malaguefias y
granadinas de “concierto”, en compas general de 3/4, aparece la practica de la hemiolia
escrita en compas alterno (6/8-3/4). En la malaguefia se indica un tempo algo mas lento
de lo habitual para este estilo: andantino; y larghetto para la granadina, cuando lo
propio hasta entonces habia sido el allegretto. Esta peculiaridad nos hace comprender la
evolucion del estilo hacia formas expresivas mas libres, proceso que culminara con las
“malaguefias nuevas”, o “de cante” y las “granainas”, donde el compas se hace libre (ad
libitum). Podemos escuchar pasajes similares de hemiolia en grabaciones de discos de
pizarra, como en la introduccion de la Malaguefia registrada en 1908 por El Garrido de

% MARIN, Rafael: Aires Andaluces. Método de Guitarra por Musica y Cifra, Sociedad de Autores
Espafioles, Madrid, 1902. Edicion facsimil realizada por Ediciones de La Posada, Cérdoba, 1995.
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Jerez “Que no me perdone Dios™*®, y en los Fandangos de Lucena que canta el Nifio de

Cabra en 1914 y que mas abajo analizamos™.

El acompafiamiento de la Granadina esta claramente en Sol Mayor, aungque no
transcribe la melodia del cante. Habria que suponer que antes del cante y después,
estaria la parte instrumental en Si frigio habitual en este estilo. Lo mismo ocurre con la
Malaguefia (Mi frigio) con copla en Do y el Fandango (La frigio) con copla en Fa.

1.2. Fuentes cantadas

El fandango de la tonadilla «Lo que pasa en la calle de la comadre el dia de la
Minerva» de Luis Mison (1727-1766)

De este fandango de Luis Misén solo se habia divulgado la melodia de su canto,
de 7 incisos melddicos®. La fuente se debia al eminente musicélogo José Subird, quien
la transcribio situando su fecha hacia 1760.

Hemos accedido al manuscrito original que se conserva en la Biblioteca
Historica de Madrid (Mus 180-20) y realizado una transcripcion para analizar su
contenido musical. Lo hemos comparado con el ejemplo de José de Nebra, que aunque
anterior y diferente, comparte rasgos comunes en cuanto a la construccion melddica,
como por ejemplo los incisos melddicos estructurados en dos compases y el comienzo
anacrusico de todos, excepto el primero. Este de Luis Mison presenta en la resolucion
de cinco de sus tercios unos floreos en las notas de caida en tiempo fuerte del compas,
aspecto éste que podemos observar en practicamente todos los fandangos populares y
flamencos. ElI modelo ritmico mas importante de este ejemplo esta basado en
variaciones sobre el patrén 3b (ver violin 1°).

La tonalidad de partida de este ejemplo es La frigio, realizandose un giro a Fa
Mayor cuando comienza el canto, sin venir precedido de la dominante, y retornando a
La en la caida del tercio 5°. Su construccion musical nos recuerda en cierta forma a la
malaguefia que aparece en el libro de Davillier, donde también aparecen 7 tercios,
aunque su tratamiento arménico como veremos es muy diferente.

La armonizacién de este fandango esta muy cercana a secciones ya analizadas de
otros fandangos instrumentales, siendo el de Félix Maximo Lopez el que mas se parece
a nuestro ejemplo. No obstante, hay que sefialar que aunque este canto tenga 7 incisos
melddicos, en la caida del 5° se cierra el pasaje en centro tonal de Fa, siendo las dos
ultimas frases melddicas del canto méas bien una conclusion a modo de coda que se
realiza sobre el obstinato habitual del fandango, con las armonias de La M y re m. Esta
seria su estructura:

% Guitarra Roman, Zonophone X-5-52002. En tono de Si frigio sin cejilla. EI primer cante se considera
hoy como “taranta del Pena”. La grabacion que yo poseo esta casi un tono bajo, a la hora de editarlo en
disco compacto se debio reproducir mas lento que la velocidad original de grabacién. El segundo cante es
la Cartagenera del Nifio de Cabra.

% El guitarrista parece Ramén Montoya, aunque no estamos seguros.

“0 SUBIRA, José: Historia de la mUsica teatral, editorial Labor, Barcelona, 1945. P4g. 145.
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Ritornelo: LaM__rem___LaM

Voz:
Fa M Sib M
Sib M FaM
Fa M Do M
Do M Sol7 DoM
Do M mim7 LaM
rem (ritornelo) La
rem (ritornelo) La

Esta es la copla:

Ya no hay quien cante fandango
si no lo canta algun majo

ya no hay quien fandango cante
si no lo canta un tunante

Forma cantada:

Ya no hay quien cante fandango
si no lo canta algun majo
ya no hay quien fandango cante
si no lo canta un tunante
ya no se canta el fandango
si no lo canta algun majo
ya no hay quien cante el fandango

Los dos ultimos versos melddicos se podrian suprimir sin verse afectado
musicalmente el fandango. Esto nos hace pensar en que aunque es evidente que bajo
este fandango estd la mano de un compositor académico (quien modela a su gusto su
creacion), es muy probable que existiera de forma generalizada en el siglo XVI1II formas
de cantos de fandango estructuradas en 5 incisos melddicos. Algunos ejemplos
populares de cinco tercios se conservan en localidades del sur espafiol**, también algin
caso flamenco, por ello no seré tan descabellada esta idea habiendo estudiado ademas el
caso anterior de José de Nebra.

Como aspecto musical a sefialar que aleja este ejemplo de los populares y
flamencos esta la aparicion de la armonia de Fa antes de la caida de la voz del primer
tercio, justo cuando comienza el canto. En los ejemplos flamencos y populares no
aparece este acorde hasta la caida melddica del canto, al finalizar el primer inciso
melddico, por lo que desde un punto de vista armoénico, tenemos en este ejemplo estos
grados tonales como cadencias en La frigio: H/VI/II/HI/1/-(I/1). Este alejamiento lo
podriamos resolver insertando un inciso mas al comienzo del fandango, de esta forma:

* pysimos varios ejemplos en nuestro trabajo “Los «otros» fandangos...” Art. Cit. Ver pags. 95y ss.
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/LN /-1, Posible transformacion musical que pudo darse a lo largo del siglo
XVIII, consolidandose a comienzos del XIX, ya que por entonces abundan los ejemplos
en partitura de 6 incisos. EI comienzo de ese nuevo inciso melddico bien pudo hacerse
con la armonia de la dominante (Do 7), acercandonos asi al fandango actual.

El fandango de la tonadilla «EI baile sin mescolanza»

La musica de esta tonadilla fue compuesta por Blas de Laserna (1751-1816) y
aunque desconocemos el estreno de la misma, creemos que puede ser de hacia 1785,
pues Ramén de la Cruz public6** un sainete con este titulo para la 6pera italiana La
Frasquetana publicada en 1787*%. Escrita en compas de 3/4 y tonalidad de do menor/sol
frigio tiene sdlo 4 incisos melddicos practicamente iguales. Son de comienzo anacrdsico
y todos presentan caida en sol en su final. Se realizan todos sobre el ritornelo tipico del
fandango, con los acordes de dominante y tonica de do menor y con el patrén ritmico
3b, 3c o alguna variacion sobre ellos.

El fandango de la tonadilla «Las Cautivas» de 1778

Este ejemplo de fandango se caracteriza por poseer 6 incisos melddicos
exactamente iguales sobre los acordes de dominante y tonica de re menor. Las melodias
son de caracter anacrusico, y salvo el bajo, tanto la voz como el resto de instrumentos
presentan un mismo disefio ritmico y melddico. Presenta muchas semejanzas con el
ejemplo anterior, sobre todo en la construccion de sus melodias y armonizacion.

El «Fandango. Cancién espafiola meridional para danzar» y la «Malaguefia»
de Narciso Paz. 1813

Narciso Paz publica en Deuxieme collection d'airs espagnols avec accompment
de piano et guitare (1813)* un fandango en La frigio arreglado para piano y voz, en el
que podemos encontrar los clasicos seis tercios con las tipicas cadencias armonicas a las
que estamos acostumbrados (Fa/Sib/Fa/Do/Fa/La). En este caso si aparece la
dominante de Fa antes de la seccion del canto. Tras una introduccion basada en
variaciones melddicas semejantes a otras piezas instrumentales ya comentadas, aparece
un canto construido en estructuras de 2 compases y comienzo anacrusico. Las células

*2 En Google Books tienen catalogada una publicacién de 1792. [Consulta: 14 de noviembre de 2012]
http://books.google.es/books/about/El_baile_sin_mezcolanza.html?id=KRleYAAACAAJ&redir_esc=y

** En la Real Biblioteca de Madrid figura con n° de registro 24266 una 6pera con musica de Paisiello
titulada La Frascatana, que se estrend en el Teatro de los Cafios del Peral de Madrid. En esta biblioteca
indican que se publicé en 1787, aunque pudo estrenarse antes, ya que consultada en la Hemeroteca
Digital de la BNE la publicacién Mercurio Histérico de diciembre de 1786, Madrid, pdg. 5, se habla de la
asistencia de sus majestades a la primera representacion en N&poles de esta Opera. Ocurrid el 1 de
noviembre con “algunos pedazos de musica afiadidos”. En el libro escrito por Maria del Carmen Simén
Palmer Manuscritos Draméticos de Los Siglos XVIII-XX de la Biblioteca del Instituto de teatro de
Barcelona, Cuadernos Bibliograficos Nimero 39, C.S.1.C. Barcelona, 1979, pag. 66, se indica una fecha
anterior: 1785, para El bayle sin mescolanza. Sainete nuevo o fin de fiesta para la Opera «La
Frasquetana». En la Biblioteca Historica de Madrid figuran dos ejemplares manuscritos sin fecha.
VV.AA. Ramoén de la Cruz en la Biblioteca Histérica municipal: materiales para su estudio, Biblioteca
Histérica Municipal de Madrid. 1996. P4g. 22.

* Esté digitalizada en la Web de la Biblioteca Nacional (Sig. M/235(1))
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ritmicas se basan en variaciones sobre el patron 3b. Aunque su ritmo esta soportado por
un acompariamiento ternario en el piano, podria interpretarse con un compas alterno de
6/8-3/4, probable naturaleza ritmica originaria del fandango popular:

=
B
<

El retorno a la tonalidad principal de La, se hace con la armonia de sol menor.

Es interesante sefialar cobmo aparece repetido el texto del primer verso en los
tercios 1° y 2° (también aparece este verso en el tercio 6°). Antes comentabamos la
posibilidad del origen de la forma de fandango estructurada en 6 tercios a partir de una
anterior de 5, afiadiendo un tercio mas al principio e incorporando la armonia de
dominante del tono del canto. En este caso la armonia de la dominante (Do) aparece al
finalizar el ritornelo pero no durante la elaboracion del primer tercio, que se desarrolla
con la armonia de Fa. Esta es la copla:

Jalea tu cuerpo bueno

siquiera por un minuto

y le daras a este cuerpo
ese ratito de gusto

La Malaguefa que aparece en esta misma coleccion es calificada como “cancion
popular de Andalucia”. Este ejemplo en tonalidad de Mi frigio presenta como
particularidad un comienzo en su acompafiamiento directamente con la armonia de Do
(VI grado), y una cadencia armoénica en Sol (Ill grado) en el 2° tercio, cuando lo
habitual habria sido Fa (I1). En su final, la melodia y armonia concluyen en Mi tras un
paso por armonico por Fa, primer ejemplo donde observamos la sucesion armonica 11-1.
No presenta ningun tipo de introduccion, ni aparece tampoco la armonia de dominante
antes del canto. En cuanto al ritmo, nada en su acompariamiento recuerda a los modelos
estudiados, sélo la estructura interna del canto parece heredar su ritmo.

1.2.1. Las rondefnas

Las rondefias aparecen descritas como un tipo diferenciado de fandango. Esta
modalidad de fandango aparece a mediados del XIX confundida con las malaguefias,
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encontrandonos denominaciones como rondefia-malaguefia, sin saber muy bien qué
distingue a cada variante y el por qué de su identificacion. Comunmente conocida como
una variedad de fandango local de la ciudad malaguefia de Ronda, nosotros creemos que
la rondefia nace como una nueva modalidad de fandango con funcion de escuchar el
canto, a partir de fandangos bailables, una vez que se interpretasen mas lentos para
cantar, como cante “de ronda”, para “rondar” a las damas ® Mas adelante se diria
fandango “de ronda” como sinénimo de “rondar”, y posteriormente quedaria
identificado con la ciudad de Ronda por ser Malaga caudal inagotable de multitud de
fandangos, entre ellos la malaguefia con la que se suele confundir. Faustino NUfiez esta
en esta via de investigacion. Localiza nuestro amigo varios documentos donde se “ronda
a las damas”, como éste de 1828 donde encontramos datos de la rondefia como un cante
junto a la jota y el fandango™ en una obra de teatro:

y aquf donde usted me vé.

ya sé taiier la vihuela

con mas primor veinte: veces

que el barbero que me enseiia, .
Lamf. Y sobre todo el fandango.. :

y la jota aragonesa. ‘ ;
D. Esteb. Y hago siempre de traidor

en las comedias caseras;

y la aldea se alberota

cuando canto la randeiia;

y tengo yo cierta gracia

vatural, cierta agudeza....
- ¢No es verdad?
D. Bale. Si. .
D. Esteb. Y en fin tengo

diez mil du¢ados de renta.

Mas con tantas campanillas,

tanto aquel, tantas riguezas;...;
.1.escandalicese usted ; o

no falta quien me desprecia.

En 1839, un articulo titulado La serenata se acompafia con una ilustracion:

** Existen multitud de cantos “de ronda” en el folclore espafiol. Ver al respecto la Magna Antologia del
Folklore Musical de Espafia realizada por el Profesor Manuel Garcia Matos. Hispavox, 1979.

*® En la comedia original en tres actos y en verso A Madrid me vuelvo de Manuel Bret6n de los Herreros.
Blog El afinador de noticias, entrada del 8 de febrero de 2011. [consulta: 8 de febrero de 2011]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2011/02/rondenas-de-ronda-o-de-rondar.html
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Y con un poema donde se dice:

[...]

Una rondefia rasguea
con tanto primor y gracia,
que Lucia agradecida
abrio toda la ventana.
Asi decian las coplas,
si mal no cuenta la fama.

[...1%

En 1837 se describe a la rondefia como un baile en Lanjarén:

“[...] viendo bailar al son de la alegre rondefia a las robustas mozas del
pueblo mezcladas con las elegantes malaguerfias, gaditanas, y granadinas, y aun
con las delicadas inglesas [.. 1%

Charles Dembowsky menciona la rondefia como un tipo de fandango, y
considera su canto a modo de serenata como una costumbre antigua conservada en
Granada. Es una descripcion muy similar a la anterior de 1839. Esta de Dembowsky
ocurre el dia 12 de octubre de 1838%:

“[...] Por ultimo, por la noche, después del espectaculo, voy por las
calles a pasar revista a las Virgenes que alumbran lamparas votivas, y espio los
balcones al pie de los cuales los jovenes enamorados charlan misteriosamente
con sus novias, o bien acompafio a las serenata que con sus melodias lastimeras
saca del suefio a las hermosas y parece forzar a las persianas a abrirse a su paso.
Hay una copla de la rondefia, el fandango andaluz, que todas las mujeres saben
aqui de memoria, y que os dira por si sola todo lo que Granada ha conservado en
punto viejas costumbres espafiolas:

La dama que esta dormida
y la guitarra la llama,
no quiere mucho a su amante
si le prefiere la cama

Por lo comun con esta copla deliciosa los galanes comienzan sus
serenatas, que son muy comunes aqui, pues todos saben servirse de la guitarra.”

*" Blog El Afinador de noticias, entrada del 28 de junio de 2012. [Consulta: 28 de junio de 2012]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2012/06/serenatas-y-cantes-de-rondar-rondenas.html

“8 En El Instructor o repertorio de Historia Bellas Artes y Letras, Londres, 1837, tomo IV. P4g. 371.
Dentro de un apartado titulado “Sitios pintorescos de Espafia, Lanjaron, entre Granada y Malaga”.

* DEMBOWSKY, Carlos: Dos afios en Espafia durante la Guerra Civil (1838-1840), Ed. Critica,
Barcelona, 2008. Pag.340.
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En 1841, aparece la rondefia como cante de cortejo en el sainete Las simpatias o
el cortejo de Cristo de Toméas Rodriguez Rubi:

“[...] Jayme: ;No ta cantao la rondefia e noche algiin chavalejo?”>°

En el Semanario Pintoresco Espafiol del 26 de junio de 1846 aparece un articulo
de I. Giménez Serrano titulado “Costumbres andaluzas”, y se dice en relacion a un cante
de rondar a las damas:

“[...] Alguna melancdlica copla de rondefia entonada por un amante en la
reja de la sefiora de su alma, algun cantar perdido en los pliegues del viento
como un susurro o un quejido, el baquico ruido de alguna orgia de taberna, los
gritos lejanos de alguna rifia, son los Unicos sonidos que ya se perciben [...] —son
las tres. —la velada paso.”

Fuera de la region Andaluza, los cantos de ronda son frecuentes en tierras del
norte. Miguel Manzano menciona que el ritmo tipico del fandango se encuentra con
frecuencia en el género rondefio del norte, hablando en el sentido de cantos “de
ronda™*, aspecto éste —el musical— a tener en consideracion.

En el entorno teatral, la rondefia hace su aparicion en la comedia original en tres
actos y en verso A Madrid me vuelvo de Manuel Bretdn de los Herreros, representada
por primera vez en el teatro del Principe (actual Espafiol) el dia 25 de enero de 18282,
Aunque ya el 6 de octubre de 1807 tenemos anunciada la venta de una partitura de
rondefia. Aparece en la Gazeta de Madrid junto con otras piezas de “canciones gitanas
para guitarra”, entre ellas:

“[...] larondefa, lacafia con su ole, el pafo, la bola, la malaguefia
sevillana, la lea, el torito, la soledad del gitano, la zandunga, el llanto de Lima 'y
chiste de Andalucia, desde 8 hasta 12 reales cada una; dichas canciones también
estan para piano al mismo precio.”*?

El ejemplo més antiguo que hemos conseguido localizar nosotros en partitura es
uno de los comentados anteriormente, de tipo instrumental. Figura en un manuscrito ca.
1830 que pertenecio a la biblioteca de la Reina Maria Cristina de Borbon, y esta en una
recopilacion llamada Seguidillas para piano®. La pieza en cuestion se llamaba
Fandango intermediado de la rondefia. En la segunda pagina, tras las variaciones

% Blog El afinador de noticias, entrada del 8 de febrero de 2011. [Consulta 31 de octubre de 2012]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2011/02/rondenas-de-ronda-o-de-rondar.html

5 MANZANO ALONSO, Miguel: Mapa Hispano de bailes y danzas...Op.Cit. Pag. 674. También
aparecera en jotas.

52 Blog El afinador de noticias, entrada citada del 8 de febrero de 2011.

53 Blog El Afinador de noticias, entrada del 30 de abril de 2011. [Consulta: 30 de abril de 2011]
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2011/04/1800-la-soledad-del-gitano-si-1800.html

> BNE M.REINA/2.
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tipicas del fandango dieciochesco se indica: “rondefia”, apareciendo la melodia de una
rondefia, aunque sin letra. Las frases musicales, o tercios, de este ejemplo, se extienden
a lo largo de dos compases en tono de La frigio, apareciendo seis en total:
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Se observa en la factura melddica una posible herencia del compés de hemiolia
6/8-3/4, en lo que puede ser una variante melddica antigua conservada del siglo anterior,
cuando era frecuente encontrar este ritmo en el fandango.

El otro manuscrito es de la segunda mitad del siglo XIX: Fandango rondefio
para el uso de Antonio Serrano™. Junto con las partes de la orquesta (violin 1° y 2°,
violas, bajo, fagotes, oboe 1°y 2°, clarinete 1°y 2°, corno 1°y 2° y flauta) se indica en la
parte final de la partichela general “la copla sin castaiuelas porque se canta”. Alli
aparece la melodia de un canto parecido al anterior indicado para un clarinete. Es la
misma melodia que aparece en la partichela del clarinete 1°, donde se indica “solo”, y
como vemos, debid interpretarse a su vez por algin cantante, aunque no tenemos el
texto. También estd en modo de la frigio y construida con tercios cada dos compases,
aungue la melodia estd mas elaborada y ya pensada en 3/4:

‘ 7 ' ['ﬂﬁm‘kmk‘_ 1\‘%4*.,.‘@ AJ

\\/ ¢

A,yb/mla—;/ﬁx/;tup\_/.r/f.’—/ CRAA \5/

Tambien tenemos una rondefia compuesta por Sebastian Iradier y cantada por el
sefior Belart en los Teatros del Principe y del Circo en Madrid en 1854 segtn la BNE®,

> BNE MC/4198/49. 22 mitad del siglo XIX.
% BNE MP/361/9. Este ejemplo esta en Mi frigio.
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aunque hay precedentes anteriores en Valencia el 8 de junio de 1852, cuando se
interpreto por este mismo tenor la obra Las Ventas de Cardenas, donde también figura
una rondefia, no sabemos si esta misma:

LAS VENTAS DB CARDENAS), |

€uya pieza se compone de Canto Frances, ltaliano, Cafia, Rondeiia y Jota ; por el Sr. Belart.

Creemos que no es la misma, porque se conserva una publicacion de 1854 de la
musica de Las Ventas de Cardenas de Iradier®’, donde figura como niimero una rondefia
de musicalidad diferente a la anterior. Analizamos ambos ejemplos mas abajo°®.

Poco tiempo antes se canté por el Sefior Pardo una rondefia acompafiada a la
guitarra por el Sr. Ponce; fue el 31 de octubre de 1851, también en Valencia. Por estas
fechas aparecen multitud de rondefias cantadas y bailadas en la ciudad de Valencia
desde 1849, pero no se indica el autor.

Como baile de coreografia de escuela bolera, desde 1858 encontramos La
Rondefia en los carteles de diversas actuaciones en Granada® (El 1 de noviembre de
1868 aparece en el Teatro Principal La nueva rondefia).

La rondefia también fue una pieza instrumental, no sélo cante o baile, ya que asi
aparece tocada en Madrid en 1844

“COSTUMBRES. UN BARBARO Y UN BARBERO. Episodio
historico extractado de los Anales de las barberias de Madrid. Cuentan las
cronicas (y nuestros lectores lo habrén oido contar mil veces), que habia en
Madrid un barbero algo rechoncho, coloradote y ancho de espaldas, que sabia
tocar las rondefias con muchisima gracia, y tenia tanta chachara y una parla tal,
que la gente se iba a su tienda como por encantamiento.”®

Las coplas melédicas de los fandangos “ronderios” manuscritos del siglo XIX

El Fandango intermediado de la Rondefia (ca.1830) y el Fandango rondefio (22
mitad del XI1X), siendo piezas instrumentales bien merecen un analisis de la seccion
imitativa del canto, ya que en ambos aparece una seccion claramente basada en
melodias de canto con seis tercios. En el Fandango rondefio se indica expresamente que

" BNE MP/361/15. La rondefia que figura en esta obra esta en Si frigio.

%8 |as dos se encuentran digitalizadas en la Web de la Biblioteca Nacional (Sig. MP/361/9 y MP/361/15).

> STEINGRESS, Gerhard La presencia del género flamenco en la prensa local de Granada y Cérdoba
desde mitades del siglo XIX hasta el afio de la publicacién de Los Cantes Flamencos de Antonio
Machado y Alvarez (1881). Ref. OAF/2007/26, Sevilla 2008. Pag. 22 y ss. Libro Blanco del Flamenco.
Instituto Andaluz del Flamenco. http://www.juntadeandalucia.es/cultura/comunidadprofesional/content/la
-presencia-del-genero-flamenco-en-la-prensa-local-de-granada-y-cordoba-de-gerhard-steingre [Consulta:
4 de diciembre de 2012]

% Semanario pintoresco espafiol. Afio IX, 11 de agosto de 1844. http://www.cervantesvirtual.com/
[Consulta: 21 de octubre de 2012]
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también se canta, aunque no aparezca el texto. Los dos patrones melddicos son muy
semejantes, aunque el segundo de ellos tiene la melodia algo més elaborada; ambos
estan en La frigio. Melddicamente, el primer ejemplo tiene un patron que se acerca
mucho a las grabaciones de rondefias de Rafael Romero®, pero se parece sobre todo a
un ejemplo de conservado por Pepe el de la Matrona (en Mi)®:

[)
Fl ) o & ]
[{ 4;-_'_-

por la sie rra ga lo pan__ do_ o——

Como en el ejemplo anterior del fandango de Narciso Paz, hay que sefalar
ademas una construccion melddica dentro de un aire que podemos considerar como de
“canto jotesco”, con una herencia del compas de 6/8-3/4, lo que podria ser signo de
conservacion de una variante melddica del siglo anterior, cuando era frecuente encontrar
este ritmo en el fandango. El primer ejemplo utiliza como patron el 2b o alguna
variacion sobre é€l, igualmente el 3b (seguidilla). También puede sentirse el tipo 3 (6/8)
en la parte de imitacion del canto, debido al caracter de ritmo alterno (6/8-3/4) antes
comentado. En el segundo fandango destaca el patron 3b en el acompafiamiento y el
modelo 3 en la melodia del clarinete, aunque esta mas elaborada, con una estructura
interna igualmente en compas alterno 6/8-3/4.

Recordamos que en estos dos casos no aparecia la armonia de dominante antes
del canto. Sus cadencias armonicas son también las tipicas de los fandangos populares y
flamencos, apareciendo de forma clara en el primer caso la sucesion armoénica I1-1 para
concluir el canto: Fa/Sib/Fa/Do/Fa/Sib-La. También en el segundo ejemplo aparece la
sucesion 1l-1, aunque con una resolucion instrumental de sus voces tratada de forma mas
académica.

Las «Rondefias» de Sebastan Iradier

Respecto a las dos partituras de rondefia para canto de Iradier (1852 y 1854), una
de ellas la interpreto el tenor Belart en Madrid en los teatros del Principe y del Circo. La
otra formaba parte de la pieza Las Ventas de Cardenas.

El primer ejemplo parece pensado para su realizacion de forma independiente, a
modo de solo para lucimiento del intérprete, ya que las melodias que forman parte del
canto poseen gran elaboracion de melismas y barroquismos, no aptos para cualquier tipo
de voz. Esta escrita en tono de Mi frigio, el habitual del flamenco, con armonias muy
cercanas también a la forma flamenca, aunque todavia aparece el acorde de la menor en
la introduccion y no figura la sucesion Fa—Mi de forma independiente, sino dentro de la
secuencia Mi—la m-Sol-Fa—Mi. La pieza esta escrita en 3/8 y dividida en dos partes. La
primera tiene una introduccion, tras la que aparece un canto elaborado con el primer
verso de la copla y con el que se realizan tres tercios con un largo jay! final. Tras esto se
sucede la segunda seccidn, que es la verdadera rondefia, con seis tercios de la forma
habitual y con otro largo jay! para concluir. Los comienzos de sus melodias son

o1 “Para acabarlo de criar” Vergara 13005 SJ, 1968.
62 e Chant du monde HC 46-09, 1957. El cante de Pepe el de la Matrona es muy parecido a la rondefia
de Rafael Romero, aunque tiene el titulo de Fandango, no de rondefia.
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acéfalos. Hay que destacar el reposo en do del primer tercio (VI grado) algo que
distingue a las malaguefias. En algunas partes de la pieza podemos encontrar el acorde
de Il grado superpuesto sobre el | (primera seccion del canto pagina 2). En general los
tercios vienen ocupando cuatro compases, salvo el 4° y los enriquecidos con los jays!
En cuanto al ritmo, podemos apreciar en el canto el patrén 3 (estructurado en compés de
3/8), aunque no empieza en el tiempo fuerte de compéas. El acompafiamiento también
hace uso de una variacion de este patrén a partir del compas 17, aunque mayormente
presenta un ritmo ternario sin mas, tipo vals.

La otra rondefia es menos barroca. Igualmente escrita en 3/8, sus frases
musicales se extienden durante cuatro compases, lo habitual en estos cantos, aunque
este ejemplo esta en Si frigio. También este canto presenta comienzos acéfalos en sus
incisos melddicos. Armdnicamente es similar al ejemplo anterior, aunque aqui si
aparece la armonia de dominante durante el primer tercio del cante (Re 7, en el 2°
compas). En este ejemplo también aparece un reposo sobre el VI grado en el primer
tercio. El ritmo interno del canto de este ejemplo es igual al anterior. El
acompafamiento se limita a un ritmo ternario igualmente tipo vals.

No coincide ninguno de estos dos cantos con las rondefias transmitidas por
artistas flamencos, aunque su estructura musical si es similar. Pongamos el caso de la
cantada por Jacinto Almadén®, o las mencionadas de Rafael Romero y el de la Matrona.

La «Rondefia-Malaguefia» de Francisco Rodriguez Murciano ¢1845?

Aunque ideada para su toque a solo en la guitarra, esta pieza incorporaba una
copla cantada que no fue estudiada en su momento®. Era ésta:

Los ojos de mi morena
son los mismos que mis males
grandes en mis fatigas
negros como mis pesares

Repite el primer verso y el Gltimo para completar la musica, que esta construida
en la forma conocida de “malaguena”, con caida en el VI grado del modo frigio de mi en
los tercios impares (do), aunque sin el enriquecimiento melédico al que estamos
acostumbrados hoy en la malaguefia flamenca. No aparece en este ejemplo la armonia
de dominante del VI antes de la caida del primer tercio, ni la sucesion habitual hoy Fa-
Mi (I1-1) al concluir el 6° (tipica también ésta Ultima como forma de introduccion en la
actualidad). Tampoco su patron melddico coincide con las rondefias flamencas de
Jacinto Almadén o Rafael Romero.

83 “Navegando me perdi”. Magna Antologia del Cante Flameco de Hispavox, 1982. CD VI, corte 1. Esta
si incorpora este mismo reposo en el VI grado como caida del tercio 1°.
% Se encuentra digitalizada en la Web de la Biblioteca Nacional (Sig. MP/1293/31).
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1.2.2. Variedades con estructura de menos de seis tercios

Estos nuevos ejemplos que estudiamos aqui no hacen sino confirmar la
existencia de variedades de fandangos previas a su estructuracion definitiva en 6 incisos
melddicos. Ya vimos varios casos en nuestro anterior trabajo. Completamos ahora con
nuevas fuentes.

Aunque ya fueron estudiados varios ejemplos de Isidoro Hernandez en nuestro
anterior trabajo, queremos comentar aqui dos ejemplos muy interesantes en los que no
profundizamos en su tiempo. Uno es la “rondefia-malaguefia” de la serie Flores de
Espafia (1883), que figura s6lo como “rondefia” en la portada y tiene como
particularidad una estructura musical dividida en dos partes. Una primera de 4 tercios
con cadencias en la menor, sin aparecer —con grata sorpresa— ningn paso por Do M.
Tras ella, se sucede un pequefio ritornelo y se concluye con otras dos frases a modo de
estribillo, repitiendo el Gltimo verso de la copla (4 versos). En el acompafiamiento nada
recuerda al antiguo fandango, sélo la melodia presenta un patrén basado en el modelo 1
en compas de 3/8. Los incisos melddicos de sus ejemplos presentan comienzos téticos
en su mayoria, salvo algun caso excepcional de comienzo acéfalo o anacrusico.

El otro ejemplo aparece en Ecos de Andalucia® (ca. 1880). Es una malaguefia
con 5 tercios, en compéas de 3/8 y tonalidad de Mi frigio, con un caracter ritmico
semejante al ejemplo anterior.

Como ejemplos de fandango fuera de las tierras andaluzas y dentro de las
fuentes de verdadero origen popular, tenemos en Segovia® un fandango sin
acompariamiento de guitarra que solo tiene 4 tercios en modo de Mi, cerrandose con un
estribillo. Su patron ritmico esta basado en el tipo 3, con valores de negra.

En Salamanca encontramos formas exclusivamente vocales acompafiadas con
instrumentos ritmicos como castafiuelas, tamboril o pandero. Existen en Salamanca
muchos ejemplos de solo cuatro tercios o cinco con repeticion del 1°, llevando estribillo.
Los localiza Damaso Ledesma en Salamanca®’. El ejemplo que ponemos en el apéndice
tiene 5 tercios, en €l se mezcla el modo de sol frigio con giros en Sol Mayor, en un
fandango donde no cabria el uso de la cadencia andaluza para su armonizacion®. El
patrén ritmico que presenta esta basado en el 4°.

En la masica popular, las estructuras de fandangos que se escapan a las
habituales son méas frecuentes de lo que nos pensamos. La falta de un estudio mas
completo de la musica folclérica andaluza, supone un desconocimiento por parte de la
comunidad musical de uno de los caudales mas ricos de musica y danzas de Espafia, una
riqueza que aln permanece en parte semioculta®. Su estudio, arrojaria algo de luz en

% Ecos de Andalucia, 8 cantos populares andaluces para piano con letra (BNE MC/3889/46).

% MANZANO, Mapa Hispano...Op.Cit. Pag. 638. Manzano lo extrae del Cancionero Segoviano de
Agapito Marazuela. Segovia, 1964. Lo ponemos igualmente en el apéndice.

% LEDESMA, Damaso: Folklore o cancionero Salmantino, Imprenta Alemana, Madrid, 1907.

% Lo tomamos del libro de MANZANO, Mapa Hispano...Op.Cit. P4g. 638.

% Miguel Manzano sefiala que en el Gltimo recuento de transcripciones documentales de masica popular
tradicional realizado por Emilio Rey en el Catalogo Los libros de musica tradicional en Espafia (Madrid,
AEDOM, 2001), se evidencia que solo se llega a la modesta cifra de 1681, cuando por ejemplo en Castilla
y Ledn pasan de las 12.000. En Mapa Hispano de Bailes y danzas...Op.Cit. P4g. 653.
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este aspecto que investigamos del fandango, y por ello también en el flamenco, donde se
han proyectado muchos de estos cantos.

1.3. Publicaciones «popularistas»

Aungque los ejemplos de Isidoro Herndndez (1847-1888) son més bien cantos de
inspiracion popular que folcloricos, hay sefialar algunos aspectos musicales interesantes.
En la recopilacién Flores de Espafia™ de 1883 figura un fandango en La frigio con
patrén melddico semejante al fandango de su Cancionero Popular de 1874 (en re
frigio), aunque estructurado en tercios de cuatro compases con el ritmo ternario que
suele aparecer en las malaguefias.

La malaguefia que aparecia en Ecos de Andalucia’ (5 tercios) tiene un patrén
semejante a la malaguefia de Flores de Espafia (3/4) si comenzéramos en el segundo
tercio.

Las rondefias que publica Isidoro Hernandez estan todas en compéas de 3/8,
presentando patrones ritmicos muy parecidos, al igual que su construccion melédica que
es muy similar. Coinciden igualmente con algunas de sus malaguefias hasta el punto de
pensar si alguno de los patrones melddicos se ha tomado de forma comin. Lo mismo
ocurre con la granadina y los fandangos llamados como tal. Salvo el caso del
“verdadero fandango”, este si, muy peculiar por su construccion melddica que puede
responder a un estilo antiguo. También la rondefia-malaguefia de 4 tercios pudiera ser
una forma antigua (serie Flores de Espafia). Las javeras presentan el enriquecimiento
melddico al que estamos acostumbrados en el flamenco, con un patrén similar al
cantado por El Mochuelo’, aunque en un registro mas grave en este ltimo y ain mas
enriquecido si cabe con tercios mas largos. Las notas de apoyo y de caida son las
mismas.

Enriqueta Ventura de Domenech publica hacia 1880 una Malaguefia Granadina
para piano en la que aparece un canto intercalado en su parte central. Estd compuesta en
el tono habitual de si frigio flamenco, aunque los tercios del cante no coinciden con las
formas flamencas conocidas como granainas. Hay que destacar la caida en el V grado
rebajado al finalizar el tercio 2°, que es tipico de las tarantas y habitual en uno de los
estilos de malaguefias de Antonio Chacén’®, con el que comparte una factura melédica
bastante similar aunque esté en otro tono. También la caida en el V grado rebajado la
podemos encontrar en la malaguefia del Canario y algunas de La Trini. El uso de la
denominacién “malaguenia granadina” para esta publicacion, responde seguramente al
concepto de “malaguena en tono de granaina”, ya que melddicamente no es una
granaina flamenca sino una malaguefa.

" Flores de Espafia: album de los cantos y aires populares méas caracteristicos (BNE. MC/516/1).

™' El cancionero popular, repertorio de aires caracteristicos espafioles 12 serie, nimero 10 (BNE
MC/3889/63). Ya estudiado en nuestro anterior trabajo. Pag. 99.

"2 Ecos de Andalucia, 8 cantos populares andaluces para piano con letra (BNE MC/3889/46).

73 Se puede ver la transcripcion del registro Javeras “a mi me pueden mandar” Odedn 41115 en mi libro
Las Mudanzas del cante en tiempos de Silverio. Andlisis musical de su escuela de cante, Ediciones
Carena, 2010. Pag. 426 y ss.

" En el primer tercio del estilo que se hace con la letra “Que tienes por mi persona”. Odedn 68090, afio
de 1909. También grabé un cilindro con este cante en 1899. BLAS VEGA, José: Vida y cante de Don
Antonio Chacon. Editorial Cinterco, Madrid, 1990. P&4g. 209.
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Esta “malaguefia-granadina” es el ejemplo mas antiguo que hemos localizado en
partitura del uso de esta caida para finalizar un tercio. No obstante, la caida del 2° tercio
en el V grado rebajado se utiliza en algunos fandangos de Granada que se cantan como
remate de granainas flamencas. Es el caso del conocido como fandango de Frasquito
Hierbabuena (1883-1944)", que aunque diferente al ejemplo aqui estudiado, comparte
esta singular caida en el tercio 2°. Se da el caso de que este fandango atribuido a este
cantaor es una version de uno de los fandangos que cantaba Juan Breva (1844-1918)
con la letra “En la cala hay una fiesta”"®.

Sin precisar fecha exacta, pero antes de acabar el siglo XIX, la casa Enrique
Bergali publica  unas  malaguefias de  Mariano  Lifian’’ tituladas
Nuevas malaguefias populares para piano con letra op.36, titulo que dentro muda por
Nuevo pot-pourri Malaguefio. En esta obra aparecen unas supuestas malaguefias Del
Canario y Juan Breva. Asi se indican en la partitura. De los patrones melddicos que
hasta hoy han llegado de las malaguefias de estos cantaores hay que decir que sélo los
dos primeros tercios de la malaguefia del Canario tienen relacion con este ejemplo de
Mariano Lifian, donde destaca la caida en el \V grado rebajado del segundo tercio y un
desarrollo melddico de los dos primeros tercios muy semejante a la variante flamenca.
El resto no se parece. Pudiera ser esta malaguefia algin otro patron o variante que
cantara El Canario (1857-1885)"® por aquellos tiempos. El ejemplo de El Breva no
guarda 7sgemejanza alguna con ninguna de las grabaciones que se conservan de este
cantaor.

También Manuel del Castillo transcribe una supuesta malaguefia “de la Trini” en
su pieza La Gloria de Andalucia pot-pourri flamenco para piano ¢1903?%, aunque sin
letra. Esta malaguefia tampoco tiene relacion con las variantes de la Trini®* transmitidas
por Sebastian el Pena, Paca Aguilera, o con las versiones enriquecidas de Don Antonio
Chacdn, donde el gusto por el V grado rebajado distingue la cadencia final del 2° tercio
y partes centrales en otros (segun las variantes). Destaca en el acompafiamiento ritmico
de este ejemplo el patron 3b (seguidilla). De forma semejante a la malaguefia La Mas
Flamenca...®? se incorporan fraseos en compas de 4/4 en la parte de la copla, a la vez
que se indica “despacio”, sintoma de la evolucion del estilo hacia formas expresivas con
mayor libertad de compas.

> pongamos por ejemplo el cantado por El Cojo de Malaga y grabado en 1925 bajo el nombre de
granadinas y verdiales “San Jacinto y Santa Paula”.

’® Gramophone AE 3-62146, 1910.

"7 Biblioteca de Catalufia, Sig. 2008-Fol-C 1/35. Poco sabemos de este compositor gaditano del siglo X1X
que fue también director. Posee bastantes zarzuelas. A su hermano Federico también lo tenemos
localizado como director, compositor de zarzuelas e intérprete de piano, violin, contrabajo, flauta,
saxofén, trompa y otros instrumentos. Diccionario de la mUsica espafiola e hispanoamericana. VV.AA.
Madrid, Sociedad General de Autores y Editores, 1999-[2002]. Pag. 923.

® Los datos de su nacimiento y muerte los descubre BOHORQUEZ CASADO, Manuel: El cartel
maldito. Vida y muerte del Canario de Alora. Ed. Pozonuevo, Sevilla, 2009.

™ Jorge Martin Salazar sefiala cuatro estilos en su libro Las malaguefias y los cantes de su entorno,
Editorial Guadalfeo, Granada, 1998. Pags. 36 y ss.

8 BC 2004-Fol-C 12/13. Edicién estudiada por nosotros a cargo de Damas en Albums de bailes y cantos
flamencos (anterior a 1939).

8 Jorge Martin Salazar sefiala hasta seis estilos. Las malagueiias...Op.Cit. Pags. 56 y ss

82 Fue estudiada en “Los «otros» fandangos ...” Art. Cit.
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1.4. Otras fuentes de fandangos
La Albatalia. Murcia

José Inzenga (1828-1891) transcribi6é una Malaguefia de la madruga muy poco
conocida de la pedania de La Albatalia de Murcia, que presenta rasgos comunes con un
canto de siega® también murciano y localizado en la zona de Lorca. Inzenga®
transcribe esta malaguefia con final en mi. Es un canto que suprimiendo el primer tercio
se asemeja mucho en sus caidas al canto de siega lorquino (caidas en el IV y V grado
igualmente), aunque sus melodias no son iguales. El de Lorca se halla mas cercano a un
modo de la menor con final sobre el V y estd mas engrandecido en sus tercios (ademés
la fuente es moderna, de 1996). No obstante, presenta similares saltos de cuarta al
comienzo de los tercios y una especie de estructura modal en torno al IV y V grado
(notas de caida en los finales) antes de la caida final en el I. Nos preguntamos cOmo se
armonizaria esta malaguefia en caso de que tuviera acompafiamiento de guitarra. Hay
que sefalar que los tercios de este ejemplo se extienden aproximadamente durante dos
compases si prescindimos del enriquecimiento melddico y los finales alargados, lo que
puede ser un sintoma de su antigliedad. Su ritmo interno se acerca a un compas alterno
6/8-3/4 basado en el patrén 1.

Avila

Hemos localizado en Avila® la practica de la tonalidad de Si frigio en la guitarra
para el acompafiamiento de un fandango. Por extrafio que nos parezca, este tono
habitual en el levante espafiol en murcianas y granadinas y luego en granainas y cantes
atarantados, debid ser comun en otras zonas geograficas de la peninsula.

Castilla la Mancha y Comunidad Valenciana

Es posible encontrar “rondefias-malaguefias” en modo de Mi, por ejemplo en La
Mancha®, donde también existen los llamados “fandangos manchegos”, que son
musicalmente afines a los andaluces. En la Comunidad Valenciana el género del
fandango se encuentra bajo diferentes denominaciones: Alicantina, El U, El Dos, con
estructuras musicales semejantes a los andaluces®’. Igualmente las Malaguefias, Ball
xafat y otros®. Los llamados cominmente fandango, no lo parecen, aunque tienen su
plantilla ritmica.

8 Lo presentamos en nuestro trabajo “Los cantes sin guitarra en el flamenco, antecedentes musicales y
modalidades™. Revista de Investigacion sobre Flamenco «La Madruga», N° 2, junio de 2010. P4g. 22.
http://revistas.um.es/flamenco.

8 Este ejemplo escrito por Inzenga fue encontrado y divulgado GIL GARCIA, Bonifacio: Panorama de
la mUsica popular murciana. Pag. 158. Lo refresca GARCIA MARTINEZ, Tomas: “La malagueiia de la
madruga y el Nene de las balsas” Revista n® 22 de Sinfonia Virtual, Enero de 2012. P&g. 12.
http://www.sinfoniavirtual.com/flamenco/nene_balsas.pdf. Incluimos el canto en el apéndice.

% MANZANO Mapa Hispano...Op.Cit. Pags. 640 y ss. Toma la fuente de SCHINDLER, Kurt: Folk
Music and Poetry of Spain and Portugal, New York Hispanic Institute in the United Status, 1941.
Incluimos este ejemplo en el apéndice. El canto es de comienzo anacrusico.

8 |bid. pag. 647. No situamos ejemplos en el apéndice por no haber nada que destacar en ellos, aunque
presentan en su acompafiamiento un patrén basado en el 3c.

% Ibid. Pag. 622.

% Ibid. Pag. 650.
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Extremadura y resto de zonas geogréficas

En Extremadura, el profesor Garcia Matos transcribe otro ejemplo de Villanueva
de la Serena que presenta un preludio alejado de la forma comudn andaluza, aunque
participa de un modo de Mi®®. Su canto est4 en la menor/mi frigio. Miguel Manzano
explica que las formas de fandango en Extremadura no son frecuentes, a pesar de su
proximidad geografica®. El patron ritmico del acompafiamiento y el canto estan
basados en el modelo 3.

No hemos encontrado fandangos en recopilaciones de cantos populares de
Cantabria, Burgos Leon, Navarra, La Rioja, Madrid, Guadalajara, Aragon y Catalufia.

1.5. Cadencias melddicas en el V grado rebajado

Hemos visto antes dos nuevas fuentes en las que hemos localizado caidas en el
V grado rebajado. Eran la Malaguefia Granadina de Enriqueta Ventura de Domeénech
(1880) y las Nuevas malaguefas populares para piano con letra op.36 de Mariano
Lifian (finales del XI1X). Sin embargo, no habiamos localizado hasta ahora ningdn
ejemplo popular con cadencia de reposo en el V grado. Esta cadencia es muy comun en
las variantes flamencas de tarantas y otros estilos mineros, no obstante, en los estilos
populares aparecia siempre como nota de paso en todos los ejemplos localizados en los
cancioneros. Hemos encontrado por fin un ejemplo popular. El profesor Garcia Matos
recoge uno en Comares (Malaga)®™ donde aparece esta cadencia en el tercio 2°. Ademés
esta interpretado en tono de Si frigio, el llamado “tono de granaina” o “murciana”
comun en el levante espafiol. Sus melodias son de comienzo tético.

1.6. Conclusiones

Teniendo en cuenta lo estudiado en nuestro anterior trabajo “Los «otros»
fandangos...” 'y completando con los nuevos datos que ahora manejamos,
actualizaremos algunos de las conclusiones que expusimos alli.

Sobre las tonalidades de referencia

La forma habitual de armonizacién para el fandango fue La frigio/re menor,
manteniéndose durante el siglo XIX salvo algunas excepciones. Esta forma heredada del
siglo XVIII directamente de la guitarra barroca de cinco érdenes de cuerdas se practico
igualmente en la guitarra de 6 6rdenes dobles y también simples.

Para las rondefias y malaguefias hemos visto la utilizacion preferentemente de la
tonalidad Mi frigio/la menor. Aungue los ejemplos mas antiguos de rondefia estan en
La, lo que puede significar una mayor antigiiedad de esta modalidad de fandango. No
obstante los datos mas antiguos que manejamos de estas dos modalidades son de fecha
similar, 1807. La tonalidad de Mi, esté asociada a un instrumento relativamente reciente,

% Tomado de MANZANO, Mapa Hispano...Op.Cit. Pag. 644.
% |bid. Pag. 646.
% |bid. P4g. 658. La ponemos en el apéndice.
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la guitarra espafiola de 6 6rdenes dobles (finales del XVIII), que proporcioné un nuevo
bajo en el bordon (Mi). La guitarra espafiola de 6 6rdenes simples se impondra a
principios del siglo XIX, momento en que también parece que cobran relevancia estas
nuevas modalidades de fandangos. Méas adelante aparecera la sucesion de armonias Fa-
Mi (I1-1 tonalidad frigia) para los ritornelos e introducciones, cuando durante el siglo
XVIII lo habitual era el modo menor (Mi-lam), y sera habitual igualmente esta forma 11-
I en la conclusion del ultimo tercio melddico.

Ante lo cercano del nacimiento de los cantos de rondefias y malaguefias con la
imposicion de los seis ordenes simples en la guitarra, establecemos la hipétesis de que
pudieron nacer ya en este nuevo instrumento; al menos la malaguefia, que siempre
aparece en Mi. No sabemos si de la pluma de compositores cultos o directamente del
pueblo, que quizas ya comenzaria a utilizar este tono para acompafar sus cantos con el
uso de los acordes de Fa-Mi para la introduccion y entre copla y copla, aunque esta
ultima practica no se documenta hasta mucho después, hacia mediados del XIX en la
recopilacion de Eduardo Océn (realizada entre 1854 y 1867).

Las murcianas y granadinas aparecen escritas unas veces en Mi frigio/la menor y
otras en Si frigio/mi menor, forma esta ultima que en un futuro también servira de
soporte para algunas malaguenas “de cante”, ‘“granainas” y luego a los cantes
“atarantados” hasta la aparicion del “tono de taranta” en Fa# frigio/si menor. El toque
de taranta heredara el “toque de granaina”, y serd la forma que termine de definir el
acompafiamiento de los cantes minero-levantinos®. La tonalidad disonante de las
granadinas y murcianas constatada por Océn como tipica en la zona de Levante,
también fue practicada en fandangos de otras comarcas espafiolas, como Avila, aunque
nos pueda parecer extrafio.

Sobre los cantos

Al respecto de la construccién musical de los cantos de fandango, parece que en
el siglo XVIII debid hacerse en estructuras de dos compases ternarios (3/4) o de dos
compases binarios con subdivision ternaria (6/8 tipo jota). En el siglo XIX se establece
una forma de escritura en cuatro compases ternarios de 3/8 en las modalidades
denominadas malaguefias, y desde mediados del mismo siglo, también en las rondefias.
Aunque la estructura interna del canto no varia, si lo hace la forma ritmica de
acentuacion, sobre todo su acompafiamiento. Lo mas probable es que esa evolucion se
diera a finales del XVIII y que influenciara a la propia forma llamada “fandango”
durante el siglo XIX hasta hacer desaparecer el tipo anterior construido cada dos
compases, ya que desde mediados del X1X en adelante, salvo dos ejemplos de Isidoro
Hernandez™ y algunas malaguefias de Murcia®, no hemos encontrado nosotros fuentes
de fandangos que conserven la anterior forma.

%2 Demostramos el origen del tono de taranta (fa#) en una comunicacion en el 1l Congreso Internacional
de Flamenco sobre los cantos mineros (22 de julio de 2011). Posteriormente vio su publicacién en la
Revista de Investigacion sobre Flamenco «La Madrugé», N° 5, diciembre de 2011: “Origen del «tono» y
«toque de taranta» en la guitarra. http://revistas.um.es/flamenco.

% «Verdadero fandango” en La gracia de Andalucia y el “fandango” dentro del Cancionero popular.

% Lo vimos en la “Malaguefia de la Huerta” de Juan Verdd y en un ejemplo de Julian Calvo, la
“Malaguefia glosada por la bandurria”. En las otras dos malaguefias que recoge este ultimo autor ocurre
algo similar en el primer tercio, siendo de dos compases.
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2 (13

El origen de la denominacion “malagueia”, “granadina” y “murciana”, parece
que se debe a variantes locales derivadas un modelo anterior de fandango, quizas la
rondefia como cante de “rondar”, que a su vez fue un tipo de fandango diferenciado del
anterior dieciochesco. La tonalidad primera seria el tono de la y luego el tono de mi. En
un principio, habria que presuponer que las rondefias y las malaguefias no eran el mismo
canto, pasando mas tarde a ser identificadas probablemente por su similar
acompafiamiento arménico, una vez que se impuso el tono de mi, apareciendo entonces
el término “rondefia-malaguefia”. La identificacion de la rondefa con la malaguefia, no
aparece hasta bastante tiempo después, en un ejemplo del guitarrista “El Murciano”
(¢18477?) publicado ya en 1878. Este patrén es el que con el paso del tiempo se impuso
como modelo a seguir para el flamenco, adoptando diversas variantes segun se fue
extendiendo por el sur peninsular.

Una de las sefias de identidad de la malaguefia es la caida melddica del primer
tercio del canto en la nota do (VI grado del modo frigio), cuando el modelo de fandango
anterior suele presentar la caida en el | grado del modo frigio (la en el fandango del
XVIII, y mi en los nuevos estilos en mi frigio). Algunos ejemplos de fandango llamados
“rondefia” tienen la caida del primer tercio en el | grado del modo frigio (Fandango
intermediado de la rondefia y también el canto flamenco de Rafael Romero). Otros
presentan el modelo de la malaguefia con caida en el VI grado (fandango rondefio y el
canto flamenco de Jacinto Almadén). Quizés esto sea sintoma de mayor antigliedad de
la rondefia, pudiendo ser la malaguefia posterior y por ello influenciar después a la
propia rondefia, que asimilaria la novedad del giro al VI grado en el siglo XIX. El
ultimo proceso evolutivo de estos cantos se dio en Murcia y Almeria en los llamados
cantes de Levante y “atarantados” donde las tonalidades que se impusieron fueron Si
Frigio y luego Fa# frigio con frecuentes cadencias en el V grado rebajado en muchos de
sus tercios melddicos.

Sobre de la practica del V grado rebajado en los estilos “atarantados” del
flamenco, ya hemos dicho que aunque sea caracteristico de los cantes mineros no es
exclusivo de ellos. Vemos su aparicién en algunas modalidades de fandangos de Jaén®™.
También en diversos fandangos como los de Lucena, en los llamados “verdiales” y
malaguefias flamencas, e incluso en los jaleos extremefios®. Lo que no habiamos
localizado hasta ahora era algun ejemplo popular con cadencia de reposo en el V grado,
ejemplo que hemos localizado en Comares.

Sobre el ritmo

En las piezas de rasgueo para guitarra el patron que mas aparece es el 1 o el 3. El
tipo mas elemental que suponemos debe coincidir con la practica popular, asociada
ademas al instrumento de la guitarra, coman para acomparfiar cantos y bailes. En estos
ejemplos se percibe un compas binario compuesto (6/8) o ternario agrupado en ciclos de
2 compases (3/8-3/8), quizéas su plantilla ritmica originaria.

% Se pueden ver en mi articulo “Los fandangos jienenses”. Webflamenco, agosto de 2011.
http://www.webflamenco.es/los-fandangos-jienenses/

% Actidase a mi trabajo “Ecos de Taranta en el Jaleo Extremefio”. Jondoweb, mayo de 2012.
http://www.jondoweb.com/contenido-ecos-de-taranta-en-el-jaleo-extremeno-885.html
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Las piezas de punteado para guitarra y las de teclado ya incorporan figuraciones
pensadas para un virtuosismo instrumental, en las que es posible encontrar ejemplos en
6/8 0 3/4, utilizdndose los mismos patrones ritmicos en ambas: patrones 1, 2 y 1b, 2b
como primeros en aparecer. A partir de 1730 en adelante observamos el patrén 3 (6/8) y
su proyeccion en compas ternario: el llamado ritmo de seguidilla (patrén 3b), que se va
imponiendo hasta su consolidacion definitiva a finales del XVIII, apareciendo
variaciones de la misma (3b", 3b”") y la plantilla del bolero (3d) como ultimo proceso
evolutivo. A mediados del siglo X1X desaparece el ritmo original del fandango en 6/8,
al menos en las fuentes académicas, insertandose algunas férmulas en 3/8 o 3/4
herederas del patron tipico anterior, que se mantendran en los compases introductorios y
ritornelos, quedando un ritmo tipo vals en las coplas.

Quedaré en el canto el patron ritmico en 6/8 original (aunque se escriba en compéas
ternario), que sigue apareciendo en la mayoria de las fuentes musicales, y que es el que
da unidad al género del fandango, sobre todo el tipo 3 de naturaleza polirritmica
(aunque los otros también pueden serlo en funcion de como se acentle su ritmo). En el
ultimo cuarto del siglo XIX seré frecuente un patron ternario simple en los estilos de
malaguefias, rondefias y fandangos de publicaciones “popularistas”. En cuanto a las
férmulas ritmicas de acompafiamiento, son el tipo 2 y 3 y su proyeccion en compas
ternario (2b y 3b) las que podemos considerar como tipicas del fandango.

Hemos encontrado diferentes formas de comienzo en los incisos melddicos, desde
anacrusicos, a téticos y acéfalos. Creemos que la causa puede estar en la naturaleza
estréfica y su acentuacion. Los méas abundantes son los téticos y luego los anacrusicos.
Las fuentes folcldricas son las que presentan una mayor riqueza a la hora de abordar el
comienzo del canto, debido a la libertad interpretativa de los intérpretes que no se
someten de forma estricta al compas. Algo similar ocurre en el flamenco en multitud de
ocasiones.
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Capitulo I1. El patrén ritmico del fandango y su escritura.

Miguel Manzano explico el caracter polirritmico del fandango en su estudio
sobre los bailes y danzas de tradicion oral®”. Por un lado, el patrén ritmico del canto de
naturaleza binaria compuesta (6/8) semejante a la jota, y por otro, el ritmo de su
acompariamiento de tipo ternario (3/4), se funden para crear uno de los estilos mas
singulares de la musica popular espafiola. Ahora bien, para abordar un estudio histérico,
al faltarnos las fuentes musicales de verdadero origen popular que serian deseables y
disponer en su mayor parte de fuentes instrumentales de origen académico, se hace muy
dificil saber exactamente qué era lo que se cantaba a principios del XVIII como
fandango, y por ello también se complica su posible comparacion con otras musicas. No
obstante, hemos detectado una evolucion en su forma de acompafiamiento que creemos
importante analizar y estudiar a fondo para conocer mejor la naturaleza musical de este
género tan popular. Nos referimos precisamente a esa naturaleza polirritmica que ha
llevado a los diferentes musicos a escribirla unas veces en compas binario compuesto y
otras en ternario.

No hay duda de que el caracter musical del fandango es ternario®®. Ahora bien,
tal y como dice Miguel Manzano, lo suyo seria escribirlo al menos en compases
ternarios de agrupacioén binaria, como la jota. Esto significaria pasar de un 3/4-3/4 a un
6/4, o0 3/8-3/8 a un 6/8, dependiendo de la velocidad de interpretacion. Esta forma de
escritura facilitaria la comparacion de todos los estilos de fandangos documentados
desde el XVIII con otros cantos de naturaleza semejante, como la jota. Veamos cdmo se
ha ido escribiendo el fandango a lo largo de la historia.

En 1705 tenemos tres fandangos en tablatura. ElI primer ejemplo se puede
escribir perfectamente en 6/8, debido a la forma de rasgueo y los acentos que podemos
deducir de su practica. Aunque se indique 3 en la tablatura, los ciclos cada dos
compases son evidentes, es mas, es cuando lo interpretamos cuando nos damos cuenta
de ello de forma clara:

Fandango (rasgueado)

Guit. %H%q:

(® )

Q) .'.V..l | |L||l

E8ES

El segundo fandango lo habiamos escrito en 3/4:

Fandango (punteado)

13
5 o, allan = ~ 00 =~ -~
”“u”!ig :IL'F di Pu‘.. it o — i {JI:I‘H i 1l {' H
D) 4 e 4 Ln“' dd 4 2

% Mapa Hispano...Op.Cit. P4g. 663 y ss.

% 1bid. 660.
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Aunque ya indicamos la posibilidad del 6/8, forma que presentamos ahora:

Fandango (punteado)
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Son las mismas notas, sin embargo, la forma de acentuar cambia de 3 pulsos por
compaés a 2. El proceso de cambio es facil, por eso es frecuente encontrar la hemiolia en
el fandango vy otros estilos, como la jota:

Transformacién del fandango de 6/8 a 3/4

La escritura en 3/4 es la que mas nos encontramos en las fuentes académicas,
siendo este ritmo comun al de la seguidilla:

o = r— = —, —
[I)

También podemos oir este otro:

f) o e —— e e—e—

Igualmente el llamado “toque abandolao™:

Estas formas son también las que hoy escuchamos en su acompafiamiento
popular y flamenco, pero puede que no fuese el mas frecuente en su origen.

El ejemplo de fandango de Santiago de Murcia (ca.1732) es muy sofisticado en
comparacion con otras fuentes musicales de su misma época. Presenta ya gran parte de
su escritura a 3, forma de escritura ritmica quizas de origen académico, aunque no
estamos totalmente seguros de esto. No obstante, todavia tiene algunos pasajes que
recuerdan al 6/8 (pagina 3, compases 55-3, entre corchetes):
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Solo una vez aparece un patron ritmico que pueda recordar en cierta forma a la
férmula ritmica de la seguidilla (fol 17v. c.10):

Este fandango tiene en su introduccion una célula ritmica que consideramos
importante:
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Esta sucesion de 3 negras seguidas de 4 corcheas y negra, sera la utilizada para
darle el aire de fandango necesario al minuet “afandangado”. Podemos verlo en la

exposicion del tema principal de la obra Variaciones del minuet afandangado de Félix
Maximo Lopez®:

% BNE M/1742. Obra anterior al 1800.
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Esa otra célula ritmica también es importante porque aparecerd en muchos otros
fandangos (fol 17v. cc.5-8):

Esta en cierta forma relacionada con la de la introduccion si la pensamos en
corcheas y comienzo acéfalo:

Estos patrones ritmicos que Santiago de Murcia utiliza en su fandango
apareceran en otras fuentes musicales posteriores. Los podremos encontrar
indistintamente escritos en compas de 6/8 ¢ 3/4.

En el fandango “Tempestad grande amigo” de José de Nebra (1744), podemos
encontrar el polirritmo de forma muy clara. Ademas disponemos del canto, que aunque
escrito a 3, presenta hemiolia. Veamos:
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Aunque esté escrito en 3/4, toda la introduccién del violin °1 esta interpretada en
6/8, con un patron ritmico derivado del canto del fandango. El bajo esta en 3/4, y el
canto comienza de forma anacrusica para caer en un posible 6/8 con sucesion alterna en
3/4. Asi:
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En este ejemplo de José de Nebra no aparece en ningin momento el llamado
toque “abandolao”, o la influencia del ritmo de la seguidilla, quizas sea un ejemplo
lejano de lo que pudo ser el fandango popular llevado al teatro de forma mas o menos
recreada, pero conservando aun elementos populares de su musicalidad.

Antes hablamos del fandango de Pablo Minguet e Yrol (1754) escrito a 3 (3/8):

alternativa ritmica sugerida por Pablo Minguet

‘S T4 Lolgigitg [Tg
-Ihlhlhll‘-lh

Y deciamos que se podia escribir en 6/8 debido a sus ciclos armonicos y a la
naturaleza de sus rasgueos:

Fandango por patilla en 6/8

Notese como el ritmo de seguidilla no podria escribirse en el ejemplo en 3/8 de
Pablo Minguet, a no ser que agrupemos los ciclos ritmicos cada dos compases (0 sea en
6/8) y practiqguemos la hemiolia (6/8=3/4):

Transformacién del fandango de 6/8 a 3/4

Scarlatti presenta en su fandango la escritura en 3/4. Pero hay una seccion escrita
en 3/8 (Presto, cc. 97-80) que bien pudiera haberse indicado en 6/8:
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Presto
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Scarlatti ya claramente escribe la mano derecha de su fandango en 3/4, sin
embargo, la mano izquierda todavia tiene reminiscencias del 6/8 anterior (cc. 10-13):
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El ejemplo de fandango del manuscrito M/1250 de piezas para clave (BNE,
encuadrado en la 12 mitad del siglo XVIII) no parece tener mucha herencia del 6/8,
salvo la mano derecha en los compases 3 y 5:
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Sin embargo, en la misma recopilacién, el “Fandanguito de C&diz” no so6lo
presenta escritura alterna de 6/8-3/4, también aparecen las dos escrituras en un mismo
compas en diferentes manos:
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El fandango de Antonio Soler y Ramos conserva algunas reminiscencias del 6/8
en los cc. 47-50:
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El ejemplo de Richard Twiss (1772/3) esta escrito enteramente en 6/8, aunque
bien podria escribirse parte de él a 3. Por ejemplo los cc. 7-9:
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El fandango de Juan Antonio de Vargas y Guzman (1773) lo transcribimos en
compés de 3/4 y 6/8, aunque creemos que era mas correcta ésta ultima forma por la
direccién del rasgueo de la mano derecha, que sugiere esta forma de acentuacion:
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Quizas Murcia y Scarlatti, al ser personas del ambito académico refinaron el
fandango popular rasgueado hacia la forma actual en 3/4 (6/8=3/4), mientras a nivel
popular se practicaba la otra (Pablo Minguet, Richard Twiss, Juan Antonio de Vargas y
Guzman, Catedral de Albarracin y el canto de José de Nebra). Pudo ocurrir esto a lo
largo del siglo XVIII, una vez que los académicos comenzaron a utilizar el fandango
para construir obras basadas en variaciones melddicas sobre un patron armonico.
También creemos que su estilizacion por los maestros de danza tuvo mucho que ver en
este proceso de cambio. Recordemos los datos de Don Preciso, quien aseguraba en la
década de los cuarenta del siglo XVIII que el maestro don Pedro de La Rosa “[...]
redujo las seguidillas y el fandango a reglas fijas [...]"'%, lo que es sintoma de su
adaptacion al baile, lo més seguro que al esquema de la seguidilla, pero con pasos mas
sencillos tal y como decia el maestro de danza Antonio Cairén'®.

El fandango de Luigi Bocherrini (1788/98) y su relacién con el flamenco ha sido

estudiado entre otros por Norberto Torres, quien afirma detectar el “toque abandolao”

en la parte de guitarra'®:
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Sin embargo, esta forma de rasguear la guitarra no es la que dej6é escrita
Boccherini originalmente. Torres us6 como partitura de estudio la edicion de Julian
Bream (1969, Faber Music), extraordinario guitarrista que incorpora de su propia
cosecha estos rasgueos y otras aportaciones personales. No entraremos a valorar esta
faceta de Bream, porque lo que nos interesa es analizar el propio fandango original para
aproximarnos a la forma interpretativa en su tiempo. Lo que si haremos sera insistir en
el estudio de las fuentes originales para evitar lecturas de segunda mano que puedan
inducirnos a error.

Utilizamos la edicion de Ruggiero Chiesa (Suvini-Zerboni ref.7504) hecha a
partir de los originales que copid Francois de Fossa. Esos mismos compases que hemos

1% DON PRECISO Coleccién de las mejores coplas...” Op.Cit. Pag. 13.

101 compendio de las principales reglas del baile. Traducido del francés por Antonio Cairén, Imprenta
del Repullés, plazuela del Angel, Madrid, 1820. Pags. 110-111.

102 «|_a evolucién de los toques flamencos: desde el fandango dieciochesco «por medio», hasta los toques
mineros del siglo XX”. Revista de Investigacion sobre flamenco «La madrugé», n° 2, junio de 2010. Pég.
28. http://revistas.um.es/flamenco.
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visto de Julian Bream (29-32) se corresponden con éstos (20-23) en la edicion de
Chiesa:

e

Esta primera seccién de rasgueos (cc. 16-23, n® 2-3) tiene un ritmo cercano al
llamado “abandolao”, pero le falta la subdivision de la segunda corchea del primer
tiempo. El ritmo abandolao, estara presente en el acompafiamiento de las cuerdas mas
adelante, pero no aparece nunca en la guitarra. Con esto no decimos que no se practicara
en este instrumento, pero tampoco podemos asegurar que asi se hiciera. Lo que si
podemos decir es que ese peculiar ritmo si se practicaba en el mundo académico a
finales del XVI11*%. Aparece de forma clara en los compases 158-165 (n° 21-22) en el
violin 1°

103 También lo hemos visto en las partituras de los fandangos que aparecen en las obras teatrales
interpretadas en Madrid en el dltimo cuarto del siglo XVIII. La Biblioteca Histérica de Madrid, en su
seccion Teatro y MUsica conserva cerca de 3000 obras esperando un estudio musical profundo, aunque ya
fueran estudiadas por José Subird en La Tonadilla Escénica y Faustino Nufiez en la Guia comentada de
musica y baile preflamencos (1780-1808). Nosotros hemos incorporado algin ejemplo de fandango en
este trabajo que adn no habia sido estudiado a fondo en ninguna publicacion.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 24 - ENERO 2013 44
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com



~HH
L

il

¥

i d <44 44

o 1

—tITF  EFF

S. 7504 Z,

En este mismo pasaje aparece en la guitarra una escritura en 6/8, momento que
aprovechamos para retomar el asunto que estabamos estudiando sobre la polirritmia. Si
volvemos a los cc. 20-23 expuestos mas arriba, veremos en la viola la escritura en 6/8

104 En cierta forma sugerido en los compases previos desde el ¢.92, aunque no completo.
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mientras el resto de instrumentos hacen diferentes figuraciones basadas en el 3/4.
También podemos verlo en cierta forma en la guitarra en los cc. 49 y ss. (n° 6), aunque
dependera de como acentuemos lo escrito:
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El ritmo tipico del fandango (comun a la seguidilla) lo encontramos en el forte
del compaés 7:
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Las acentuaciones tipicas del compas del fandango en el pulso 3° las
encontramos en el compas 60 (n° 8), ver violin 2° y guitarra:
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También en los violines en los compases 92-107 (n° 12):
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Igualmente en los trinos del violin 1° y figuraciones del violin 2°, en los cc. 150
y ss. (n° 20):
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Como aspecto interesante a sefialar esta la indicacion del uso de castafiuelas en
el compas 151 anterior. En los compases 178 y ss. (n° 24) también tenemos trinos en el
3° tiempo del compas:
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El fandango encontrado en la Catedral de Albarracin (ppios. XIX) esta
claramente escrito en 6/8 (cc.17 y ss.):
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Algunos pasajes del fandango de Salvador Castro de Gistau (ca.1810) también
pueden escribirse en 6/8 (cc. 16, 20-21):
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También los cc. 40-45:
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Y los cc. 83-87:
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Parece que la intencion del compositor es un ritmo a 3. Salvo en los rasgueos,
donde estd méas presente el binario, forma quizas conservada en la practica popular,
donde la guitarra rasgueada se mantenia como forma habitual de acompafiamiento.

En el Fandango. Cancion espafiola meridional para danzar de Narciso Paz
(1813), sefialabamos en la parte del canto una estructura ritmica heredera del fandango
popular del XVI1II, en la forma 6/8-3/4: )
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Podemos encontrarla también en la parte instrumental anterior al canto, dentro
de algunas figuraciones de la mano izquierda del piano (cc. 7-12):
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En el Fandango intermediado de la rondefia para fortepiano (ca.1830)
encontrabamos un canto construido con una estructura heredada del compas alterno de
6/8-3/4:
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En el fandango de Dionisio Aguado (1834-5) encontramos figuraciones en 6/8
en el tercer sistema de la pagina 5'%:
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195 Edicion de J.A.Bohme, Hamburgo, ca.1840.
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Y en gran parte del allegro final (ver el bajo, pag. 10):
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En los ejemplos de rondefia-malaguefia estudiados desde mediados del XIX en
adelante (como la del Murciano, Iradier, Arcas u otros) ya no aparece esta polirritmia,
quizas por eso también tenga algo que ver el cambio de nombre. S6lo Rafael Marin
presenta en malaguefias y granadinas pasajes en 6/8 en las partes de rasgueo, el resto
estd claramente en 3/4. Este es un fragmento de las malaguefias (pag. 106):
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Quizas esta escritura se deba a la relacion del flamenco con las formas
folcldricas que fue heredando durante su desarrollo. Encontraremos esta préctica en la
introduccién de unas jaberas grabadas por EI Mochuelo, en una taranta grabada por
Antonio Chacén y en unos fandangos de Lucena cantados por El Nifio de Cabra™®.

Felipe Pedrell (1889), en una inspiracion de autor escribe una malaguefia dentro
de la serie Cantos andaluces del cantaor Silverio. Se titula “El cuerpo me giicle a
plomo”. Esta escrita en 6/8 con frecuente hemiolia, e indicacion de “aire de zapateado”,
gue creemos no debemos tener muy en cuenta como ejemplo de malaguefia popular:

Poco Vivace.
Aire de zapateado.
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106 as jaberas se puede consultar en mi libro sobre Silverio. Op.Cit. Pag. 426. La taranta y los fandangos
de Lucena en el apéndice de mi Art.Cit. “Los «otros» fandangos...”.
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Eduardo Ocon (entre 1854 y 1867) presenta el Fandango con ritornelo con
algunos fraseos del violin en el habitual 3/4. Sin embargo, la guitarra se limita a
rasguear de forma muy elemental:

e

ra w7 = z = — ;
‘;1 > 1 1 1 1 |}
‘AI/' 1 1 | 2 1 1

e v, ’ . ’
1 & —- Y A0 | L 50 0 =F g:_ = ____i

’ T ld = i e Y HD) 1 e

—e __l.L"A_',__,. et .rﬂ—.L { Zd o E L/ SO J

e A T E = & ZTT Z

- - - - -’ .

Nufiez Robres (1867) escribe la granadina en compas de 3/8, aunque bien se
podrian agrupar los compases cada dos, formando uno de 6/8:

. LA GRANADINA,

 Mlegretto.
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Esta forma de escribir en 3/8 las diferentes modalidades de fandangos sera la
mas frecuente en los recopiladores de cantos populares del siglo XIX.

En esta malaguefia de Isidoro Hernandez de la coleccion Ecos de Andalucia (ca.
1880) la escritura en 6/8 seria muy adecuada, aunque esté en 3/8:

>

g%iﬂ.:ﬁwzmﬁ

hasta el final.

Sin embargo, en otras ocasiones nos encontramos la escritura de 3/4 para piezas
similares. En ellas, los valores ritmicos son mas largos, aunque los disefios ritmicos son

los mismos. Esta es otra malaguefia del mismo autor que aparece en la coleccion Flores
de Esparia (1883):
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Los fandangos escritos por Isidoro Hernandez estan en 3/4, aunque con diferente
ritmica. Este ejemplo es del Cancionero Popular (1874), donde podemos apreciar el
ritmo tipico del fandango, y en el ultimo compas, el ritmo del fandango “abandolao”:

No obstante, en este fandango de la coleccion Flores de Espafia, al indicarse un
tempo de allegretto para la blanca con puntillo, en la préctica, auditivamente se produce
la escucha de un 3/4 muy réapido (negra 198), lo que hara que se perciba como un 3/8:
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Auwn di.vé  Iees.toy pi _dien - do e
7 e e e e
T e i e e ——1 — — e e S es—
\ e’ ;lju I f |
> o o Py o o . > = = > > =
{?:_ T ;’ff’ i —T — - - z —+—o— T t o
L:%:Etr’ e e { -
' I i n I P |
&

Se podia haber escrito en 3/8 y agrupados en forma binaria (6/8), lo que
coincidiria con la escritura del fandango de muchos ejemplos del siglo XVIII y XIX,
como por ejemplo esta rondefia de la serie La Gracia de Andalucia (188?):
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Independientemente del recorrido de la melodia, si observamos el patron ritmico
de estos dos ejemplos veremos que es el mismo expresado en diferentes valores. Si
escribiésemos esta rondefia en 3/4 (doblando los valores de las notas), tendriamos una
escritura similar a la del fandango anterior. Si escribiésemos todo en compases de 3/8
con agrupacion binaria (6/8) nos saldria la formula ritmica del fandango que hemos
visto desde el principio escrita muchas veces en 3/4:

Transformacién del fandango de 6/8 a 3/4

Parece que sera en el XIX cuando se consolide de forma definitiva en el mundo
académico la escritura del fandango en 3/4, forma que debid ser influyente a nivel
popular (aunque aun se pudiera cultivar la anterior), ya que es la que nos encontramos
hoy en las interpretaciones populares. A nivel compositivo, esto debid abrir un nuevo
camino a los autores “populistas”, que tomaron el modelo ternario como referencia para
sus creaciones. Partiendo de una base ritmica ya consolidada, abrieron nuevas vias
expresivas basadas en un compas ternario, con poca herencia ya, o nada, de la hemiolia,
aunque todavia con una agrupacién binaria de sus compases como base subyacente y
utilizando estructuras melddicas populares para sus composiciones.

Veamos ahora un fandango tildado de “verdadero” por Isidoro Hernandez en su
coleccidn La gracia de Andalucia:
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Escrito en 3/4, todavia presenta una cierta herencia del 6/8 en la mano izquierda.
Claramente las figuraciones en su mayoria estan en 3/4, con la férmula ritmica tipica del
fandango, sobre todo en el segundo sistema, donde al final aparecen tresillos que
recuerdan al toque “abandolao”. En este ejemplo no podriamos agrupar dos compases
de 3/4 como en los casos anteriores, porque estd construido de la forma tradicional
polirritmica: 6/8 6 3/4 en un mismo compas. Sin embargo, en el resto de ejemplos
(salvo el otro fandango del Cancionero Popular) si podemos agrupar dos compases
ternarios, ya aparezcan en 3/8 o 3/4, porque su construccion musical ya parte de una
estructura formada por una serie de dos compases ternarios. Esta es la parte de canto del
mismo fandango anterior:
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Como vemos, su caracter melédico es de 6/8, aunque esté escrito en 3/4 y tenga

acentuacion en el tercer tiempo. Sin embargo, el ritmo del acompafiamiento esta

claramente construido ya en un 3/4. Recordamos el esquema ya visto en el punto
anterior sobre la jota:

TR it

Por lo tanto, si escribiésemos en compases ternarios de agrupacion binaria todas
las formas de canto relacionadas con los fandangos, ya sean malaguefias, rondefas,
granadinas etc., sin aflamencar, obtendriamos una forma ritmica estructurada en
compases de 6/8 6 6/4, segun su velocidad, forma comun a los cantos de jota, con una
extension melodica de 2 compases, la forma vista arriba. O en su defecto, si lo
escribiésemos en un compas ternario, obtendriamos 2 compases de 3/4 ¢ 3/2, no cuatro
como normalmente vemos en su extension.

De la siguiente forma se ha venido escribiendo en 3/8 como hemos visto:
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O de esta, en 3/4:
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Veamos ahora un ejemplo actual de fandango en la zona de Malaga
(Comares)'” en 3/4:

R N I MM A PR
S e e e e e b e e e ¢
o) Y elaguano| la mi no |ro o 17 yo voy ala| fuen tey bebo|o 0 |
Panda %@ﬂi@ﬂ 030 8 1 00 N O 0 L 0N
Mi Do Fa

1 T PR L AVALY T 1 1 S

T P y 2 y 2 i

f f . %ﬁdﬁqﬁﬁt
=l L | T
0 |

yo voy ala, fuen tey be bo|o o—

TN
PN — 1 hﬁ\ 2

[
AHER
_HE

f)
A
Voz st
ANIY4
D Yelaguano' fa  mi no|ro

Panda é IRI3/] gmmﬂ TRAAAAN ﬂjﬂjﬂ JRLOU3 ﬂﬂﬂ Bnalnal

Y ahora uno de Huelva, donde se conserva la forma més antigua (6/4)
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11.1 Conclusiones

Es el canto del fandango el que ha conservado mas o menos invariable su
estructura ritmica, basada en un ritmo ternario de agrupacién binaria. Coincide en este
aspecto con uno de los tipos de jota méas extendidos en la peninsula.

Su acompariamiento actual es mayormente ternario, pero en su origen debid ser
igualmente binario compuesto, como el de la jota y como los estilos hoy llamados “de

107 «yiva Campillo y Ardales”, Hispavox 7991642, 1982.
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Huelva” (aunque en estos ultimos no nos lo parezca debido a su lentitud). Sin embargo,
al no conservarse fuentes musicales escritas de musica verdaderamente popular en el
siglo XVII1 y casi todo el XIX, no podemos saber esto con exactitud. No obstante, hay
que suponer una préactica de este tipo de formulas ritmicas en estratos populares, con
uso del rasgueo como forma comun y extendida diferente a la académica, forma que
debio heredar el flamenco.

Por un motivo que desconocemos, no sabemos si aportacion académica o por
influencia de la danza estilizada, el fandango parece que adoptd la plantilla ritmica
ternaria. Ocurriria esto a principios del XVIII, poco tiempo después de su
documentacién en Espafia, momento en el que encontramos piezas escritas utilizando
las dos plantillas. La ternaria, mayormente en ambientes académicos, y la binaria
compuesta, en los populares, aunque escasean estas Ultimas fuentes. El caracter
polirritmico del canto del fandango lo ha dotado de dos formas de acompafiamiento, por
ello es frecuente encontrar las dos plantillas ritmicas en una misma pieza a lo largo del
siglo XVIII y principios del XIX, momento en el que se debi6 ir perdiendo la practica
binaria en favor de la ternaria, llegando a desaparecer definitivamente en el siglo XX en
los estilos llamados “de Malaga”, o “verdiales”, y conservandose en cierta forma so6lo
en los de Huelva con una peculiar estructura armonica en este Gltimo caso.

I1. 3. Proyeccidn de la plantilla ritmica y melddica del fandango en otros estilos

Todavia queda mucho por descubrir sobre el género del fandango, su influencia,
evolucion y proyeccion musical en otros estilos. Nosotros por nuestra parte hemos
detectado su plantilla ritmica y melddica en el palo flamenco de la Soled, aunque ya ha
habido estudiosos que se han manifestado en esta linea antes. No obstante, las pruebas
musicales que lo confirmaran no fueron mostradas'®. Lo hacemos nosotros ahora, a la
espera de poder hacer un estudio méas profundo que ya tenemos algo avanzado.

En la obra de Ocon y Nufiez Robres tenemos dos transcripciones de Soledad que
presentan el patrén ritmico y melddico del fandango en sus melodias.

Este es el ejemplo de Ocon'®.

| WE] |V

110

Este es un ejemplo de un fandango de la Sierra de Cazorla
semejante a la construccion melodica de la Soledad de Ocon:

escrito en 3/4 muy

18 GAMBOA, José Manuel: Una historia del flamenco, Espasa Calpe, Madrid 2005, pag. 354.
HURTADO TORRES, Antonio y David: La llave de la muUsica flamenca, Signatura Ediciones, Sevilla,
2009. Pag. 202.

199 Cantos Espafioles Op.Cit.
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El acompafiamiento que utiliza Nufiez Robres en su Soledad no lo consideramos
fiel al verdadero estilo por ser un arreglo del compositor, sin embargo sus melodias si lo
son. Este es su ejemplo**! (en 3/8 como el de Océn):
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Coincide con la malaguefia punteada de Oc6n aunque con diferente caida (3/4):

I —
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Y con unos verdiales de Canillas de Aceituno™? algo aflamencados ya (en 3/4):

s Copla 1 2
0 1
D) o’ I deAr Ch 2 I
ue losmonlte de_Ar io__lnaa a a_— a valemastu pari ma| ree ee__| e
%%Eﬂiﬂ RN AR LRI IR R B I IRIR
Mi Do Fa

Pepe el de la Matrona™® y Rafael Romero™* cantan los mencionados Fandango
y Rondefia con patrén melddico semejante a la soledad de Nufiez Robres, aunque sus

19 Extraido del Cancionero Popular de Jaén de Maria de los Dolores Torres y Rodriguez. Publicado por
el Instituto de Estudios Giennenses, Patronato José Maria Cuadrado del C.S.1.C. Jaén 1972. Pag. 557.
Estos fandangos fueron transcritos en mi Art.Cit “Los fandangos Jienenses”.

11 | a musica del pueblo, Calcografia de Echevarria, Madrid, hacia 1867. Al respecto de la veracidad de
su cantos: “[...] Réstanos decir que el arreglo para piano no presenta dificultades de ejecucion, siendo
asequible a todos los que se dedican al estudio de ese instrumento, sin embargo, todos los cantos estan
escrupulosamente respetados, insertandose tales como los entona el pueblo, y habiéndose adaptado a cada
cual el acompafiamiento que mejor sefiala su carécter, y cual conviene a su especial fisonomia [...]”.
Extraido de ALONSO, Celsa: La Cancién Lirica Espafiola en el Siglo XIX, Musica Hispana, Textos
Estudios, Publicaciones del Instituto Complutense de Ciencias Musicales, Madrid, 1998. Pag. 383.

12 Cantado por Antonio de Canillas, 1964, Hispavox HH 10-259. Se puede ver completo en Las
mudanzas del cante...Op.Cit. Pag. 422 y ss.

13 «por la sierra galopando™ Le Chant du monde HC 46-09, 1957.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 24 - ENERO 2013 58
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com



melodias no sean exactamente iguales. Estos son los dos primeros tercios de dos de las
coplas cantadas por el de la Matrona en compas de 3/4 con toque abandolao (patrén 3d):

Copla 1
0 SR e NN T
i 151 |

o por la sie rma ga lo pan__ do__ o—"_

Copla 3 1

o) [ !

7 N VA B N E T T

y A — -  —— y 2| -

{ey ! o o oo "i o —— P S—
p - 1

o &

lle vo_el po tro ga lo pan do_o—_

e

Los interpretes populares y flamencos nunca realizan la entrada melddica
exactamente en el mismo sitio. No obstante, vemos que la plantilla ritmica y melddica
se mantiene durante las tres coplas aunque pueda haber leves variaciones (también en
las melodias), deduciéndose como patron elemental éste que ponemos en 6/8 donde es
posible la hemiolia:

patrén en 6/8

A B — \
P" A L) 1 Il 1 1 Il I I 1 I I | I
o e S e B B~ F i |
y” m—
)] h

No podria transcribirse este ejemplo en compas de 3/8, pues el acompafiamiento
que presenta es éste:

Muy diferente al que Ocon muestra en su ejemplo, un verdadero “toque popular”
que se puede calificar de “jaleo”, siendo muy similar al de su polo gitano o flamenco.

VVeamos por ejemplo esta pequefia seccion de la Soledad de Ocon:

e A I S B, B,
e *

Fiz1}
w7y

(

SN—
3 13 2 3

. 4 6 7 8 9 10 n 12 ;
il basso Fa___ Mi Fa__ Do (Sol) Fa_—_ i

Y comparémosla con esta otra del Jaleo canastero cantado y bailado por
(cc. 9yss.):

Carmen Amaya con la guitarra de Sabicas™*

14 «para acabarlo de criar” Vergara 13005 SJ, 1968.
115 Decca DL 9925. ;1941? Hemos incluido la transcripcion integra de este este registro en el apéndice.
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O esta otra seccidon del Polo gitano o Flamenco de Ocon:

o T T I
2 3 4 5 6 7 8 9 E]O n

Fa7 ________ Mi Fa7 Mi (lam) — (Sol) — (lam) _— (Fa) Mi____
Comparada con esta otra del mismo Jaleo canastero (cc.103 y ss.):
] m

/’/—\ 3
T H_H—g:tgty H J:ajt:

@
Fa Mi

A

o
r- 1wl

4

Es evidente que el patron melddico-ritmico del género del fandango esta en el
origen de las primeras soleares, aun llamadas soledad, con un nuevo soporte ritmico, el
del jaleo, forma ésta que no estamos seguros si también pudo venir del fandango o de
algun otro estilo mas antiguo: la jacara. Intentaremos en un futuro resolver ésta y otras
cuestiones sobre las soleares y los jaleos.

Guillermo Castro Buendia
Murcia, 15 de diciembre de 2012

http://www.guillermocastrobuendia.es/
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Fandangos Biblioteca de Catalufia
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Sonata en fa menor K. 329 de Scarlatti
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(1685-1757)

Révision: P. Gouin
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Seguidillas boleras de Laserna BNE MP/5352/19
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SEGUIDILLAS MANCHEGAS
PAR M! PAZ.

avec Accompagnement de Guitarre Piano ou Harpe

I (Il faut accorder la Guitarre wn ton plus bas)
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FANDANGO CON VARIACIONES
PARA EL FORTE PIANO

JOSE MARTI
Revisién: Pedro Gonzélez Casado

Real Conservatorio Superior de Msica de
Cémara de Comercio e Industri d Madri
Madrid, 1991
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Pablo Minguet e Yrol Reglas y advertencias generales... Madrid, 1754
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Reglas, y advertencias generales

Pablo Minguet e Yrol
1754 Transcripcién Guillermo Castro

La jota por el cruzado
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Explicacién de la guitarra
Juan Antonio de Vargas y Guzman

Céadiz, 1773 Transcripcién Guillermo Castro
Fandango
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Félix Maximo Lépez Variaciones del fandango espanol al fortepiano
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Fandango alegre

Misica manuscrita M/2232 Arr.Guillermo Castro
Daniel Steibelt - 1765-1823

La frigio/re menor
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Fandango intermediado de la rondefia BNE M.REINA/2 ca. 1830
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Fandango Rondeno para el uso de Antonio Serrano BNE MC/4198/49

e —é“‘?“tﬁ:ﬁ .'& == ’:“ o
i FoE e e

i %\
MIA} e *Av- _I_;L’E == ‘.e,“a-ﬁﬂ&i =

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 24 - ENERO 2013 87
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com



SINFONIA VIRTUAL - EDICION 24 - ENERO 2013
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com




SRU DOLCUTE P USR] T e DULIL =5 EN S,
2

Malaguena jaleada

Morceau earaetensthue

GENRE pur ANDALOUX (:Gitancy

Oscdr de la Cinna,Op. 153 bis.

Allegro conbrio. (- = 72)

Zozaya. - ' B.Z.5362 €2 de San Geronime 34.
LA CORRESPONDENCIA MUSICAL . Semanario Artistico y Biblioteca nacional,, pubicada por el editor Zozaya, 4 quien se dirigirdn las
suscriciones.—34, Carrera de San Jerénimo, 34.—Al de misica y piaqos —MADRID.
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Fandango

Lo que pasa en la calle de la Comadre
el dia de la Minerva

Tonadilla Ca.1760

Tr. Guillermo Castro
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Fandango

El baile sin mescolanza

Tonadilla ca.1785

Blas de Laserna

(1751-1816)

Arr. Guillermo Castro

Biblioteca Histérica Madrid Mus 69-9
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Las Cautivas Fa nda ngO

Tonadilla 1778

Biblioteca Histérica Madrid Mus 155-4 Andnima
Arr. Guillermo Castro
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Francisco Rodriguez Murciano Ronderia- malagueria BNE MP/1293/31
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FLORES DE ESPANA.

RONDENA-MALAGUERA

TRASCRITA PARA PIANO
Prapirdad. ' ~con letra por

Isidoro HERNANDEZ.
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Isidoro Hernandez Ecos de
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Andalucia (1880)
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CARTO POPULAR ANDALUZ
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PARA PIANO CON LETRA o
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Ejemplo 18: Fandango segoviano interpretado por voz y percusion
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A Marazuela: Cancionero segoviano, documento 259 (p.181).

| | il

Ejemplo 17: Fandango salmantino en interpretacién vocal
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ra, la, lo, la, r, la, la la, la, la, ra la, la, la la, la.
oI} L . )
LR ) 2= K ol - rS 1

D. Ledesma: Cancionero salmantino, documento 6 (p.81).
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VERDADERO FANDANGO, | !

PARA CANTO Y PIANO.
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Por darle gustito al mando
Y a mi corazon pesar,
Dije que ue te queria

Teuniendote voluntad,

Te tengo ecomparaita
Con el eorreo de Veles,
Que en cayendo cuatro gotas

Se le mojan los papeles.

Porque 'yo te quiero, dicen
Que estoy loquito perdio:
Si to el que quiere esta loco

Dime, ;quien tiene sentio?
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.Como sahes que 1o veo,

y ’ . -
Me vas poniendo eon maia
Chinitas por los ecaminos

Pura que tropicee y eaiga. -

Cuando se ven en la ealle
Personas que se han- querido,
Hasta el color se les muda

Yse les quita el seutio.

’ . ’
No se lo que por mi pasa
Cuando en la ealle te encueutro,
Que haee movimiento el alma

Para apartarse-del cuerpo.

Cal.de S, Santamaria.



Enriqueta Ventura de Doménech Malaguerias granadinas BNE MP/4568/24
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Manuel del Castillo La Gloria de Andalucia pot-pourri flamenco para piano ({1903?)
48 .

_ Allegretto. Malagueiias de la Trini. :
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Malaguena de la madruga

Inzenga La Albatalia. Murcia

Mi frigio - la menor

Allegretto ’ 9
Voz {2y q 1 f' Py IH.‘ 7
g ¥ — = % ]
Por tu ca lle voy en tran do_______ por tu ca lle voy en tran do
7 3
N\ /—l\w 4
P A 1 } T I 1 T - 1 ]
: 1 | ) 174 1 1T || t I i al 5 i 1 I' I' IV V 1 T I || ]
S =] , AN L
pren da del al maque rn da_—_________ bien sa bes a lo que ven go—
13 5 6
/ — s B . e 1
I I I 11 | | 4 y 2 n |
ey e frs e e[ L ered Ja g
yr = r — = ¢ —— 1= < -
dis pier tasies tas dor mi___da dis pier ta sies tdés dor mi___da

Por tu calle voy entrando
ﬁrem/a del alma Werif/a
bien sabes a lo que vengo

%ﬂpierfﬂ si estds dormida

© Guillermo Castro Buendia 2012
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Fandango de Avila. Kurt, Schindler, Folk Music and Poetry of Spain and Portugal
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Ejemplo 20: Fandango de Villanueva de la Serena
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un li-mén  e<hg¢g ro - dar, a tupuer-ta se pa-ro,

has -ta los li-mo-nes sa-ben que nos que-re-mos los
Estnibilfo 2* copla

Fandango de Comares

Ejemplo 30: Fandango andaluz transcrito por M Garcia Matos
J- 1ag Estribilo
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Danzas populares de Espafia, Andalucia, I, (p.191).
Transcripcién: M. Garcla Matos.
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Jaleo canastero
"Ha venido una venida”

Decca DL 9925 Carmen Amaya (1913-1963)
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