TU REVISTA DE MUSICA Y R_EFLEXEON MUSICAL

ISSN 1886-9505

LAS 'SEGUIDILLAS GITANAS' Y ‘DEL CAMBIO’
DE ENRIQUETA VENTURA DE DOMENECH

Guillermo Castro Buendia
Musicologo especializado en Flamenco

a Faustino Nufez

Resumen y metadatos

Pocas fuentes de cantes flamencos en partituratdes antes de los registros sonoros.
Esta lo es con algunas reservas aunque no apazemta alguno, ya que refleja la
estructura musical de un cante flamenco de seguady su cierre “de cambio” en la
década de 1880, con células ritmicas, armonicaeipdicas semejantes al modelo
flamenco.
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Enrigueta Ventura de Doménech, seguidillas gitasegiriyas, cabales, seguiriyas de
cambio, Ramon Sezac, Bergali, Guillermo Castro Bigen

I. Preludio

Enriqueta Ventura de Doménech debid ser una impierfaianista en el altimo
cuarto del siglo XIX. Poco se conoce de ella salvo algunas publicasigne podemos
localizar de la casa Bergali de Sevilla. Entredbgsas destacadas de esta compositora
tenemos la serielrozos flamencgscon Seguidillas gitanas, Jaleo, Panaderos y
Granadinas(Malaguefnas-granadinasgue vio la luz en la década de los afios 80 del
siglo XIX?. También publicé un@ieoria completa de la misiem 1896.

Y En lailustracién espafiola y americana. Parte1897. P4g. 163. Se la cita como “importante” nraest
de la “eminente cantante” Elena Fons, a quien itfgpalases cuando tenia diez afios en 1883. Elama Fo
nacié en Sevilla en 1873. Hizo su debut en el Beldtal con la 6perdiannhauser realizé numerosas
giras por Europa. Cultivd también el género flanogreon registros editados por la casa Gramophone
como Guajiras de Cuba, Soleares GranadinaSevillanas Nuevas solearesy otros. HITA
MALDONADO, Antonio: El flamenco en la discografia antigudniversidad de Sevilla, 2002. Pag. 62.

2 Jaime Trancoso indica la fecha de 1860 para eateisarito en su tesis doctofl piano flamenco:
génesis, recorrido diacrénico y andlisis musicotiigiDepartamento de Didactica de la Lengua y de la
Literatura y Filologias Integradas, Universidad Skvilla, mayo de 2011, pag. 134. Sin embargo, esta
fecha no es acertada. Es frecuente en la Bibliddazdonal que la fecha que aparece en el buscador s
una aproximada, que indican en este caso paralsiem1860. Es al introducirnos en el documemto e
cuestion cuando aparece su datacion correcta,agB&E sitia en 188? (Sig. MP/4568/23). Se puede
consultar la partitura digitalizada en la misma WWebla Biblioteca Nacional. Para comodidad deldect

la hemos incluido en el apéndice, al final del ajab

% sali6 anunciada su venta por cuadernos (cincoflemonitor de la educacién comin n°s 261280
Consejo Nacional de Educacion, Buenos Aires, 189§. 663. Puede consultarse su edicién general en
http://www.bnm.me.gov.ar/Otras obras que hemos localizado §®isa. Mazurca para pianen la
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Las Seguidillas gitanagjue son motivo de este breve articulo bien mereoen
completo andlisis. Entre lo destacable de estaesdate pieza para piano tenemos
varias falsetas construidas desde la perspectwaefica del compas de seguiriya (3/4-
6/8) enLa frigio (aunque la escritura esté en 6/8), y una secitidada “Seguidillas del
cambio” en tonalidad deéa Mayor, que nos recuerda de forma clara a las cabales
flamencas que se cantan en mbtiyor en el flamenco.

El precedente de Ramén Sef@aymond Decazé’s)

Antes de entrar en detalle hay que recordar la osioidn Seguidillas gitanas
arregladas para piano y canto por Ramoén Se@c1882), obra que guarda algunas
semejanzas musicafeson la que aqui estudiamos, aunque la de Enriqueefaesente
canto flamenco alguno y sea menos sofisticada @uke laquel. En la obra de Sezac,
publicada en fecha cercana, si acaso no antesecipaya la forma interpretativa
flamenca que distingue a las seguiriyas, siendo simaar a la que encontramos en las
grabaciones de s de cilindros de finales del sKJi¥, donde se percibe el compas
alterno 3/4-6/8. La edicién de Sezac aparece ascah una fidelidad increible en
compas de 12/4, donde el compositor presenta urp&Z®mompuesto en la forma
6/8+3/4, en el que el canto principia en la paele3#4 para caer en el 6/8:
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Sezac indicaba el barrado del compés al acabarta fernaria, lo que motivo
gue nosotros realizaramos otra escritura para gueidiera con la forma flamenca de
escritura tradicional (3/4-6/8). Este cambio nomswgpque se vea afectado el sentido
musical de la obra:

Biblioteca de Catalufia (Sig. 2010 Fol-C 25/43, )8P?A las carolinas. Pasodoble para piamm la
Biblioteca Nacional (Sig. MP/2554/28, 1885)

* Fue Pierre Lefranc quien intuyé que Sezac eralias de Cazes, o De Cazes, o Decazes. Nuestro
personaje, Raymond Decazes, naci6 en 1851 y seeca$887 con Marie Luise Koechlin (1865-1913),
con quien tuvo siete hijos.

® Seguidillas gitanas arregladas para piano y canto Ramén Sezac; avec une traduction frangaises par
M. Félix MousseEditor Richault & Cie. Paris: Imp. Michelet et Cieechada ca. 1882 en la BNE (Sig.
MP/2739/28). Los Hermanos Hurtado apuntan que @&ibkoteca Nacional de Francia la consideran de
1880. HURTADO TORRES, Antonio y David:a llave de la musica flamenc8&ignatura Ediciones,
Sevilla, 2009. Pag. 213.

® Esta obra fue estudiada en mi trabajo “De Playgradeguidillas. La Seguiriya y su legendario
nacimiento’Revista n° 22 de Sinfonia Virtuilhero de 2012. P4ag. 103.
http://www.sinfoniavirtual.com/revista/022/playeraeguidillas.pdf
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El ejemplo que aqui estudiamos de Enriqueta Vertereoménech esté escrito
en compas de 6/8, con ciclos armonicos y melodistisicturados en dos compases, lo
gue supone en esencia la misma estructura queSazie, aunque aqui encontraremos
la forma 3/4-6/8 (en lugar de 6/8-3/4) en las padende aparece una acentuacion en
compas ternario

Escritura original de Enriqueta (cc. 16-26):
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" Ver partitura completa en el apéndice final. Hewmsegido un posible error en el primer compéatade
pagina 9 de la edicion original (c.194 en nuedtiaién). Aparecen tresi seguidos que creemos debe ser
si-do-sj debido a que anteriormente aparece de esta fpemtue mas abajo (5° sistema) también aparece
la misma secuencia de notas (c. 218 de nuestr@edi&stara disponible en mi Web una audicién en
piano realizada a partir de la partitura editad&ieale.http://guillermocastrobuendia.es/
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Il. Analisis musical

La pieza principia con una introduccion lesaMayor, tonalidad que rapidamente
abandona por medio de una modulacion al mioiggo habitual del flamenco, donde
encontramos la sucesion armon&ia-La (1I-1 modo frigio) con los acordes utilizados
de forma desplazada y en estado fundamental (gcss6), algo tipico de la ejecucion
guitarristica. La armonia dere menorla podemos encontrar utilizada en segunda
inversion (c. 11), con gran acento, lo que supareedlara intencion de acorde tensivo
en lugar de reposo:

‘ M.(N=192) La frigio flamenco ’ 5 5
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Este uso de la armonia del modo relativo meremenoj como acorde tensivo
antes de caer en la armonia fundamemtalMayor es utilizado de forma similar por
Julidn Arcas en silaleo por punto de fandango

Rasgueado

Sin embargo, lo frecuente en el siglo XIX en lasasbde compositores que
utilizan en flamenco como inspiracion para susaogees musicales, habia sido situar
el centro tonal en el modo menor relat{ve menoy, y presentar el acorde da como
conclusion de la cadencia andaluza para darle la&ire” adecuado “popular” o
“flamenco”. Estas piezas de corte “clasico” o “a@aito” estan claramente construidas
desde la perspectiva de un modo menaede

Por el contrario, en el flamenco, lo comun ha sidd@andonar esta armonia
completamente o usarla en determinadas cadenaias acorde de reposo (giro al IV
grado), prefiriendo sucesiones armoénicas derivdeals cadencia andaluza& m-Do-
Sib-La(IV-llI-1I-1) de forma completa o incomplet®o-Sib-La(lll-1I-1) o Sib-La(ll-I)

En cuanto a los ciclos armonico-ritmicos y melddide esta composicion para
piano, por lo general encontramos estructuras hasaaciclos de 2 compases:
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Otras veces de 2+2 (cc.58 y ss.):
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A partir del c. 20 encontramos estructuras arm@ritooicas tipicas de la
seguiriya flamenca (3/4-6/8) cuando anteriormendie fluia bajo un compas de 6/8:

e estructura ritmica de seguiriya flamenca 3/4-6/8 ——
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La escritura original es de 6/8, aunque auditivdmese percibe una clara
hemiolia en los cc. 20, 22, 24, 26, donde el condEario es evidente aunque no esté
escrito. Hemos preferido cambiar la escritura desesompases sustituyendo el binario
compuesto por el ternario simple, e indicando camadlo discontinuo los ciclos del
compas flamenco de seguiriya. Las frases melodieasn comienzo acéfalo, con final
en el primer tiempo del compas de 3/4 del siguiertde.

Esta estructura se rompe a partir de compas 30vparer a aparecer en el cc-
62-65 y cc. 90-106 en los que igualmente hemodaajasla escritura en 3/4 en las
partes donde asi se escucha.
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En los cc. 46 y ss. tenemos una seccion que rexwelds rasgueos que los
guitarristas realizan al finalizar el cante, cuarsgocierra la seccién de la copla y
comienza una falseta (esta férmula musical també&mnisa como cierre de falsetas y
como final de la seguiriya):

grado):

Fa Sib

Este apoyo armonico es habitual en el flamencordel@ género de fandango,
aungue no exclusivo de él, ya que encontramosasiesilgiros en soleares, bulerias y
algunas seguiriyas, como las que canta Pepe e diéatrona:Seguiriyas de Curro
Dulce y Cabal de Manuel Molir®icen que duermes sol&”

Copla 1
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Tenemos una interesante cadencia en el Il gred) én el c. 171 de forma
semejante a como se hace en algunas segdjrijasde determinados giros de la voz
con clara caia etio requieren del apoyo pertinente de la guitarracBux$ verlo en este
registro de Antonio Chacon de un cante de “El Vogda Isla”:

81970, Hispavox HH 10-346/7. En el primer tercid cinte. Ver transcripcién completa en mi lituas
Mudanzas del cante en tiempos de Silverio. Anaimisical de su escuela de canigiciones Carena,
2010. Pag. 312 y ss. Alli figuraba transcrita emgas compuesto de 2/4+6/8+1/4.

°® También las de Manuel Molina que canta igualméut®mnio Chacén con la letra “Siempre por los
rincones”, de 1913, Gramophone 3-62364.
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[ll. Las seguiriyas de cambio y las cabales

Es la partitura mas antigua que hemos localizada gue sale reflejado lo que
en el flamenco se llama “cambio por seguiriyas’aynbién “cambio por cabales”.
Coincide con el tipo armoénico practicado en el eaobnocido como “Cabal de
Silverio”, modalidad que presenta un cambio armmracla tonalidad déa Mayor
desde el a frigio de los cantes por seguiriyas a l0s que suelersbrgierre.

Ya hablamos en nuestro libro sobre el cante enpiis de Silverio al respecto
de la denominacién de “cabal” para diversos caatetonalidadviayor o frigia®®. Las
conclusiones gue sacamos entonces eran que spareanalificar a modalidades que se
cantaban para demostrar la capacidad del cantaorp ain alarde de saber cantar,
dejando el cante “rematado”, ya fueran éstas erorfragio (Manuel Molina) dMayor
(Silverio, Loco Mateo).

Sobre las seguiriyas de cambio, manifestamos quends coherente era
considerar el término “cambio” para aquellos estidae se alejan de la forma tipica de
los cantes por seguiriyas, ya sea debido a giroglipees de la voz, o por cambios de
tonalidad delfrigio al Mayor. Esta partitura de Enriqueta Ventura de Doménech
presenta la estructura armonica tipica de las eala# Silverio y del Loco Mateo que se
cantan en el flamenco, donde encontramos el cigfwmico-ritmico 3/4-6/8 en La
Mayor de esta forma (Pepe el de la MatraBabal de Silverip":

S a s ﬂCop[gh “ ] . — . 1
##W;HMW%' . e >—
oJ AbraséI e eel e late em : a a a1 a_—__a ua : a_ ua u

> > . > > > . > >
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El acorde de dominante aparece en la practica flamen el primer pulso del
6/8, y la resolucién en la ténica en el siguintén el ejemplo de Enriqueta, la armonia
de dominante se adelanta al ultimo pulso del cordp&4 anterior, asi:

19 Op.Cit. Pags. 296 y ss.

1 Hispavox 1970. HH 10-346/7. En nuestro libro lanscribimos en compéas de 2/4+6/8+1/4. Aunque
sugerimos la posibilidad de un compas alterno $488mo ritmo interno pensado por el cantaor. Gp.Ci
Pag. 322.

12 Asi se hace en otras grabaciones comdChisales del Loco Matede Sernita de Jerez “Moritos a
Caballo” Hispavox HH 10-341, 1967, o las de El daas de Mordisiguiriyas gitanas de Silveritro

he andaito la Francia” Ode6n 101040, 1923.
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Seguidillas del cambio

IV. Sobre la escritura musical del compas de las geiriyas

En nuestro anterior trabajpe playeras y seguidillasmanifestamos nuestra
opinion sobre el origen del compéas de la seguaiysartir de un compas ternario con
hemiolia en la forma 3/4-6/8, aunque hoy dia fues&s cémodo otro tipo de
transcripcion, por ejemplo en forma de ciclos de 2/2+6/8+1/4, que fue la que
usamos en nuestro libro también para las cabal&#\dic™.

Debido a los acentos ritmicos de este estilo, guesdamos mayor importancia
que los ciclos arménicos, preferimos usar aqui @mpara las seguiriyas con cambio
armonico la forma de escritura en 3/4-6/8. Vemaenaas, que en el siglo XIX los
autores que escriben ejemplos flamencos o cercants flamenco, reflejan una
escritura en este sentido, basada en compasesdsyrabinarios compuestos, donde
pueden alternarse unos con otros aunque la escriga a totalmente ternaria o
enteramente binaria.

El paso del tiempo y el desarrollo evolutivo detileshan podido originar
cambios estilisticos que conllevan una percepciéincdmpas diferente para el que
escucha o para el intérprete. No podemos olvidarlguractica musical supone una
linea de tradicion interpretativa anterior, a veoeg/ antigua, y que ésta se mantiene
MAas 0 menos invariable aunque puedan sefialarsgoalgosibles cambios o matices.

La transcripcion musical es una forma de llevgresitagrama una interpretacion
puntual, y por ello es solo una de las muchas fenpaaibles de llevar al papel el hecho
musical. En nuestros ultimos trabajos hemos intlentgroximarnos a las formas mas
elementales y basicas que han podido servir dateoptas modalidades flamencas, por
eso hemos propuesto formas de transcripcion madescoon lo que creemos pudo ser

'3 Nuestro gran amigo Carlos Galan realiz6 un esupestudio sobre el compas de la seguiriya donde
analiza las distintas formas de escritura utilizadasta hoy, exponiendo su criterio de transcnipoids
apropiado. GALAN BUENO, Carlos PabBnigma del compas de la siguiriy®ags. 229-253 de la
revista Voces e Imagenes en la EtnomusicologiaahcAD04. Ministerio de cultura. Actas del VII
congreso de la SIbE.
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la estructura ritmico-arménica original de los lesti En la musica flamenca, el
elemento ritmico surge como representativo del pém®r encima del elemento
armoénico, aunque vayan siempre unidos, esta esrawgsnion.

V. Epilogo

Como otros tantos ejemplos de composiciones prexees del mundo
académico aficionado a lo flamenco, esta compasiadé Enriqueta Ventura de
Doménech no puede considerarse una transcripcimiente fiel del estilo de la
seguiriya, sobre todo teniendo en cuenta el anéetedde Ramoén Sezac, quien si
plasmé en su transcripcion un verdadero cante flamede seguiriya con su
acompafamiento.

No obstante, presenta partes que si podemos cmrsidéalmente flamencas,
muy semejantes a la practica guitarristica queddetcuchar de primera mano. Esto es
debido a que esta autora no utiliza el elementodieco sélo de forma “inspirativa”
como otros autores hicieron por entonces, pongamosjemplo el caso de Isidoro
Herndndez, quien tomaba elementos flamencos yré&sformaba bajo un prisma
académico.

Enriqgueta escribe una composicion personal, perands elementos
verdaderamente flamencos, lo que hace que el adsultinal pueda considerarse
bastante flamenco, aunque haya algunas secciongsal@adas del estilo y de la
estética flamenca.

Las fuentes musicales académicas del siglo XIX, mory Utiles para poder
seguir la trayectoria del flamenco. Y aunque la oni@yde las veces, y salvo ejemplos
muy puntuales, lo que reflejan es una composic@auwtor con rasgos flamencos, dan
muestra de lo que por entonces se podria interprtal ambiente de los aficionados a
“lo flamenco” quienes bebian de los artistas quelad@n en los cafés cantantes.
Gracias a estas partituras podemos constatar $éepgia de determinadas armonias,
giros melddicos, estructuras ritmicas, etc. queofugracticadas por entonces en el
ambiente flamenco y que han sido transmitidas dedamral hasta hoy.

Pocas fuentes de cantes flamencos en partituraitdes antes de los registros
sonoros. Esta lo es con algunas reservas aungaganezca cante alguno, ya que refleja
la estructura musical de un cante flamenco de sgguion su cierre “de cambio” en la
década de 1880, con células ritmicas, armoénicaslpdicas semejantes al modelo
flamenco.

Guillermo Castro Buendia
Madrid, 30 de diciembre de 2012

http://www.guillermocastrobuendia.es/
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N*®1 Seguidillas Gitanas

Serie "Trozos Flamencos"
BNE MP/4568/23 (188?) Enriqueta Ventura de Domenech

Arr. Guillermo Castro
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