TU REVISTA DE MUSICA Y REFLEXION MUSICAL
ISSN 1886-9505

, DE PLAYERASY SEGUIDILLAS
F At A& La Seguiriya y su legendario nacimiento
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Intr oduccidn

En el flamencp parece que nunca esta dicha la ultima palabra en materia de
investigacion.En pleno siglo XX, a nosotrogodavianos asaltardudas en aspectos
relacionados corml origen musical de algunos palosobre todade los primeros en
formarse es el caso de la seguiriya

En este trabajo vamos a hacer un andlisissi@mlisicas que sirvieron de soporte
a los diferentes tipos estréficasiltivados en laseguiriya para intentar comprender el
origen musical y desarrollo de este singular e importstitn, uno de los puntales del
género flamenco. Para ello utilizaremos los documentos musicales que s
encontrar desde principios del siglo XIX, época aun preflamenca, hasta principios del
siglo XX, momento en que la seguiriya ya se encontraba plenamente definida y
estructurada desde el punto de vista flamenco.

Igualmente realizaremos un profusotadio de los metros que aecen en la
seguiriya, siendo ste un aspecto muy particular e importahtgeemos nosotros
dentro de la transmisién oral gn particularde este estilo flamenco.

Recomendamos la impresién de este extenso trabajo para unacoanpdidad
de lecturaHemos inclido un indice al final (pag. 1%@ara facilitar el acceso a los
diferentes puntos del mismo.

Preliminares
fiLo flamenc®

Uno de los problemas que arrastra el flamenco en su faceta de investigacion es la
propiadefinc i - n de A lysuaplicagibnemlas distintas etapas que como arte
ha venido desarrollando.

Es evidente que fAlo flamencoo desde el
mediados del siglo XIX que antales, o ya entrado el siglo X),no diganos en las
tltimas décadadd pasadacsiglo. En tanto que como arte sigue en proceso evolutivo y
a su vezun sectodel mismose mantiene dentme unas formas que podriamos llamar
ficlasicad mdntenéndo unos supuestoscanonel hay que delimitar qué disgue a
este arte a nivel estético y sociadra poder referirnos a él en las distintas etapas de su
historia sin caer en el calificativo errones lthmar flamenco a lo que no, @sr el mero
hecho de documentar vomhboseasloecoodnp tgo ntaadao,
en dispares momentos historicos.
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Como todo arte, el flamenco parte de un sustrato antelesde el cual
evoluciona hacia otro estadip son los artistas y su relacidon con el entorno social los
encargados deede cambio Partiendode elementos culturales y musicales muy
diversos, algunos de ellos muy antiguok,flamenco comienza a tomar carta de
naturaleza hacia mediados del XIX, aunque ardamentalmenten la década de los
afnosochentacuando de verdade definan sus moldegdefinitivos, sobre todo en lo
musical. Por ello no podemos hablar de flamenco porque enconti@mé@stica de la
hemiolia en una partitura del siglo XVlaunque sta forma sea una de lasas
practicadas por este génergualmente porque una cancién aaldizadel XIX tenga
giros melddicos basados en rabdo frigiq y utilice la cadencia andaluzgara su
armonizacionno tiene por qué ser flamenca.

Schuchardt dio en la clawn 1881 al considerar que nge habia delimitado lo
g ue e masical fmamerica describiendoi | o f | @ame e @raninoque
expreaba | ozan? a: ymasocigoafi |l @, g fana dswmiinzade uso
mas ampb y utilizadaen sentido metaféricdi ast ut o, Se guejadm der goed
Demodfilo incluyera a las petersey y otros aires alegres en el grupo de los cantes
flamencos, cuandparaél esas musicagara nada sonaban flamencasio comprendia

el por qu® no se udeguidilaflaneraa | pa rdee nroerfi enraicri s en

fi j o n dnoetbargo si recon@ una musica flamenca queaddentificativa de este

género, na forma especial de acompafiamiento que hacia que una copla se convirtiera

en lamenca y dejase de ser cancion:

APor l o tanto, S i admi ti mos gue
flamencos esidticio, casual y extrinseco, entonces tenemos que concluir que lo

especifico de estos cantos no es algo inmanente a ellos. Si queremos definirlos
habremos de buscar su indole en otros lugares. Los cantes flamencos son

canciones recitadas con musica flameencomo hemos visto, ésta tiene un

caracter especialmente melancolico que determina al caracter de los cantos

aunque tal determinacion no sea absoluta. Hapemofilo tanto canciones
alegres y burlescas como tristes que no se cantan de modo flamemomasi

aquellas que admiten tanto un tono como otro sin que la musica marque una

diferencia, este ultimo fendbmeno esta vinculado a la variedad de los metros,

sobre lo cual hablaremos mas tarde. Por el momento tenemos que preguntarnos

si la musica flamencaeshalla rigurosamente demarcada. Me sorprende que

Demodfilo incluya la petenera, que considero muy poco flamenca. Este aire no es
por lo deméas especialidad de «cantaores» sino que lo canta todo el mundo

incluso las damas distinguidas al piano y las cargasfeebuenos teatros en los
entremeses. 0

La m¥s i c a | I amada Afl amencado recoge

remontarse siglos atras, pero no se le puede llamar flamenco a tsida quie coincida
en parte con ellaya que ni su contexto social es el misnmi tiene los mismos
caracteregxpresivos Por la misma ram, no es lo mismo el Blues delelda, que los

'Hoy la RAE recoge en su uso adj et iporesedlamencd oqui al

Dicho de una persona, especialmente de una mujer: De buenas carnes, cutis terso y bien coloreado
2 SCHUCHARDT, Hugo: Los Cantes Flamencpdraduccién de Eva Feenstra y Gerhard Steingress.
Fundacion Machado, Sevilla, 199Bags 51 y 52.12Edicion: Die Cantes Flamencds381
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cantos que realizaban los esclavos traidos desde Africa a trabajar en las plantaciones de
Estados Unidos, aungpeiedahaberelementos comunes.

Nosotros hablaremos ddiflamenc® para referirne a una peculiar forma de
expresion en tiempos donde el término hace aparicion pascribira unos masicos
flamencos en unos ambientes concretos, con aontitud y musicalidadde intencion
artistica alejardose de lo folkléricd momento histérico que situamos hacia mediados
del XIXi y en direccion hacia lo que creemos que de verdad eclosionara en el Café
Cantante de forma definitiv la forma de interpretaci6rmusical flamenca que se
caracteriza por el uste una formasexpresivas basadas en el ciclos armaénicoicos
sobre |a cualesse elabora el canteel baileen asociacién con la guitatra

Sobre los metros que se cultivanl@isequiriya

La forma musical flamencéo paloi | | a maeduiriyafi siguifiyao , recoge
en sus letras cantadas una miittidad demetros que somsintoma dela mezcla e
influencia delas diferentes formas estroficagie estan en su origemnas derivadased
la antigua seguidilla, otrate la seguidilla coo sin borddn, tambiénbordones sueltos y
gran cantidad dendechasTodas ellasontratadas de forma mas o menos libre en su
interpretacion musical, hechoéste Gltimo ademéasfrecuente en todos los estilos
flamencos

Analizar la evolucion musical de este estilo flameaquartir ddas estrofas con
las que se pudo cultivar a lo largo de la hist@g&aunaempresajue desde un principi
ha suponer un fracaso, puespartimos de evidenciasusicalessinodela transmision
de letras, lo cual puede hacernos creer que Ecaon la que s@aterpretahoy una
seguiriya ha de ser la misma quegglos atras al encontrarpor ejemploen una obra
teatral dekiglo XVIIl lugares comunes

Ahora bien, en tanto que dentro Eetradicion orgl en ocasiones las letras
conllevan unapropia melodia asociadg siendoel textoademas una forma de recordar
el patron melddico a recitar, esiportanteestudiar el cultivo y transmisién de los
metros con los que geacticarorlos cantos y bailegue dieron origen a los flamencos,
pues en mchos casos se han podido transniiiimas interpretativas gecuencias
melédicas muy antiguascantadas ahora bajmtra estética musicalcon la
transformacion y alejamiento en su origen que este hecho supone a lo largo de los afios.

Por ello, comenzareos nuestro estudibadgendo wn analisis de los diferentes
tipos estroficos que en la seguirigparecenpara luegacompara los diversos estilos
musicalegjue sirvierm de soporte.

% Estas formas interpretativas flamencas fueron explicadas en miibnmudanzas del cante en tiempos

de Silverig Edi ci ones Carena, Barcelona 2010. fiFundament o
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Seccidonl?2

Origenes poéticos y primeras referenctbamenca

|. Antecedentes estroficos de la seguiriya flamenca
|.1. Laseguidilla

Habi ®ndose | | amado Sdgdillagicegad i d uy antf ¢ amanc e
su recorrido historico, abordaremos primero el estudio de la seguidilla, para descubrir
qué elementos della podemos rastrear en la variante flamenca.

Parece ser que los ejemplos mas antigigoseguidillasse pueden encontrar en
las jarchaispanohebreas de los siglos XI y Xl4si coro en las cantigas gallegas del
Siglo XIIl, como las deAlfonso X B Sabio olas deMartin Cédax, de quien es este
ejemplo:

Mia irmana fremosa,
treides comigo
a la igreja de Vigo,
u € o mar salido

Desde el siglo XMas podemos encontran autores comduan de Timoneda
Sebastian de HorozgcBanta Teresa de JesuSanJuan de la Cruz

Sobre la estrofa de la seguidilla y su relacién con el flamenco, José Mercado
habla dela fiseguidilla gitana como una variantede la seguidilla comun, explicando
que sus alteracionesnétricasson debidas a su necesaria adaptacion a Usicey
conclusion a la quéambiénhabiamos llegado nosotroSn embargo este autor no

explica el porqu® | | evan ese apelativo de Agitan
exclusivicad dentro del género flamengano popular Tampoco analiza las partituras
quec on el apelativo de fgitanas,docgaedejpubl i ca

fuera de estudio la verdadera naturaleza musical del.dstémtaemos aclarar el por
qué de esaspecial denominacidnas adelante

Descubre Mercado que ldseguidilles gitanas (flamencas)son un arcaismo
desde el punto de vista métrico, titubeando entre las formas de seguidilla y de endecha,
semejantes a | as | | arecepiadas poFosleghéDelbodct | | as ant i

La seguidillay la seguidilla con estribtl ya existim como forma poética al
menos a mediados del siglo XV, aunque no estalzamoda la encuentra Asenjo

* NAVARRO TOMAS, Tomas Métrica espafiola, resefia histérica y descripfifdadrid, 1972 Pags.
177-181

° MERCADO, JoséLa seguidilla gitanaTaurus ediciones, Madrid, 1982.

® FOULCHE-DELBOSG Raymond fiS®guedi | | Revuealispariggdiarise re ¥lll, 1981n
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Barbieri en el Cancionero Musicalde Palacid, afrmando que aparecen con
versificacion irregular. Segun parece no adopté su estructurédisia el SXVII. 8

GonzaloCorreas (15711.631)describe de forma extensa los tipos de seguidillas
en suArte grande de la lengua espafiola castelldeal 65°:

APues | as Seguidillas nos dan tan bue
Artes Poéticas se halvidado dellas, como de las otras varias Coplillas sueltas,
0 Unicas, de Cantares i folias; sera bien dar aqi entera razén dellas, pues tan bien
Lo mereze su eleganzia i agudeza, ge son aparejadas i dispuestas para cualquier
mote i dicho sentenzioso gado, de burla, 6 grave, aunge en este tiempo se han
usado mas en lo burlesco i picante, como tan acomodadas & la tonada i cantar
alegre de bailes i danzas, i del pandero, i de la jente de la seguida i enamorada,
rufianes i sus consortes, de gienes enquéalr nuevamente se les ha pegado el
nombre & las seguidillas. | ellos se llaman de la seguida, i de la siga, de la vida
seguida, i de la vida airada; porge siguen su gusto i plazer i vida libre sin lei, i su
furia, i siguen i corren las casas publicasaun porque son seguidos i
perseguidos de la Justizia.

Son la Seguidillas poesia mui antigua, i tan manual i fazil, qe las
compone la jente vulgar, i las canta, conge me admiro de ge las olvidasen las
Artes Poéticas; giza como tan triviales, i ge no pasanna copla, no repararon,

0 no hizieron caso dellas, por donde en mi opiniéon cayeron en mui gran culpa, i
ansi pareze ge gedaban olvidadas. Mas desde el afio de 1600 & esta parte han
revivido, i han sido tan usadas, i se han hecho con tanta eleganniti, [ge
eszeden a los epigramas i disticos en zefiir en dos versillos (en dos las escriben
muchos) una mui graciosa i aguda sentenzia; i se les ha dado tanta perfezion,
siguiendo siempre una comformidad, que pareze poesia nueva. Corsppnen
pues, las Sedqdillas de 4 versillos, el 1.° i 3.° mayores, de & 6 6 7 silabas,
sueltas, sin correspondenzia de consonancia O asonanzia, aunge no es
incomveniente acaso teAar, como sea diferente de las dos ge la deben tener 2.°

i 4.° menores, ge éstos siempre harseleconsonantes 6 asonantes, € iguales
adonicos de a 5 silabas. Es ordinario el primero mayor ser de 6 silabas, i el 3.° de
7, i alguna vez al contrario, i ambos de & 6, i-ams$mo ser los dos mayores de

a7, i estos tengo por los de mejor proporzién] [

Casi todos éscriven las Seguidillas en dos versos, ge vienen & ser cada
uno de onze & doze silabas, i no van fuera de comodidad, como adviertan i
entiendan ge en 6. a 6 7. a silaba se han de partir, i acabar dizion, i seguirse
luego los adodnicos enteyale 5 silabas. Yo tengo por cosa mas propia i clara
escrivirlas en sus 4 versillos, con ge se conozen mejor sus qgiebros i partizion.

Pondré primero los ejemplos de las Seguidillas viejas ge se me ofrezen,
para ge no entiendan ge es invenzion moderrespues las nuevas.

"MERCADO, Ob.Cit. Pags. 118.

® MERCADO, Ob.Cit. Pag. 124.

® CORREAS, GonzaldArte grande de la lengua castellana compuesto en, 11926rid, 1903. Pags. 272
y SS.
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Las medidas de los versos mayores de a 6 i 7 silabas se pondran en su
lugar adelante.

iAi virje Maria
deisme la mano,
ge me voi & lo hondo,
voi-me ahogando.

[ é]

Anda noramala agudo
marido miq
andanoramala agudo
ge andais dormido.

Esta dltima tiene el primero de 8 repetido en terzero, i es de las
verdaderas Folias. Pongamos ahora Seguidillas modernas.

Al espejo se toca
la blanca nifia,
dando luz & la luna
donde se mira.

[ é]

Una grazia mui elegante se ha inventado en las Skagiidjue es hazer
eco en el terzer verso, sacando de la ultima dizion otra menor de otra sinificazion
a proposito, 6 disparando en lo ge no se esperaba.

Como somos nifias,
somos traviesas;
i por eso nos guardan,
(jardan!)
todas las duefas.

[ €]

Miras po®, i robas
los corazones;
| aungue te retiras,
(tiras)
flechas de amores.

[ €]

También suelen afiedir una consonanzia 6 cola repetida tras ambos
adonicos, 6 en el 3.° afedir i repetir la palabra ultima disilaba en lugar de eco.

Estos i semejantes floredg fugas i repeticiones suelen torsaren los
cantares para grazia i donaire.
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Alamillos verdes
del bello soto,
no deis sombra a mi nifa
(inifal)
Si va con otro.

[ é]

Hai también Seguidillas antiguas, i se hazen modernas con el azento en la
tltima. Mas prge aguda vale por dos, viene ya a ser verso senario de redondilla
menor

A cojer amapolas,
madre, me perdi,
caras amapolas
fueron para mi.

[ 6] 0

Gonzalo Correas afirma quela practicade la seguidilla esmuy antigua,
indicando el origen del términencoplasfii d e | a Nosigfarmaddemas dsu
composicién pogente vulgal’, y que muchos escritores las escriben en dos Vérsos

Sobre sus caracteristicas métrjegsunta quei¢nen cuatro verspdonde el 1°y
3° son de 6 0 7 silabas (incluso m@as)n obligacion de rima (aunque puadenerla)
siendo el 2° y 48e 5 silabas con rima asonante o consonalug.revelda repeticion
de palabras gl uso deafiadidos en el tercer verso, algo tar@biénencontramos en la
segiiriya flamenca, aspectste que consideramos muy impante siendopracticaya
comun como vemos en el S. XVRor aquel entoncesad segidlillas modernas se
construiarhaciendo acento en la Gltima silaba devirsospares, teniendo entonces 6.

Federico Hanssen tambiéafiah estas peculiaridades 1958:

AEs de mucho uso, en |l as seguidillas
gue contrasta con los preceptos de la métrica castellana actual. Los pentasilabos
graves pueden ser sustituidos por hexasilabos agudos. Abundan asnto |
ejemplos, que podemos considerar como equivalentes ambas formas. Se ve que
el verso mas corto de la seguidilla contiene, necesariamente cinco silabas
efectivas, pero es libre de acentuacion de ellas. Se explica este hecho por el
ritmo musical que pernetla dislocacion del acento al final del verso. Correas
habia mencionado esta particularidad: «Asi también seguidillas antiguas y se
hacen modernas con el acento en la ultima silaba». Los métricos modernos la
pasan en silencio. Los poetas eruditos deiémsos modernos no la usan. Pero

19 Mas adelant®on Precisoconstatara en los albores del siglo XIX este mismo cultivo lpopor los

I 1 a mad o poetazosrde ted pughbte®ON PRECISO (Juan Antonio de Iza Zamacofel2 ol ecci - n

de |l as mejores coplas de seguidillas, tiranas y pol
reedicion de la de 1802 por Edines Demfilo, Cordoba, 1982. Pags. 199 y ss.

" Tal y como figuran muchas veces los juguetillos de las alegrias.
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en la poesia popular esta tan arraigada que se conserva a despecho de la
o1
teoria &

Todoesto es sintoma dpie la transformacion se debe a necesidades expresivas
musicalescomo hemos dichy que todo vale con tal de@ajar la letra en la estructura
musicalEs evi dent e que Iseglidile, lseahardpedido confundirc i
muchas endechas y viceversa veces sélo distinguibles por indicacién del awRor.
ello, hubo multitud de variantegn la seguidilla has su codificacion posterior en la
forma de &5b-7c-5b, y luego ésta conel estribillo 5d-7e-5d. Sin embargpesto no
supusola pérdida deanteriores formas, pues como vemes diversas fuentese
constata la peivencia de seguidillas antiguas, ya quecsltivo popular se mantuvo al
margen de las normas académicas o poéticas.

Sobre I a forma con estribillo o Abord:-

AEn | a seguidill a, l a combinaci -n

enformaregula] €] con el f lamusita sedechBafdet cqaied a a

estribillo de tres versos:
Vamos andando,
gue si usted lleva miedo,
yo voy temblando

Asi nace la seguidilla de siete versos «cuya idea se encuentra
suficientemente indicada, y alin completa en los cuatro primeros Wemso$)s
cuales sobra el estribilld%[ €] A su vez parece ser
jitana ocasionalmente se venga cantando con un estribillo de tredV&rsos

En cuanto a lasariantes dialectaés del término, l&oz fiseguirillad apar ec e
1812 en na publicacion sevillana llamadal Tio Tremenda o Los Criticos del
Malecon

fiMe convencid lanuchacha y le ixe, pues aelante: yo vos daré coplas y
sequirillas toas las que poais cantar y no perdamos tiempo. Salimos y nos
plantamos en las puertas de siewéencia, y comenzo la gresca de esta forma.

Se rompié la funcién con un alegro zeembombegy castafiuelasa cuyo
armonioso estrépito cantaron las muchachas a tres las siguiapies y
jarreamostoos corel estribillojasta esgafitarnos:

HANSSEN, Feder i c o :Estitibs MérieagramaticaHistoraditeraria, fEEdiciones
AUCH, Santiago de Chile 1958, pag. 155. La cursivauestra.

n

13 En este aspecto se pronuncia José Mercado ampliamente en su estudio, dando numerosas muestras.

Ob.Cit. Pags. 119y ss.

14 Cita a Lafuente y Alcantara.

!> Ob.Cit Pag. 94 También comenta el uso de estribillos en los martinetes. Hablaremosodmaaein
tres versos de la seguiriya mas adelante.

Sinfonia Virtual. Revista Gratuita de Musica y Reflexion Musigakw.sinfoniavirtual.com 8
N° 22, Enero, 2012 ISSN 1886-9505

BN

no

de

que

en



A vuestraguertas llegamos
con indecible alegria,
y os damos la enhoranbuena
de vuestra feliz venida

Seas bien venido

generoso inglés,

defensor de Espaia

terror del Francé¥

[cantan otras dos coplas mas con estribillo como la arjterior
Luego que se cantaron estas tres coplas ] |l as dos muchache

gorjearon como dos cisnes a estilo deleras por la clave de cesolfad, las
siguienteseguirillas que no habia mas que oir en el mundo.

Al carro de los triunfos Gloria al Héroe Britano
dd Lord Wellington gue nos ayuda
te hemos de ver atado a expurgar nuestra patria
vil Napoledn de tan vil chusma
Ya lleg6 el tiempo Perpetuos himnos
del triste desenlace al Lord siempre triunfante
de tus enredos jamas vencido

[ €] qu a mdugo elsdéo, les gsuministré del otro género mas dulce;
y entré a turnar la otra pareja, esto es mi muchacha y su primo Faramalla. Vayan
dos coplitas deeguirillag dixo Norica, que yo vos las cantaré; vamos a ellas,
respondieron los nombraos; y metiemdano a logalillos, anque mejor era icir
los palillos en la mano, se plantaronjdear r as en mit8 de | a
guando me arrimé al oio para para icirle la letra, me endiidé una gofetaa, y me
ixo: quiate tu alla, palordo; qué? necesito yo de ititrfga dos ocenas de
seguirillas? Ahora lo veras; ayuandose con las palmas les cany&estaleras

Aunqgue es mi vena anciana Felices resultados
te felicita; tengan tus planes;
y hace este corto obsequio unidos a ti todos
a tu venia; los generales,
primita el cielo te voy a pedir
vivas; ilustre Duque, por este, por el otro,
un siglo enterd por aqu@llos yé

18 E| estribillo de esta copla (que parece una tirana) es un hexasilabo, tipo estréfico utilizado en las
endechas, romances Y villancicos del XVI, y que Celsa Alonso denomina playera. Esta autora encuentra
multitud de ejemplos como ®ste en partituras de fca
utilizados a modo de estribillo, intermediados en boleras, o directamente como coplas. Ver péags. 47, 67,

110, 115 y 128 de.a Cancion Lirica Espafola en &iglo XIX, Musica Hispana, Textos Estudios,

Publicaciones del Instituto Complutense de Ciencias Musicales, Madrid, 1998.

" El Tio Tremenda o Los Criticos dMalecon n°® 20, diciembre de 181Bevilla Imprenta de las

herederasde Padrino Pags. 24. Ediaén consultada de la Biblioteca Nacional, Sig. HN/8 cursiva es

nuestra.
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La primera de las coplas bien pudo ser una tirana con su estribidle,ofras,
seqguidillas bolerasy corraleras dervados todas del mismo aire musicdlpara nada
flamencocreemododavid cantadas a duo o trio, con acompafiamiento de zambomba y

castanuelas.

En 1862, EBaron Davillier recoge laozf | a meseguoigya®iiutilizadapara
rse

refer.i

Al e]

en

Andal

uc?z2 a

A h d adorusadgifarentes vhriardes: i s e g

t sequidilas owseguiriyas segun laa s e s

d ¢

pronunciacion local. Estos bailes toman, a causa de ciertas modificaciones
locales, los nombres dgitanas mollares y sevillanas Galicia tene las
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[ 6] EI

bai
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a otra, pero suele reflejar el caracter de los habitantes, que le acompafian con las
canciones y melodias locales mas populares. Asi pues, hemos notado muchas
veces quéos andaluces bailan las seguidillas con un ritmo extraordinariamente

y
Este baile, dice un autor del pais, puede ser considerado como el tipo que ha
servido de modelo a casi w&l los otros bailes nacionales, y merece ser
celebrado por todos los espafioles que no se ciegan por la mania hacia todo lo
extranjero. Al describirla se daria a la vez una idea aproximada del bolero, del

Viv
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que
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otr &s
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ail es
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e

popul ares
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Peropensamosque rada hay de flamencen estaseguidilla gitanacitada aqui,
modalidad de cantolyailetambién llamadaeguiriyaen algunas localidades.

No obstante, rtes sacar conclusiones al respectdadelacionque tuvocon el
flamencounamodalidad @ seguidillat i | d agitamad dueasefuidillaflamencacon
caracteres musicaldlamencai, hablaremos de la endechgor serforma métrica
cultivadadesdemuy antigug no sin antes aportar otro dato solaedeformacion del
término seguidillaya quedebié sermuy frecuente y producirse desde antigjyono
nal
en un libro de piezas para agacedente de Avifg
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8 DORE, Gustav y DAVILLIER, CharledZiaje por EspafiaEdiciones Grech, Madrid, 19884gs. 506

y 507.12 Edicion 1874
19 Cifras para arpa de fines del siglo XVII a principios #&/lll, BNE M-816.
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Pasemosntonces la endechg dejemos el estudide la seguidilla gitana para
después.

|.2.La endecha

La endechaha estadopresete desde la antigiiedaen la tradicion folklorica
como forma poética y cantasociadoa la muerteDe tono sentencioso y doliente
tambiénexpresaba hechos y situacionésstes como la pérdida de un ser querido,
ausencias, amores no correspondidos, eigy acordecon la tematica d& seguiriya
flamenca

Cervantesen su obraEl ingenioso Caballero Don Quijote de la Manche
1615 relat&™

Al é] | a s e facualaonBus Hoacellasacyatro dias a la semana
hacian aquella procesiéon y cantaban, o por mejor decir, lloraban endechas sobre
el cuerpo y sobre el fastimado coraz-n d

EscribeFray Diego Tadeo Gonzalez (17-3394)a la muerte ddoséCaddso
(17411782)

i [ éChntenle dulces miseras elegias,
o bien endechas lugubres entonen,
o0 bien nuevos&icos cadentes
digan acordes| é F%o

Pero parece que son m8s nas tristegqueawna ya (
endecha, se remonta al siglo XV segi@eorge Ticknof® Ya el Arcipreste de Hita
constata a mediados del siglo X1V su existenoi@uentael mismo Ticknor

il [ éElstas composiciones nos traen a la mente con frecuencia la musa
ligera del Arcipreste de Hita, a mediados del siglo XIV, y podria
probablemente remontars#s alla por su tono y su caracter. De todos modos, el
hecho es que constituyen una parte considerable, y no la menos seductora de los
primitivos Romanceros, y que muchas de ellas ofrecen la misma sencillez
maligna y juguetona dgue da muestra la siguiente letrilla, en que una hermana

? Vida y hechos del Ingenioso Caballero Don Quixote de la Manchanpuesta por Miguel de

Cervantes Saavedra, Nueva edicidn corregida e ilustrada con varias laminas finas, y la vida del autor.

Parte Il. Tomo Ill. Madrid, 177R4g. 304

pPasaje tomado del Dier masvivié Betprme /cop kli corazdnpdifuato Ad e
G-ngora (1582), quien | o hab2a recogi ¢OhBakesnajot r o pop
oh Belerma por mi mal fuiste engendrada!

2 Elementos d poética: extractados de los mejores AA. é ilustrados con exemplos latinos y castellanos y

un apéndice sobre las especies de versos mas comunes en nuestraPemglhiean Cayetano Losada

Madrid, Imprenta de José del Collado, 18Pag. 48

%3 Geschichte deschonen Literatur in Spanien , VolumenLikipzig, 1867. Péag 734 y ss.
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reprende a otra mas pequefia por los sintomas amorosos que en ella ha
descubierto.

Rifi6 con Juanilla
su hermana Miguela;
palabras le dice
guemucho le duelan

[ e]

Tu gozo es suspirps
tu cantar endchas
al alua madrugas
muy tarde te acuestas

[ eq”

Comomaseemplos de endechadraemosunade Diego Hurtado de Mendoza
(1503/4- 1575):

ENCARECIENDO SU MAL PAGADO AMOR

[ €]
Hagame lugar
el placer de un dia,
déjeme contar
esta pena mia.

Siemprehe de ser triste
sin ser desdichado,
no sé en qué consiste
todo lo he probado

Y estas otrds:

[ €]
Llorad, ojos tristes,
mientras que podéis
lo que ausentes veis
y en presencia vistes

Francisco de la Torre (¢,15345947?)

4 Historia de la literatura espafiola por M. G. Ticknor, traducida al castellano con adiciones y notas
criticas por Pascual de Gayangos. Tomdmprenta y estereotipia de M. Rivadéra, Madrid, 1851.

Péag. 154.

% Extraidas deColeccion de autores selectos latinos y castellanos: para uso de los institutos, colegios y
demas establecimientos de Segunda Ensefianza del Reino. Afio de retorica y poética, Volated, 5
Imprenta Nacionall849. Pags. 437, 435 y 551 respectivamente.
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[ é]
Con el sentimiento
guemi pena pide
diré quién impide
mi contentamiento

Diga la memoria
de tormentos llena
mi presente pena,
mi pasada gloria

Pues testigos faieis
de que esta perdida,
acaben mi vida
mis memorias tristes

Bernardo de 1&ega(15601625)

[ é]
Ya no cantomadre,
y si canto yo,
muy tristes endechas
mis canciones son

Luis deGongora(1561-1627)

En 152, Juan Diaz Rengif@l5531615)explica en siArte poética espafiola

fiLas

hay

gue | as

us an

®opar a

e n d e ¢ h anssmo(ggeucantos tastes) kirgen para cantar
casos lugbres, tristes, lastimosos, delas, quejas y soledades; aunque también
poet as

gozos,

Fernando Palatjen suDiccionario de musicale 1818defineala endecha asi:

AfEndecha. S. f

pl uffal . o

C a n tJsasemast comusmntemrte en

% Edicién consultada DIAZ RENGIFO, JuaArte poética espafioldmprenta de Maria Angela Marti

viuda, Barcelona,l755 Pag. 67. Segun Uriarte, el verdadero autor fue su hermano Diego Garcia Rengifo
(15921606), jesuita, quizas usO el nombre de su hermano por no estar bien visto que un jesuita se

dedicara a esas labores.

2" Comenz6 a elaborar su diccionario en 1803. Su titulo origir@icegonario de musica compuesto por
Fernando Palatin para la instruccion desshijos. Sevilla afio de 181Bdicion manejada realizada por
Angel MedinaDiccionario de Musica (Sevilla, 1818)niversidad de Oviedo, 1990.

Sinfonia Virtual. Revista Gratuita de Musica y Reflexion Musigakw.sinfoniavirtual.com

N° 22, Enero, 2012 ISSN 1886-9505

13

y

C a

ame



En 1815 Juan Cayetano Losadene a decir lo misnf&:

ADE LAS ENDECHAS: Esta especie de ver

para asuntos tristes que para alegres; constan de seis silabas que conciertan en
asonantes en lgsares segundo, cuarto &c. de que ya hemos puesto ejemplo

arriba [ é] tambi ®n1 se wusan de siete s2?2|

Estas son las dos especies mas comunes de endechas

Al romance de siete silabas también se le conidalay comodeciaMiguel
Agustin Principé coma

fiEndechegl €] aunque seg¥%n he dicho anter
ese nombre cuando el Rbmancilloes tristed?®

Todo estoindica que el usod e | t ®r mi n para festen tpe adé a o
versificacion fue posterior a lamétrica que se cultivaba bajo su nombestando
relacionadosu origencon un caréacterla tristeza. Con ellas se practicaban cantos
acordes al caracter de la copla.

La endecharesenta rima asonante en los payasnaconstruccion métricgue
oscila entorno al hexasilabo. Para Joskercadd®, esasvacilaciones métricagntre

i C

cincoy siete silabdsa apr oxi man a [(sarefitre al gstilo fthimdndoa gi t a
hoy llamado seguiriygd. Nosotros preferimos llamar a esta variantee seguidilla
fiseguidila flamenc®@en | ugar , duesseficgrisdrvarma®gui di | |l as gi't

puestas en musica sin caracteres musidé@sencosifi s e gui dialsloa spogi tsaun

t em8t i cad, pdér gejemhplo nas escritas por Mariano Soriano Fuertes para la
comediala gitanilla de Madrid y de las quéuegohablaremos.

La seguidilla a partir del S. XVlIse construye an terminaciones de versos
llancs, y con estructuraabb-7c-5b. Sn embargoen el Cancionero de Palacio y otras
fuentesescritas por ejemplo Cervanteso Cablerén las seguidillas pueden aparecer
oscilando hacia la forma de la endecha, con versosde silabas que se convierten en
seispor suacentuacién aguda

Sefior Gomez Arias,
doléos de mi,
soy muchacha y nifia

nunca en tal me vf

ZBE|l ement os QbEit. PAg ®40.i c a é

2 PRINCIPE, Miguel AgustinFabulas en verso castellano y en varied&dnaetros 22 edicién, Madrid,

1862. P&8g. 553. Posee esta obra un AArte m®tricao
metros usados para sus fabulas. La 1° edicion fue de 1861.

%0 0Ob.Cit. Pag. 119.

%L Ob.Cit. Pags. 121 y ss.

2| a Nifia de ®mez AriasCalderén de la Barca. 1674.
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Otrotipodeendede s | a 0 E nndug cettana a lavarlanie, flamenca, y
guesegunMiguel Agustin Principe:

Al €] se convierte esa denominaci - -n
REAL, cuando a tres heptasilabos seguidos les sucede un endecasilabo asonante
del segundo degaiellos, como puede V. verlo en la siguiente esti@mfzada de
la FAbulaEL COSACQ pag. 267, toda ella escrita por consiguiente en las tales
endechas reales:

Un cosaco muy bruto,
Pero de gran talento,
Viajando por Espaina
Arribé a una ciudad que no recued & o

Este es otro ejemplo de Francisco Trillo Figu&toa

Cantaré de la noche
las sombras confundidas
en palidos horrores,
silencio triste, ligubre armonfa

Y otro que recoge Manuel Alvar en su liltadechas judeespafdlas:

Malogrado muere,
malogado ya se moria,
maique a todos duele
cuando se guardan de la luz del #ia

Peroya a finales del siglo XVlilen el mencionadérte poéticade Juan Diaz
Rengifo de 1592se describen este tipo de endechas endecasilabmeidiendo
ademasina de ellasan la variante de la seguiriya flamenca

ALI 8manse HendecaBgabakepordua constan de algun pie de
once silabas, que ordinariamente es el cuarto verso de cada Copla, o Redondilla,
como estas dos de la Lyra Poética, que bastan para ejemplo:

¥ bid. La RAE indica que por lo com(n son de siete, pero casos los hay de seis también.

3 Poeta deCulteranismee historiador espafiol d8iglo de Org nacié erLa Corufiaen 1618y fallecié

enGranadeel afio del680.

% NAVARRO TOMAS, ToméasArte delVersa Coleccion Malaga, 196®4g 104.

% ALVAR, Manuel: Endechas JudeBspafiolasUniversidad de Granagd&953. Pags. 560. Al respecto
de este ejemplo dice el autor que hay que relacionar lo-eide@ a f ol ecgouni rliaysasfisggi t anas
Andalucia, y que lo Unico que diferencia la endecha sefardi de la marroqui es el orden del verso largo: el

tercero en el caso de la poesia espafiola en lugar del cuarto en la marroqui. Alvar dice que recogio las
endechas en 1951, aurgeomo institucion, laglafiiderasfueron suprimidas totalmente. Pag. 24.
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Sacro Moisés, ya es tiempo A
gue esta vara, que empufas B
hiriendo me desate i C
de tiernas fuentes, a una pefia durd B

Ya es tiempo, dulce Duerio,

que a tantas quexs tuyas

respondan en mis 0jos

de la lengua de el agua voces mudas.

Estasy otras semejantes endechas se ditemdecaspbas,de las gales
algunas veces é$endecaglabo elprimer verso solo, otras el segundotsas el
tercera Pueden también tener dos Hendecasylabos en cada Copla, y éstos serén,
o el segundo y quarto; o ekrimero y tercer verso, pudiendo ser en todo
semejante la travazén a la que dixe de los Romanos Hendecasiflabos

Aungque no escribe ningun ejemplo con el tercero endecasilabo, ponemos uno
nosotroextraido de otra fuente

En este mi huerto
una flor hallé
O bien de mi alma, o bien de mi vida,
¢si la cogeré®

Al respecto del anterior ejemplo judespafioliy ya como enlace para el
siguiente apartado tenemos que hablake las lloronas yle los cantos de plafideras,
oficio practicadodesde antigugor las mujeres por estar muy relacionado con las
endechas y las futuras playeras.

Veamos lo que nos dice Sebastian de Covarrubias @eswro de la lengua
Castellana o Espafiolde 16.1.:

AENDECHAS: Canciones tristes y | amen
muertos, cuerpo presente o sobre su sepultura o cenotafio. Esta palabra endecha,
o endechas, es Castellana y muy antigua. EI maestro Alejo Vanegas dice que
vale tanto como muestras de amor [ é] Lo
cuanto de Caria salian astmujeres, que tenian particular don en llorar los
muertos se usaba en toda Espafia, porque iban las mujeres detras del cuerpo del
marido, descabelladas, y las hijas tras el de sus padres, mesandose, y dando
tantas voces, que en la iglesia no dejaban relawicio a los Clérigos, y asi se
les mandd que no fuesen; pero hasta que sacan el cuerpo a la calle estan en casa
lamentandolo, y se asoman a la ventana a dar gritos cuando le llevan, ya que no
se les concede ir tras él; y dicen mil impertinencias. iiende las leyes, de las

37 Ob.Cit. P4g. 68. La cursiva es nuestra
% ASENSIO, EugenioPoética y realidad en el cancionero peninsular de la Edad Mediagrid,
Gredos, 1970. Pag. 211.

Sinfonia Virtual. Revista Gratuita de Musica y Reflexion Musigakw.sinfoniavirtual.com 16
N° 22, Enero, 2012 ISSN 1886-9505




doce tablas, se les vedd a las mujeres, que en las exequias, y entierros, no se
mesasen ni arafiasenlacara] Un sol o ejempl o casero aj
todos, que son las coplas de las endechas.

Pariome mi madre
una noche osaara,
cubriome de luto
faltome venturd®

David hace endechas sobre |l a muerte de
desventura [ é] Particul armente | os jud?
allorarsobre |l a sepul tura del ndin fjuediceda [ €] U
judia de Zaragoza, que cego llorando duelos ajenos, se entiende asi, que esta
tenia como oficio alquilarse para llorar los muertos de su nacién, y tanto lloro

que vino a cega¥’’

C
I

Y en | a vozdicdiL| or ader aso

ALLORADERAS, e sewlgulan@asa llgrar en los entierros de
l os difuntos. Y estd costumbre es muy

Manuel Alvar también recoge esggemplo de endecha judeespafiolamuy
cercano a la métrica de la seguiriya:

iQuién me diera las ufias
de un gavilane!,
desde ge se me ha muerto mi hijo,
yo viviendo en pesate

La tradicionde las endecheras o plafiidetaso continuidad hasta tiempos
recientesHipolito Rossy? dice que las llegé @onocerde pequefi@n Osunaen 1905,
aunqueya no las dejaban llorar y gritapipla calle, limitandose a rezar en voz alta.
Parece ser que esta costumbre fue muy combatida en el S. XVIII, tanto por los

%9 También la recoge Mael Alvar, extraida de la obra publicada en 15%8 de enamoradosle Juan
de Linares; en Ob.Cit. Pag. 116. Aparecera en la comedia de Lope déagefganosas asturianato
Il (anterior a 1604), lo que indica su popularidad. Alvar remonta esta eraeobdiados del siglo XV.
40 COVARRUBIAS OROZCO, Sebastian d@esoro de la Lengua CastellanaEspafiolalmp. Lus
Sanchez, 1611Pags350-351

““Ob. Cit. P8g. 530. Al respecto de la antig¢edad de
referirse das mujeres que lo practicaban, Constance H. Rose la remonta a tiempos biblicos en el articulo
fiLa voz a ti debi da, me | a n c o |Liteaatura pontuguesayy diteratumas en | a

espanola influencias y relacionesEdicion a cargo dévlaria Rosa Alvarez Sellers, Universidad de
Valencia, 1999. Pag. 355.

*2 Ibid.

“3 En su libroTeorfa del cante jondde 196. Pag. 154 de la eicion manejada para este estud®
Credsa, Barcelona, 1998.
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i lustrados como por | a Il glesia, cal i ficandc¢
como éstaA este respectdosé Maria Velanos diceque en la localidad de Garrovillas

de Alconétar (Caceresgn la década de los afios 30 del siglo XVIII el obispo de Coria,

don Miguel Vicente Cebrian advierte al parroco de San Pedro lo siguiente:

fiQue por quanto nos hemos informado que laslag, madres, hijas,
suegras, nueras, las parientas y otras mujeres respectivamente asisten a los
entierros de sus maridos, hijos, madres, hiernos, suegros, llorando, dando gritos
y descomponiendose en voces, y que esto mismo executan por algpo ti
sobe las sepolturade los dichos, de forma que impiden la celebracion de los
divinos oficios y son motibo de distracion a los sacerdotes que estan celebrando
misa, mandamos se abstengan de semejantes llantos, lloros y gritos y voces,
pena de doscientos maedlis a cada uno de los que contravinieren, los quales
|l es exija y cobre dicho vicari o, cur a, r
hicieren, las expela de la YglesidADC. Libro de Visitas. Parroquia de San
Pedro. Leg. 97. Garrovillas de Alconétdr)

En cuanto al posible origen hebreo, el profltgemiaslice que el Dios disrael
manddé a su pueblo a hacer venir lloronas que él designa bajo el nombre de
lamentatrices Del pueblo hebreo pasaréaotras nacioney sobre todas, se conservo
entre I griegos y romanos. Estos Ultimos daban el nombpeaddicaa la principal de
cada comitiva de lloronaporque era ella la que presidia las lamentaciones y la que
daba a sus compafieras el tono de tristeza que convenia segun la clase del difunto.

Tamkién en el antiguo Egipto estd documentado el oficio de plaffitjesa
pagaba a ciertas mujerpara que acompafasen al cortejo funebre, al que precedian
danzandpllorando y lamentandossnrecuerdo del difunto.&purificaban previamente
masticandaatron y se perfumaban canciensq vestian totalmente de blanco o azul y
usaban pelucas rizadas de las que se arrancabaablelfos. También eran llamadas
fiCantoras de la diosa &thord*®. Segiin los expertosu gesto tenia un efecto
terapéutico para que large se desahogase y llorase la pérdida.

Pedro Tafur constata su practica en su viaje por el Nilo entre 1488 quien

cuenta como en algunos pueblos, la mujer que enviuda:

f[ € Vistese de una triste ropa como mortaja, e diciendo ciertas endechas
e canares tristes despidese de todts

“Una costumbre ancestr alasdeAlemsétaiiondula realinadaseb6 demayoGar r ov i |
de 2011 enhttp://alkonetara.org/node/1640@dica el autor del articulo que esta costumbre se mantuvo

en otros pueblos como Hervéas, Coria y las Hurdes; en algunos como Garrovillas hasta principios del S.

XX.

“5Se conserva una pintura en la tumba de Ramose y Ramsés.

“FuenteWikipedia fLa muj er en el antiguo Egiptoo.

4" Andanzas e viajes de Pedro Tafur por diversas partes del mundo avidosld3®5Madrid 1874.

Coleccion de libros raros o curiosos, TllVpag. 104. Cit. por Alvar, Ob.Cit. pag. 16.
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Para Manuel Alvar,ds cantos de muerte fueron una tradicion tanto judia como
cristiana, griega y romana. En la peninsula, los judios elaboraron su tradicion con la voz
y los cantos de los cristiai8sEste autor nosallos distintos nombres usados en
Marruecos:endechaoina u oyina y saeta Parece qu®ina es un hebraismo judeo
espafiol conocido antes de la diasp@adechaseria el término espafiol. Piensa este
escritor que el uso de la veaetaha de ser reciente rnglacionado con los cantos o
endechas a la muerte de Cridto

La tradicion de laplafideragervivehoy diaen la costa deCaribecolombiana
donde aun es muy utilizada lastunbre de pagar mujeres para que lloren earglerro
de una persona.

Pardelamente a los lloros realizados en los funerales y entierros, con la forma
poética de la endechtambién se vino practicando un camelacionado con el
flamencq un canto que debié tener una musicalidad cercana a la futura seguiriya
flamenca, pasando po un est ado i n tpayemretérinimo quepudo f ue |
deriva de la corrupcion efiplafiiderad e nplafiierad o planerad, comomas adelante
expondrema?.

|.3. Playerasy plafideras

Como hemos estado vienddos caros de plafiideraconservaron laforma
poética de las endechas, algunas confundidas bajo la forma de seguidillas .antiguas
Estos metros poéticoapareceran en un cierto tipo de playera de caracter triste y
melancoalico, estilo que en un futuro parece que se convertird en la seguiriyaclame
que hoy conocemosPero seamosautosa la hora de aplicar un posible caracter
flamenco a todas las playeras que aparecen en los escritos del siglo i§D&gdgunas
podrian hacer referencia a estilo bailable en lugar de la futura seguitlya

Hipdlito Rossy? habla de un tipo de playera gpareceno tener nadaue ver
con la variante flamenca que dara origen a las seguiffya indica quecon este
nombre se conocia un cante bailable en la zona de los Puertos y CdudidceNMayoy
de caracterlagre y con ritmo pacido al de fandangos y boleros. Sin embargooge
el dato de fuentes orale® ce primera mano, por lo que debenaserciertacautela.

Segun este autor, el térmifplayera aplicado a un estilo flamenco (seguiriya)
es debido da corrupciéon del termindiplafiider@ en fiplafiiera, y luego en playera;
pero en este caso la musicalidad en su origen serian los cantos funerarios de las
plafideras (cercano al flamencopho el bailable gaditano. Posteriormente los gitanos
sustituirian e t ®r mi no pl ayera por el de Aseguidil

“80b.Cit. P4g. 33. También cita diversas localidades espafiolas donde en los afios 50 todavia se practicaba
el oficio de llorona.

9 0b.Cit. P4gs. 145.

* José Luis Navarro no considera esta posibilidad entediesque sobre la playera apareceHistoria

del flamencpEd. Tartessos. Tomo |, pag. 359. Mas adelante hablaremos de todo ello.

®1 Manuel Alvar informa que en Asturias se conserva una melodia llamad#éeternaque se canta

como endechadb.Cit. P4g. 26), apareci6 en IRevista de artes y letras tomo Il num. 88,septiembre

de 1901. Sin embargo esta mmwdo menary no en effrigio habitual del canto flamenco, por ello no
debemos pensar que todas las endechas o cantos de plafiideras/playerasadenamoest frigia

20b.Cit. P4g. 154 y 285.
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entonces

Veamos los documenta®nde aparecel vocablofiplayerao.

De momentp la mas antigua datacion de playera quo&ocemosnosotros

aparece a finales del S. X\Af) enel sainete de J. acio Gmzalez del Castillo (1763
1800)EI soldado fanfarrondonde se dice

i AN T O N EcBemos otro traguito.

TERESA. Ea, Blasillo:las playeras.
(Canta Blas y todos jalean)
aviva,L* vival o

Lo que parece un canto jaleado para nada tBateembago, nos falta la musica

paraconocersu verdadero caracter.

Hacia 1835 en la novek golpe en vagde JoséGarcia de Villaltase describe

un canto de playera en una carcel:

fiLe pregunté al saltarin adonde estaba la taberna, con la intencién de
entra con €l en platica y ver si me daba luz. Dicho y hecho; no me equivoqué en
lo que pensaba, aunque para decir la verdad pocas veces se equivoca el Chato.

Sali6 el negro delante de mi haciendo mudanzas hasta la taberna, adonde se echo6

a pechos por mi cuentaedio cuartillo del duro, que hubiera hecho hablar a un

muerto por | os codos. AaY ad-nde diabl

con mucho saber, haciendo que seguia el hilo de una conversacion ya empezada.

A En l a c8rcel 0, di jopoel smegguwst odRuelse

despidiéndome de él y plantandome en la céllé Me dirigi a la céarcel,
aungque menos hombratabiera sido zambullirme en la cueva de San Patricio y
bailar dos coplas de seguidillas con las blanquecinas y temerosas figeras qu
andan dentro danzandgstabaabierta la puerta de la carcel, y se descubria
desde afuera un zaguan largo, estrecho y oscuro. Me meti por él a la buena de
Dios, y vi a la izquierda conforme entramos una reja de hierro, y al otro lado de
ella al sefior Albrto, cantando a la guitarra y mas alegre que una noche de San
Juan. AfaBien parado, sefor m¥sico! | e
clara y sonora voz que me dio el cielo, empece las playeras en este tono:

No soy de esta tierra
ni en ella nacj
la fortunilla, rodando, rodando
me ha traido aqui.

*3No he conseguido datos sobre la fecha exacta de su estreno.
* Edicién consultadaSainetes de D. Juan del Castjlleon un discurso sobre este género de
composiciones por Adolfo de Casti@mo |, Cadiz, 184524ag. 61.
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ten2a |l a fAseguidillao en Espafa
predileccion Esta tesisobre la transformacion del térmiteambién es mantenida por el
profesorManuel Garcia Matqy antes que ellos pdiosé Marigbarbi en 1879.

(0]
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Tanto se engolfé el Chato en sus playeras, que le dijo su fefete el
cargo de que ya acabaste tu can&n.

Con esta escasa informacion se nos hace complicado distinguir si era el canto
triste ymelancoélico al que estamos acostumbrados en la segbiitigacopla al menos
presentaestructura meétrica de seguiriya, y tiene toda la pinta deepiode una
endecha hexasilabaaTmbi ®n e | i nt ®r prete se fAengol f
flamenco Es wna lastima que no podamos salvers, pero es uratb importante ya que
comodice José Gelardq la copla ha tenido continuidad en el flamegdae recogida
por Demofila

No soy e esta tierra
ni en eya nasi:
la fortuniya, roando, roando,
méha t maguif hast

En fecha cercana a la anterior novela, Carlos Dembowskifelaia escena de
baile en su periplo por Espafia entre los afios 1838 y 1840, donde observa una playera
bailada en Malaga con un aire alegre, o que contrasta con el relato anterior

i M8 | &aBgike de gitanosiM8 | aga, 5 de noviembre d
comparieros de casa han venido luego a felicitarme a su vez, y para darles fe de
mi deferencia a las costumbres espafiolas y satisfacer al mismo tiempo mi
curiosidad les he ofrecido parafao c he una zambra de gitano
del tenor y del bajo, que salian de la Opera, donde habian cSetad@mislos
cantos y las danzas de los gitanos comenzaron. Uno de ellos acompafiaba
rasgueando la guitarra las coplas deplayera cancion & la que son
apasionados los moradores de la playa, que hombres y mujeres cantaban
alternativamente marcando el compas con el chocar de las manos, de un efecto
muy curioso, lo que se llama el palmoteo. De tiempo en tiempo, un gitano
bailaba con su gitanémaginad la pareja bailando. Pepe y Rita estan colocados
uno en frente del otro, el brazo izquierdo a la cadera, el pie derecho recogido, y
esperan el final de la copla. De pronto el agrio ruido de las castafiuelas domina el

> El golpe en Vago, cuento de la t&hturia Imprenta Repullés, Madrid, 1836omol, pags. 155.

%5 Esto no es obstaculo para que José Gelardo afirme que estamos ante una seguiriya afexpriisar:

hay lugar a dudas de que se trata designgiriya. Tiene como marco la céarcel y, por otra parte, el hecho

de que el cantaor el Chatee engolfara es decir, se entretuviera cantandola e interpretandola con
intensidad y pasion, confirma que se trata de un cante lento, melancélico, pausadatigafaé ] 0 . Lo
de cante melancolico, lento y pausado lo afiade Gelardo con buen criterio, pero no figura en el relato, por
lo tanto no se puede asegurar. BiEigeco de la memorigntrada del 22 de noviembre de 2011 titulada
fiUna seguiriya0Od, hatgHetrecodelamemoriabl8gdpot.com/2010/11/sigairiya
flamencade-1830.html

>’ |bid.

BCopl a 1 Os€uinlyas jithnass padi 152 de la Ob.Cit.

%9 Dos afios por Espafia entre la guerra civil 18B84Q Editorial Criica, Barcelona, 2008. P4384 y

ss. Por @rto, en este libro se cita ufias o Iqeu& 0 fadia®, erfior de traduccion que no figura en el
original en francés, y que ya el Profesor Garcia Matos detect6 en 1984 en Soloferal flamenco,
estudios y notapag. 59. Sin embargo @éato parece haber tenido continuidpdes aparece por ejemplo

en un trabajo dé&usebio Rioja:El guitarrista Julian Arcas y el flamenco. El flamenco en la cultura
andaluza a través de un guitarrista decimonon@08.Pag. 58 (Art. difundido en Jondowgb
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palmoteo y son de la guitarras Bepe y Rita que danzan a la vez, reproduciendo

los mismos movimientos de brazos, de pies y de cabeza. Este es el paseo o
primera parte de la playera. Luego cuando Pepe se lanza hacia Rita, ella huye de

él, incitandole, y cuando Rita se adelanta, Pepeets& a su vez. Llega un

momento en que los gitanos reanudan sus cantos y mezclan a ellos
exclamaciones que parecen embriagar a los bailarines, y, cosa extrafia, influyen

en los cantores y aun a los mismos espectad@esjaleo! jEche usted azucar!
iAnde usted, salada! jMuerte! jAlma, alma! jOIlé, olé, olEXclamaciones

enteramente llenas de ardor y de animacion en espafiol, y que no seria posible
traducir sino muy imperfectamente en francés. Todos los espectadores

entusiasmados, repiten estas mismasbpasa la voz fuerte de Juana domina

todas las demas. Los movimientos de Rita son de una bacante, en tanto su rostro
es de una pitonisa. Brota el relampago de sus ojos negros, que persiguen al dios

invisible cuyo influjo sufre; sus miembros todos tiemblgpalpitan con nueva

vida. El gitano da vueltas a su alrededor animado de un furor semejante. En fin,

buscadme palabras que os diga los incidentes de esta pantomima llena de
pasiones, de gracia, de voluptuosidad. Todo el mundo aplaude a Pepe y a Rita,
gue,tomando nuevas fuerzas en repetidas copas de ponche y de anis, bailaron

varias veces durante la noche.

Después de la cena, una viuda joven canté con mucho encanto las

graciosas canciones dHlipili-Trapala, laPanaderay el Contrabandistd é ] 0

Exclamaiones de jaleo vemos aqui para animar la funcion en Malaga, y un baile

de galanteparece quéue lo que se bail6 entre algunas coplado ellobajo el nombre

de fiplayera, y con intérpretes gitanosontratados para la zambra. Por la descripcion

del bale, todo indica que pudieron ser algun tipo de seguididaeguidillas playeras?)

con paso®olens ya que se espera a que concluya la copla con una posicion de reposo
iel brazo i zquierdo a | aycondetzaeldaile corbs pi e

castafiuelag el paseb, danzando pasos similares entre los désta descripcion

coincide con lo comentado pdtipolito Rossy, aunque nos falta la partitura para

comproba su verdadero caracter musical (un posibledo Mayoy). A tenor de lo que

diceelBarbne st a i erammugcultivadaporl os fAmor adores de

El que tras la cena se interpretacanciones andaluzas célebres de la éhoca
nos hace pensar en si esta modalidad de plgyeraqui aparedainavariante alegre y

bailablé , se pudo popularizar a través del teatro, como vino ocurriendo con otros

cantos que igualmente aparecen por entonces, atjupascafias y polos. Los autores
teatrales tomaban los bailes y cantos del pueblo yadeptabara lasobras que se
representabamonnueva instrumentacion y arreglo musileaimayoria de las veceso

% Encontramos estas canciones en miuiltiples recopilaciones de canciones andaluzas, como penejemplo

el cancionero de Oc6@antos espafiolede 1874,BNE M/333; 0 enel albumFlores de Espafiae
Isidoro Hernandez, de 188BIC/516/1). Las composicionesiginales sorsin embarga@nteriores, como

e Contrabandista que pudo sere | famoso Apol o dRotta calaulistade Manaeh d i

Garcia (L809. El Tripili-trapala estd documentaden la BNE comoficancion espafiola: tirana con
acompafiamiento deiano y guitarra , MC/ 4199/ 3 Ipero e mdudablemdn& Salterior;
Faustino Nafiez en d9uia comentada de musica y baile preflamer(@@$01808) Ediciones Carena
Barcelona2008, pagl199, nos aclara que es d¢85, compuesta por Pablo Estewegl os Hidalgos de
Medellin, tonadilla a dio. Posteriormente la incluyd Carnicer en su bbsamaestros de la Raboso,
tonadilla a tres de 1836. Fecha esta Ultima que se acerca mucho al viaje de Démbowsk
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podemos descartar que con la playera pasara lo mismo, mientras de forma, peralela
modalidadde canto triste se cultivase la forma tradicionakn otros ambientebasta

su eclosién e la llamadafiseguidilla gitané®®, futura seguiriya flamenc&sto supone

un mismo origen musical de las dos variantes de playera, aunque un tratamiento
estilisticodiferente, loque puede provocar que por un lado sea bailable y fasdiva
modo de jalem seguidilld segun se armonicen los cantos y se le ponga un compas
animadapor los artistas del teatro por el contrario triste y quejumbroso si se hace mas
libremente y se acentla su patetismo, lo que ocurriria en ambientes de baja condicidon
social. Paraentender estopensemos en lenusicalidad y caracter deslédulerias de

Cadz, rapidas, alegres y festivasla buleria al golpemas lenta y draméatica

Volvamos a las playera&reton de los Herreroen surelato costumbristhda
lavandera(1843),dice:

Af é] |l as | avander as s onsueldniademéiss as Yy
sazonarse con alegres y por lo regular expresivos y epigramaticos s;antare
entonados unas veces en coro, otras a solo, othas,  por el son mas popular
y corriente en susgbses espectivos, ya sea ;ota o fandango, cafmudeira,
habas verdes playeras seguidillaso zorcicoso’

En esta linea es esta otra descripcion:

Que pué maz un glen curriyo
y una rezalaz playeras,
que los duoz y ariaeras,
la zampofia y pifanéty?

Por lo que debemos supongue estagplayera serianun arec on un Asono
(musicalidad) alegren este casdo que nos hace ahondar més en la tesis sobre la
exXxi stenci a de alégees e quizasnada pviemryqgaer varscon otras
playeras que debiemodar origen a la seguiriydla flamenca, pudiendo venir esta
tltimade lasfiplafiera®, los cantos de plafiideras.

Manuel Garcia Mato¥ considera quela referencia que hace Davillier las
playeras gaditanas como cantos analogos a las barcarolasnéisliay que se
acompafaban con guitarrebgndurria, no lo son, ya que @rtableque menciona del
curriyo marineroes una cancion de moda que €l conserva en un pliego de cordel
posterior, donde se la califica dachirulo y acompafada de rondefias.

Puedetener razén el profesor, pero no hay que descartar la posibilidad de la
eXxi stencia de al g¥%n c aemditerentelaladadadptaiidéry, | ay er a

®1 Aunque bajo este nombre pudo existir otra vagano flamenca. Hemos hablado antes del ejemplo de
Soriano Fuertes dra Gitanilla, y hablaremos més sobre ello con posterioridad.

%2 En Los espafioles pintados por si mismbsBoix. Editor. Madrid, 1843. Pag. 166. La cursiva es
nuestra.

3 GUTIERREZ MOYA, José:Critica de Madrid en verso andaluimp. Don Enrique Truijillo, 1843.
Citado por Navarro Garcia en Art.Cit. pag. 361.

% Sobre el flamenco, estudios y notaditorial Cinterco, Madrid, 1984. Pag. 58.
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modalidadque se cantaria entre la costa gaditana y malaguefia, pues tenemos varias
fuentes que lo escriben. El probable deswocimiento musical del Bargoudo hacer

que confunderaeste canto con algun otro que escyghque si pudo ser una playera,

apuntado equivocadamente para ésta la letra de otrateOtiacon mas fundamenies
que,puede serue se llamara¢ por | a tem8tica nAde | a pl a
refiere a personajes de estéoeno. Esto es lo que nos de&gcrito Davillier

i E|I marinero andal uz, y el de C8di z
menos explotado en los romances drs que el gondolero de Venecia y el
Barcaiouolonapolitano, no es un tipo menos interesante que ellos; como éstos,
tienen también sus barcarolas, que en Andalucia llaplayerasy van
acompafiadas de guitarra y de bandurria. Una de las playeras mas lomeit
conocemos es I@ancién divertida del curriyo marinerdurro, currito, curriyo
son expresiones que pertenecen al dialecto andaluz y que no se pueden traducir
al francés: es el nombre que la maja de a su querido:

Segun las sefiales veo,
va a moversen temporal,

pero ya perdi er mieo

y te ayudaré a remar.

Los dos a las par bogamos,
no pierdas, Curro el compas,
boga a prisa, Curro mio,

que me giiervo a marest

José MelchoiGomis (17911836 tiene una obra titulad&l Curro marinerd®,
escrita enDo Mayorla menor y compas 6/8, muy cercano al vals y de caracter muy
alegre.

Otra descripcion relacionadeon un canto de la playg con lo relatado por
Dauvillier, la encontramos en el periédicoMuseo Universakl 12 de febrero de 1858
en este casala playerase la tilda de sentimental

A é] Deci d si al o2r |l a barcarol a en
pescador de Napoles o péayeracantada en la orilla por el indolente pescador
de Malaga pensasteis algun dia que aquellas notas eran copiadi b
mugido de las olas; decid si no las creisteis distintas en su forma y unas en su
esencia; decid si cantos y oleaje no llegaron a vuestros oidos como partes
diversas de una misma orquesta. El mar danto el tono y el compas a la voz del
marinero; elmarinero aprovechando instintivamente para su canto sentimental el
bal ance de | a barquilld& y el bajo prepot

% Ob.Cit. P4g. 360.

5 BNE signaturaMC/4199/15 ¢,1832?

VI CENTE BELLINI. Rel at o pan eegPBl miseowniversamperiéeisoi ones mu
de ciencias, literatura, artes, industria y conocimientos (til$o segundolmprenta y Libreria de

Gaspar Y Roig. Madrid, 185®84g. 18. La cursiva eslestra.
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De los diferentegliccionarios que recogenla voz it p | asy el rdala Real
Academia de 1809 las defisema

fiPlayeras(de playa): f. pl. Cierto aire popular andalo?
El de Campuzarfden 1857:

A @rta tonadillao cancit d e | puebl o bajo en Andal
El de José Caballefd(1865)también lo relaciona con el mar

ATonadilla o canci-n propia de marine

En esa lineatenemos descripciones de la playera que no nos sirven de mucho
desde el punto de vista musicabmo estale 1841que acontece en una posada de:Jaé

[ é] O bien si |l a noche es buena, for
meson para escuchar las playetaBidas a la guitarra por el figaro de la
comarca, y cantadas mas que medianamente por una de las mozas de la posada
con gran entusiasmdé de |l a concurrencia |

Sobre I a relaci-n entre ciercrtenamosiunpl ayer
folletin que apareci6 el 13 de junio de 1841 en el diario gaditandacional Se titula
fiPlayeras a Nuestra Sefiora del Camnelondeicomo dice Faustino NUAEE se
describe una juergan la quequizas se cantgor seguiriya (playeraron motivo de la
faena que m torero debe realizar al dia siguiernfambién se canta ypolo de caracter
triste y melancdlico:

fiNo hay mal que por bien no venga. A veces la asenderada y disgustada
vida de un concejal tiene sus solaces. Cuando yo lo era alla en mi tierra, salia
algunas noches de patrulla con los muchachos (ya sabran ustedes que los
muchachos son los nacionales: a estilo de tropa y de capataz contrabandistas)
para suplirporlosbvar i os al tos | a falta de serenos

% Diccionario de la Lengua Castellana por la Real AcadeBspafiola. Décimaterciadicion. Imprenta

de los Sres. Hernando y Compafiia, Madrid, 1809. Pag. 789. Breton de los Herreros las recogerd mas
tarde con idéntica descripcién en [@lccionario Enciclopédico Hispandmericanode 18781889,
Barcelona. Pag. 922.

%9 CAMPUZANO, RaméniNovisimo diccionario de la lengua castellandadrid 1857, T. Il. Pag. 406.

O CABALLERO, JoséDiccionario General de la lengua castellaridadrid 1865, Tomo II. Pag. 48.
"HCOSTUMBRES. L AS P OS A DskrBanabdEPintergsRaOd’paifislegunda serie

tomo 11I. 1841 P4g. 318.

2Blog El afinador de noticiasentrada del 28 de diciembre de 2009. La cursiva es nuestra.
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Pues como iba diciendo lo otro, recorriendo lakkes altas donde suele
aposentarse gente extrafia, holgazana y sin hogar, hacia el lado donde viven los
calosy frente donde entierran a los que mueren, (jrara vecindadypanad)
oimos bulla y zambra y enderezando alla los pasos nos acercamos
recata@mente a la puerta del casuco, como lo han de costumbre las patrullas.
Frente por frente de la puerta y contra la pared se veia una mesa cubierta con un
abigarrado tapete de faralaes; sobre ella un cuadro a estilo de cornucopia, dorado
y circundado de flas del tiempo: el cuadro contenia, a lo que después se vio,
una virgen del Carmen; a los lados ardian dos mariposas y clavado en la pared
un mugriento candil. Un gran jarro de vino campeaba mas que el cuadro de la
virgen, y proveia una desboquinada taza qarria de mano en mano por la
rueda que los gitanos hacian en derredor de la mesa, entre ello se distinguia por
su aseado y espetitraje y su ascendiente, un mozo corpulento, de semblante
abultado y resuelto ademéan; a su diestra, y apoyando su casthdo las
piernas del mancebo, estaba una mozuela atezada, de zahino y agraciado mirar,
dientes blancos y garboso talle. Concluida la mano de trago, sigaiddia de
playeras que empezo por lda Baltasaraque tenia fam de haber cantado de lo
lindo. Sigui6 una moza rubia, pecosa y chata. Al verla dijo uno de los
muchachos, el diablo me lleve sino anduvo algun inglés en el negocimzLa
aspera y cortaday el poco salero con que cantaba vino a acreditar la maliciosa
ocurrencia del nacional.

Tocole latercera copla a lanozuela zahingue sali6 con gallardia y
dulzura, alborotando el cotarro y descomponiéndome la patriyQaé
palmadas! jqué piropos! jjui que pico! jdéjala no la mates!

Y al mancebo que estaba a su lado se le caia una baba del temaf&o
anguila. No pudo concluirse la copla; son6 un fusil en el empedrado, escapdsele
un jole salero! al sargento, y la tia Baltasara nos columbiduchachos
callarse, la justiciat Todos se levantaronjVaya, entre usté sefio regid! Aqui
estamos enna diversioncita licita y honesta sin ofender a Dios ni al diablo.
Mirusté padrino, este muchacho ha venio con el sefié Juan lalgo, va a salir
mafiana a la plaza, y nos an contao que los vichos son muy bravos, y estamos
aqui haciéndole una fiestecita a legein del Carmen pa que su majesta lo saque
en palma. Aquella mocita que estaba cantando es su prima y Su novia; pero
mirusté sefid regiod, tiene un pico..Vaya siéntese su mercé un poquito, y le
cantara umpolo que hace llorar las piedras.

Gracias tia Bigasara; pero ya ve usted que no es justo encomendarse a la
virgen de esa manefrgEa callusté, sefidé! No vusté que nosotros vamos con
nuestro aquel sano, y la merecita mia del Carmen lo que quiere son cofazones.
Sin embargo, ya es tarde los que no viagaoi que se retiren a sus casas; usted
cierre la puerta y acabese ya esto que estan ustedes alborotando el barrio.

Disipose la reunion, y yo segui mi ronda meditando sobre el abuso que
puede hacerse de la religion; me acordé de la alocucion del papai&Giego
de los diputados unitarios, y de todos lo que para disculparse de un abuso 6 de
una falta, dice que lo han hecho con su aquél gano.
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Ambiente e interpretaciones semejantes a lo acontecido en Malelgéago por
Dembowskyen 1838 Aqui tod apurtia a una juerga privada que probablemente fue
organizada y pagada por un inglés, al decir de uno de ellos ante la sospecha de ver una
rubia pecosa cantandeén este caso no se bailaronlas playesee cant ar on en ft
corridas, 1o que nos hace pensarsi éstas podrian ser de caracter triste y lastime
pero es dificil de asegurda; mencion al polo nos acercéidfol a menc o 0.

Juan Valerg18241905)° recoge una copla de playera universalmente conocida
en el orbe flamencgor cantarse como segym, apareceen el poema escritoy
dedicado aRojand” en 1848 en N&poley afios mas tarde lpondra en boca de un
cantaorgranadino eta novelaMariquita y Antoniode 1861

i Ea una hermosa mafiada mediados de octubre cuando salimos del
lugar Antonioy yo, caballeros de sendos caballos y seguidos, yo de un criado de
mi casa, que llevaba mi equipaje en un mulo, y Antonio de tres criados y un
angel, todos en buenos caballos y armadoe dec opet as de dos <caf
ibamos, por consiguiente, a buen pasatonio, el angel y yo delante, fumando
y charlando, y los criados detras. El mio era buen cantador y de vez en cuando
echaba una copla de playeras de las mas sentimentales, como la que sigue:

Cuando yo me muera
dejaré encargado
que con una trenza
de u pelo negro
me amarren las man@g’

Puede que estemos ya ante una variante de playera diferente, por la temética, y
suponemos que sus melodidan acorde a la misma, pero hay datos musicales.

Miguel Moya, describeen 1878las playera como cante de llorg practicados
por marineros y epresidio

ALAS PLAYERAS. 3 [ é Esos cantares andaluces todoa hacido
para auxiliares del amomenos uno que solo para llorar sirve; las playeras.
Quien las hayaido cantar alguna vez, comprendera gae sl lanto del alma
herida poras pasiones o los remordimientos; que son un doloroso suspiro,
grito de la muerte. Al oials, hasta las guitarras, de cuyo sonido acomparian,
parecen conmoverse, y segun es tenue su voz,ucera@gliria que no quiere
perder muna sola palabra de las que el cadiplayeras pronuncia; jquién sabe
si teme ofender la religiosidad aquel dolor cruento!

8 Jests C. Contreras cuenta como Valem su estacia en Granada en 184donoce ambietes
flamencos en el Sacromordee luego sirvieron para sus escrités.Valera D. Juan: su perfil ignorado
y algunas cartas inédita&ditorial Vision Libros, 2005, 4. 64 y ss.

" VALERA, Juan:PoesiasEdicién de Macelino Menéndez y Pelayo. Edicién digital a partitQieras
Madrid Aguilar, 1964. Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Pags. 1124B.

S VALERA, Juan: Mariquita y Antonio Edicién digital a partir deObras Madrid, Aguilar, 1964
Biblioteca Virtual Mguel de Cervantes. Pa@v73-942.

Sinfonia Virtual. Revista Gratuita de Musica y Reflexion Musigabw.sinfoniavirtual.com 27
N° 22, Enero, 2012 ISSN 1886-9505




Las playeras se apartan del mundo. No se sabe por qué axisa@m
van siempre unidas a las grasdniserias y a las grand#gssgraias. Expresion
ahogada del dolotagrimas de desesperacion, las playesan como una herida
por donde las penas y los remordimtiosse escapan, dando entrada al balsamo
consolador de la esperanzpetodo lo diviniza y anima. La musica de eltas
se podria decir enug consiste, tan acompasado e igual es el llanto que la
guitarrafinge y que conmueve las fibras mas handeel alma. Las coplas son
tristes y sentidas, pero no se arreglanningin metro especial; como la
desesperaciomue expresanno tienenmedida, porque esa desesperacion es
infinita.

Las playeras tienen sus adoradores en los barcos y en los presidios,
pero no las inquieta que pueda suponérselas innobles. Han nacido para consuelo
de la desgracia, y como no hay mayores desgpagile el alejamiento de la
patria querida, la ingratitud de una mujer o la pérdida de la libertad, no se han
desdefiado en entrar en los presidios, seguras de que no se faancharel
contacto del crimen, ano no se mancha tampoco la religion de irdinit
misericordia redimiendo al vicid.os marinos cantan playeras para recordar el
pueblo que les vio nacer, el lugar de sus amores, la Ultima despedida. Los
presidiarios para cantar sus esperanzas. A este canto va siempre unido el
recuerdo de una mujer. Berdas playeras no cantan el amor; lloran la
ingratitudo’®

Es lasegundadescrpcion querelaciona lafi p | asycerrcantos de presidio
(playerag carceleras?escenario donde a tenor derdétatado, entraroposteriormente
para expr es atosupoheaasept@ana miansadnusalifiagly caracter tfiste
y melancélico) en estos ejemplgse practicaronmarinos y presidiariogste dataos
obliga aconsiderar que el estilo de playeantado en la carchhcia 1835 en la novela
El Golpe en Vagodebié tener similags carateiisticasiaunqueya han pasado la
friolera dej43 afod&, confrmandosé a exi stencia de una pl ayerl
A me | a aantada@a@ marinerpy aunqueno indica que ese sea Su origesno
gue cantan és estibi hay que tener en cuenta la definicién de la RI®EL809 que la
deri va de i p lsabgnaosie su practicaantsripa el teagro dexViIil.

Otro dato a tener en consideracion es, gues coplas no tienen un metro
especil, aspecto que semobora en un posterior articulo de 1885, que comoJdisé
Gelardd’, es continuacion o remodelacién del anterior:

il é JLas playeras se apartan de la akegyi del bullicio; y viven
voluntariamente desterradas de todo lo que es ruido y estrépitos Wagpeis
en la animada y pintoresca jira, ni es \@&ladas y ferias antlezas, ni en los
patios sevillanos, cuya belleza y misterio se aman, al decir de Amicis, como a
una mujer hermosa y desconocida que, al atravesar un jardin, nos hubiese
arrojado ma mirada y una flor. Su sitio esta en otra parte. No se sabe por qué

" GELARDO NAVARRO, JoséEl flamenco: Otra cultura, otra estética. Testimonios de la prensa
murciana del siglo XIXPortada Editorial S.L., Sevilla, 2003. Pags.-87&xplica Gelardo que el articulo
se publico por primervez erCrénica de la Musican® 12, jueves 12 de febrero de 1878, pp. Aunque
%e indicaba a final del mismo, que procedi&b€omercio Espafiol

Ibid.
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extrafia misteriosa prddccion van siempre unidas a la soledad y a la desgracia.

El dolor no ha encontrado voz mé&stimera y quejumbrosa; la esperanza no
podria encontrar tampoco ates que mas la vivifiquen y seduzcan. La musica

de las playeras no se puede decir en qué consiste: semeja a ratos una plegaria, y
a ratos un rugido; la voz de la esperanzafuahda con la voz de la
desesperacigralgo como una lira que tienempcuerda todos los sentimientos y
pasiones. En las coplas se adeida sencillez, la poesia, la tristeza de esos
cantares a que el pueblo da vida y forma, y de los que dijo Ventura Aguilera:

Cantar que del alma sale,

€s pajaro que no muere:

volando de boca eboca,
Dios manda que viva siempre.

Cuentan que al ser llamada para remediar las desgracias de bsspue
andaluces, victima de los terremotos, la Cargtadegd a ir soldHe estado en
Andalucia varias vecegdijoi conozco bien aquella ti@, de ge no se ha
desdeflado en ser propietaria Maria Santisima, y sé que mis consuelos no
bastarian a consolar sus penas. Si la Poesia no me acompafia, no puedo
comprometerme a cosa alguna. Yo daré la limosna del cuerpo; la Poesia, el
consuelo del alma.

La Caridal y la Poesia visitaron juntas la tierra andaluza. Mientras las
sombras de la muerte cubrieron aquellos pueblos y no hubo sino rezo en los
labios y llanto en los ojos, pudo verse a la Caridad@dea y triste, como bajo
el peso de una gran ventura.

Undia salio6 el sol, y la Caridad oy6 cantar con musica de playeras:

Los ojos de mi morena
se parecen a mis males:
grandes como mis fatigas,
negros como mis pesares.

[ éq78

Como vemos, esta estrofa no tiene métrica de seguéesyain octosilabo, y
aunguenos pueda extrafar, éa partiturade 1820fiLas Playerae del Maestro Neri
(queestudiaremos mas adelante), aparexgiro octosilabos y una endecha, cuando lo
habitualpensabamos que no elaoctosilabo.

En 1921,La Enciclopedia universal ilustradauropeeamericanadescribe a la
playera de forma mas completa y en términos musicales, considerémahola

AF. pl . Mu s . Canto popular andal uz,
una variante de la seguidilla, tanto que otro de sus nombres esegudidla
gitana, pero difiere de ella en el caracter y en el fopoes el primero es
guejumbroso vy triste, y el segundo suele ser menor. En cuanto al ritmo, es
impreciso y vago, lo que da una gran libertad a las personas encargadas de

8 Nos cuenta Gelardo que, estas otras lineas aparecieron en la/Aedatacia Madrid, Suceses de
Rivadeneyra, 1885 ,22 edicion1f. Ibid.
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cantarlas, lo mismo gual guitarrista acompafiante, adquiriendo muchas veces el
caracter de una improvisaciof,

Parececlaro queaqui se refiere al canto que conawes como fiseguiiya
flamenca, estilo que por entonces se idefiiaba con lafiseguidilla gitang,
considerandee una variante d& seguidilla, aunque iférenciada de la seguidilla
comun por su musicalidad, sienddidayera o seguidilla gitavajuejumbrosa y triste
y la seguidilla comun emodo menoi(aunque hay que decir que también existieron
seguidillas enmodo Mayor). Por lo tantptodo parece indicar la existenciadiéerentes
ti pos deofiplummyaerr el aci onada con un baile vy
Méalag&®, y otra triste y lastimeranterpretada comoantofiplafiider@. Esto no exime
el u ien las dos variantegdel modo frigioen las melodias de la vgzla cadencia
andaluzacomo armonizaciqgry por ellohabria que consideran mismo origen anterior
mas que probable en una modalidad de playera popular en el Gltimo tercio del siglo
XVIII . (Recordamos la posibilidad de un tercer tiparerdo Mayorcitado por Rossy)

El Diccionario dela lengua espafioldela RAE en su vigésima segunda edicion
de 2001recoge el términplayerade esta manera:

ACante popul ar andalauzg,i tpaanraeoci do a | a

A la forma de playera de interpretacion triste y lastimseala debi6 llamar
despu®s Aseguidilla gitanao, qui z 8s por e
identificarse con este canto debido a su condicién §bdialestra teoria eisiguiendo
la tesis de Hipdlito Rossyque, quizds en algin momento se comeraddecir
Aseguidilla gitanao par a r mdaecolicapsedeqae cant o
como sin-ni mo de .Acontecedagstomciadneediagios et 8. XIX,0
conviviendo durante un tiempo ambas denominaes hasta que finalmente la voz

fiplayera termind por desaparecenanteméndosee | de fisegafindesdd a gi t a
sigloy | uego s - yadiermentedpLelisigld X)@carririaesto en ambientes
Afl amencoso, puest,bagdenemi hasi anad®eguoobdi l

haciendo referencia a la temética de la copla, con la musicalidad acostusrbesta
tipo de seguidillas.

En 1881,Hugo Schuchardt es claro gpntundentgconstata quda seguidilla
gitanaera también llamadalayera

ALA SEGUI DI LL ASEGGIRIVA &A Asi llamada para
diferenciarla de la seqguidilla espafiola %77, 5, con el estribillo 57, 5). Este
metro (o0 el aire por el que se caritantre ambos se establecea total
coincidencia) también es llamado PLAYERA. é | Skeqéfiloy Sbarbi,
la forma primitiva es 6, 6, 11, 6; anteriormente aquél muy a propdésito, efectuaba

Tomo XLV, pag. 661. 1921.

89Al gunas playeras bailables de tipo fialegredo pudie
canciones andaluzas como dijimos antes.

8. Recordemos lo dicho por Rossy.
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una division del tercer verso: 6, 6, 5+6, 6. De hecho en el endecasilabo se
manifiestasiempe una n2tida cesura entre dos
salta a la vista es una cuarteta de hexasilabosredgioadilla de artemenor

Estrofa que solia utilizarse preferentemente en los cantos funebres y como tal
aportaba el nombre dendechd é ] a playerg el «canto funebre», no es mas

gue una estrofa de endecha con interpolacion de un verso pentasilabo. Este verso
discordante habria sido, originalmente, un verso fijo, com¢gN#la de mi

corazon! en la petenerd € ] hay una raz- oner fquen d ad a

inicialmente la invocacion interpolada en aquella estrofa de hexasilabos fuera la
invocacion de la mado&

Veamos variosjemplosque extrae Schuchardt diéiro de Demdfilo:

fiBaluarte inbensible,
Isla e Ledn,

Como ganaron
Los francesesnare
Fue po una traicion.

De tu pelo rubio
Dame tU un cabeyo
Pa jaserme
Mare una caena
Y echarmela ar cueyo®

Otros ejenplos que aparecan Demdfilo

fiCampanita e plata

relé e marfi,

coémo aguardaba, compafiera mia,
e tu boca un si.

No tengas selitos

ni pases fatigas

gue a nadie quiero, compaifemia
mientras tu me vivas

Por aquella ventana

gue ar campo salia,
compaferita, boses yo te daba
no me respondiag

8 Ob.Cit. Pags. 8B3.

8 Coplas n° 19 y 43. Las escribimos tal y como las pone Schuchardt en su versificacién en cinco versos.
8 MACHADO Y ALVAREZ, Antonio: Coleccién de Cantes Flamencos, recogidos y anotados por
Antonio Machado y Alvarez (DeméfildVD ediciones, Barcelona, 1998. 12 edicion 188aplas n° 31,

111 y 123 de su colecci-n de fAseguiriyas jitanaso.
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Schuchardt también encuentra algunos ejemplos de playeras en los escritos de
Borrowde 1839

AEn | as pocas playeras entre |l as can
invocaciones Llama la atencion el hecho de que en tres ocasiones, el verso
interpolado digaComo, aromali(jde veras!)Comq es en general un comienzo
muy comun de la interpolacion rgpresenta significados muy variados. En parte
recibe el mismo caracter de giro que el menciomaddre

[ é] sin esperar en el |l as Jiebastehal | azg
comparatr:
Borrow Il [pag. 33] LV Dem.126 [131], 113
Yo no tengo batu, No tergo yo pare,
Ni dai tampoco Ni mare tampoco,
Yo tenelo Que lo que tengo
Un planelillo Un hermano e mi arma
Y le llaman el loco Se m’ha guerto loco

Si alguien creyera que los claudicantes versos en calé podrian haber sido
enderezados en su g&mn espafola, que simplemente se preste a traducir al
espafol las palabras en calé de otras estrofas y vera que el texto original por
fuerza tiene que serespafioE] Qui se hacer hincapi ® sob
mencionado para desposeer a los gitarelsdddoso mérito de haber tenido
influencia sobre las irregularidades en la versificacion de las playeras. Estas
irregularidades tal vez estén relacionadas con el modo de recitacién riftisical.

Notese cno el austriacoal comienzode la citarelaciona elmetro de la
seguidilla gitana con un aire musical concreto, hasfaum o de quedar identificados
Luego afiade que también es llamédkyera, y que deriva de la endechestrofa
utilizada en los cantos funebrgsgque el uso de versos interpoladosdmieeberse a
necesidades de interpretacion musiédtaclaro que seesta refiriendo sin ninguna
duda a lo que hoy entendemos feeguiriya flamenaa

Nosotros nos inclinamos por escrildarseguiriya flamenca en cuatro versos en
lugar de cinc®. Puedeparecer extrafio un tercer verso mas largo en una forma poética,
y aunque a veces podamos suprimir el afadido o las repeticiones sin que afecte al
sentido de la copla, en otras ocasiones la comprension de la idea que se quiere transmitir
gueda en suspendestohace que la estructura de exposicion en los dos primeros versos

8 Ob.Cit. Pags. 889.

8 Seguimos por tanto el ejemplo de José Merc@ioCit. PAg. 164. Su estudio sobre el metro flamenco

de la seguiriya es muyompleto e interesante, aunque creemos que en los ejemplos musicales que
presenta no estd muy atinado. Ocurre en las afirmaciom@snuy convincentéssobre las analogias
ritmicas entre la seguiriya de Martinez Torhgue es en realidad una playera ardigecogida por M.y

V. Romero en (19097 la cantiga n° 13 transcrita por Higinio Anglés, y los esquemas ritmicos de
Mauricio Ohana de una seguiriya. Cita mas tarde a la cantiga n® 262 para su comparacion, pero el canto
no aparece en partitura (ver pagsl-8p. Se echa en falta en este trabajo una mayor profundizacion en la
practica musical de la forma flamenca de la seguiriya, tanto en el cante como en el acompafamiento.
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y de conclusion en los dos Ultimddal y como explicabaDemofiloi quede

interrumpida. También la rima queda descuadrada en muchos @gemplos, lo que
causaextrafieza. Desde el puntie vista musical, por lo general las seguiriyas tienen

cuatro frases musicales o tercios, lo que equivale a cuatro frases de texto recitadas
(aunque tengan sus repeticiones o afajlidogso es lo que realmente impori

cantaor no repara en lo que tepdb afiade, simplemente canta a capricho una copla de

cuatro versod que recuerda o que compone él mi&finoexisen por ellomuchos

ejempl os que se salen de una norma que podr
métrica y recitado. Esto traia loco arDBreciso, quien relataba cémasta practica
ocurr2a con frecuencia en | os fipoetas popul

A [ épero los mismos cafres no son capaces de hacer una letra peor que
esta: ¢mo ve vmd. que el menor defecto de esta composicidén 6 de esta gerigonza
es ir & arar a la clausula 6 frase & la mitad del verso siguiente? ¢No vé vmd.
estas palabrotas de a palmo llenas de las consonantes mas escabrosas, y sobre
todo, que no hay aqui un verso que se parezca & otro en las apoyaturas 6 acentos,
ni copla que no vaya pau lado en la colocacion das silabas largas vy
breve® ¥

Hay que reparagnque las coplas de cinco versos que se cantan en el flamenco
(la mayoria que nutnelos fandangos gor ejemplo tambiélas peteneras)o presentan
este problema de suspensiomrcabalgamiento semantico a mitad de la copla (tercer
verso) por lo que scomo hemos vistaealmenteel origen del tercer verso largs un
afadido, la seguiriya flamenca no precisa de un nuevo,\snsode una prolongacion
del tercero.Casos hay dec op | as con versificaci-n I rre:q
endecas?| abao, e j e mp | muchosoestudiespsjuel mdicetn c uent :
antecedente poéticouy antigucsemejante a la forma flamenca.

La practica de afiadir algun adornito, ripio o exclamaan@nes exclusiva de la
seguiriyaflamenca, se dio también en otras formas poéticas en el teatro espariol del
XVIII, lo mas probable es que ese afiadlidd y comovenimos diciendo y comnos
cuenta Gregorio Valderrarita se deba a una necesidad musical:

i [ Jéal objeto de cuadrar el compas pretendido, como vemos en la
Introduccién a una Danceria para San Juan de la Critada por Cotarelo,
correspondiente al afo 1727, u otros en
dal eo, fAnole con oleo, etc.

8 Manuel Balmaseda fue un caso muy interesante de poeta popular, creador de coptasiiain saber

casi leer ni escribir. VePrimer Cancionero Flameng¢ded. Zero, Bilbao, 1973. 12 Ed. 1881. Y hay mas;

Agujetas de Jerez explica como recuerda, compone y memoriza las letras que él canta, en el documental

de Dominique AbelAgujetas, cantag 1999 También Chacén, ante las preguntas de José Maria

Carretero NovilloEl caballero Audaz Qiiién escribe las coplas que ustedes carftahEs 0 € 4 Qui ®n

lo sabel...A veces las improvisa el mismantaoe O | as aprendemos deueo?2rl as ¢
tampoco saben qui Rapelekflamendpenranadel8hde smayo d 201

8 Ob.Cit. Pag. 206.

8 VALDERRAMA ZAPATA, Gregorio: De la musica tradicional al flamenc&ditorial Arguval,

Malaga, 2008. Pags. 127 y ss.
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Si pensara Ranillo
gue no lo quiero
iVoila, voila!
cuando me engafia,
pues no le miento

Tambiénen el Fin de fiesta de la Galeria Magiod 748) se cantan dos
tonadillas, y en una de ellas se dice:

Si las escuchas con gusto
las serranillas
iChairo bellas!

Oiganme ua tonada
de Andalucia
iChairo bellas!

El flamenco esta lleno de este tipo de coplas; Manuel Vallejo dejo
grabada la letra que recogiera Don Preciso en 1799, procedente de una seguidilla
ahora por bulerias tan solo afiadiendo la frase «Vaya que si» alofaencer
verso, que de esta manera se convertia en endecasilabo, pero por necesidades del
compas, como venimos reiterando:

Dormia un jardinero
a pierna suelta
dormia y se dejaba, «vaya que si»
la puerta abierta

Hasta que un dia
le robaron la rosa «veay que si»
gue mas queria

Esta manera particular de cantar seguidillas se debe de haber concentrado
en Andalucia, pues también algunas sevillanas se cantan introduciendo una frase
de la misma naturaleza en el tercer verso. Veamos un ejemplo:

Pensamient® mios
vete a buscarla
Si se niega a venirse, pensamiento
quitale el alma

Igualmente encontramos ejemplos utilizables procedentes de la copla
[ é] sin que ello IIleve impl2Zzcito un can
de escritura acorde con la mei@ad
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Mas adelante incorpora otro ejemplo de Manuel Garcia de laEbpaeta
calculista de 1805:

El hombre que se encuentra
con pocos cuartos
con pocos cuartos, hara de un diablo veinte
para atraparlos®

Tal y como hemos visto en los escritos der€as, desde antiguo se viene
practicando este tipo de coplieandechas, seguidillas con o sin eco,ietomo poesia
al servicio de la musica (folias y otros tonog)su peculiar forma responde a la
necesidad musical de ajustarse al sistema ritaricwnco que le sirve de porte En
el flamenco sucede de la misma forma, por eso el respeto a la rigurosidad métrica de las
coplas cantadas no esté sujeto a normas paétinasmusicales.

Al respecto de la documentacién musical del siglo XIX que preseptascde
playeras,comentdbamos antes cuando hablabamos de la seguidill&€ejsa Alonso
documentalesde principiosle siglo la utilizacion de estas estrofas a modo de estribillo,
intermediadas en boleras, o directamente como cdptaejemploantes @ 1820en la
cancion AndaluzeEl carambd? de Ramoén Carnicef17891859) De musicalidad
alejada del flamengose encuentra efa menor con alguna semicadencia sobre la
dominante y paso por el relatibayor en la parte del allegro

Mal haya la hora jay!
en que me dormi,
pues pas6 mi chungo
jay, caramba!

Y YO no les vi

Fernando Sor (1778839) utiliz6 en 1830esta pieza para intermediar unas
boleraslasBoleras del Caramhaqjue escribiccon algunas diferenciasnMi Mayor.

0 Ob.Cit. Pag. 137

%1 JoséLuis Navarro afirma que, en tiempos de Borrow ya se habia producido la transformacién ritmico
melddica tipica de la seguiriya y el alargamiento del tercer verso, que él sita en la playera identificada ya
como seguiriya flamenca, Art. Cit. P4g. 363. Simbargo, no presenta las fuentes musicales para
comprobarlo. Si consultamos las transcripciones de seguiriyas y playeras que figuran en este trabajo,
veremos que el verso largo de esta forma estréfica no implica un tercio musical largo, y que aparte de los
ejemplos ya vistos, Don Preciso constata esta peculiaridad interpretativa en la mudsica popular de su
tiempoi seguidillas, tiranas, polos, dgtcen fechas muy anteriores, por lo que no tiene por qué ser un
signo de aflamencamiento, ni ser exclusivo de daisiga.

%2 Coleccién general de canciones espafiolas y americanas con acompafiangeptand forte y
guitarra; n. 8 BNE M/241(7). Aunque esta serie esta fechada en 1825, Celsa Alonso apunta que es
anterior a 1820, eba cancion andaluzaAntologia ICCMU, Madrid 1996. Pags. 339. Esta cancién no
presenta ni siquiera la gamma andaluza, frecuente en otras composiciones de este autor.

%3 La Cancion Lirica Espafiola en el Siglo Xi&b.Cit. P4ag. 110.
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Igualmente esta autoraforma que en el Teatro Real déadrid, en 1866 se
interpretaon por Do YT a Ca playeras an@aluzégen unrcansiertd donde
salvo un aria y una romanza, el resto de las piezas fueron aires andaluces y habaneros,
dondesgominaon fantasias solkrmotivos de 6pera al piano de dos, cuatro y seis
manos.

Vamos a pasar a descripcior#ds playerascon mas contenido flamencque
podemos relcionar con la futura seguiriya.

[.3.1. Relaciénmusicalde la playera con otros géneros andaludesiaii | @amehdo

Aungue publicado en 1833, este relato costumbrista hace alusion a una escena
ocurrida en mayo de 1816 en una tienda de montafiés de Cadiz

A [ éa) llegar a la esquina de la plazuela W&ntidero notaron que
habia en medio de la calle por dondeiadn que pasar una cuadrilla de mozos
con capa cantando la@afia y las playeras al estilo del pais, con su
correspondiente guitarra, que es lo que se lleoneerla en algunos pueblos de
Andalucia. Pararonse los tres hasta reconocer el terreno con |g aigtaco
oyeron que empez0 a tocar el de la guitarra el acompafiamiento de la tonada del
Poloy cantd uno de los muasicos con gruesa voz y con gentil talante la siguiente
copla dirigida a cierta hembra de la calle:

Si supiera o entendiera
gue el sol quedae te ofende
con el sol me peleara
y al mesmo sol diera muerte

Trazas llevaban los de la musica de no acabar tan presto, visto lo cual por
nuestros galanes y considerando prudentemente que seria algo ocasionado el
atravesar por medio de los que cantahatales horas y por tales barrios, no
yendo, como no iban, prevenidos para pelear nuestros comerciahteson
grupas Yy, rodeando la manzana, bajaron por la calle llamada del Angel y se
entraron en casa de dofia Cornelia, diciendo con tono de despriecivas
subian la escalera:

-Valientes personajes seran los tales musiquillos, jalgunos mercaderes de
la calle del Sacramento cuando mas y mughé!]

Boletin Oficial de MadrigNe 3, 6 de julio de 1838°

% Ob.Cit. Pag. 220.

% Costumbres espafiolas. Una tienda dentafiés de Cadjpublicado como apéndice en el articulo de
Jos® Es c o blnrcostAmbristargad&anofi Angel Iznardi (EI Mir6n), autor de Una tienda de
montafiés en Cadiz (1838) d e nt r o Codtenibrisnoi amdalaeditado por Joaquin Alvarez
Barriertos y Alberto Romero Ferrer, Universidad de Sevilla, 1998. Pags. 66 y ss.

Sinfonia Virtual. Revista Gratuita de Musica y Reflexion Musigakw.sinfoniavirtual.com 36
N° 22, Enero, 2012 ISSN 1886-9505




Es dificil sabercudl seriael aire musical de estplayera con tan poca
descripcion. La copla alli puestalasdel polo, octosilab&in embargo, @nociendo la
musicalidad déa cafiapudiera ser afin la playera a ésta ultigebido a que se cantan
segui dalso fdael |l i epsar?isiadoagiceono de los protagonistas, por lo que
su acompafiamiéma la guitarra seria parecidoy por tanto su melodidras ellos vino
la tonada del polo, cantambiénsemejante alacajim t odo el | o ,algpn figr ue
gue nNOS suena,ymgug adéBid ammewmrcro® endo fincd emays F
recomendables ehoras nocturnas y practicadas por gentes con cagay al i ent es
personajeso que nos recuerdan a .l as maner as

En las Poesias Andaluzase Tomas Rodriguez Rulfl841) emontramos
referenciaa las playeras

fiLa visita nocturna
[ e]

iPaquiyo! ¢Jasia onde estas?
Di, tu lumbrera e las lumbreraz,
¢u®, zan jecho tus ton8sé
tu zalerosas playeras
no las oiremos ya mas?

Votos y juramentos (Malaga)

En el barrio del Perchel

detras de la calle ancha

esta la del Santo Cristo
comoen lo antiguo llamaban

[ €]

¢,No escuchatdas playeras
guetentonaron mi zanzias,
cantares que son masdes
que toa la zemananta?®®’

Dos tipos de playeras tenemos aquinas fAs,gloeaesdsdi steso
barrio del Perchel de Malaga.

Manuel Maria de Santa Anan Cuentos y Romances andaluces (12889)
nos habla de las playeras en térmic@xanos a la variante patética flamenca

% Comprobaremos esto ersgartituras conservadas.
°” RODRIGUEZ Y DIAZ RUBI, TomasPoesias andaluzasnprenta de Yenes, Madrid, 1841. Pags. 7 y
51 respectivamente.
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Al e]

iQué es oir su gresca y risa,
y Sus gritos yss quejas,
y sus tiernas seguidillas
y sus sentidas playeras

[ e]

Manuel cant6 unas playeras
que hicieron derramar lagrimas
alas vecinas del barrio
y a las duefias de su alma

[ é]

Trajo Asuncion la guitarra
y entono unas segquidillas,
y unas playeras,e pienso
gue si llegaron arriba,
y las oyeron los angeles
bailaron sin zapatillas.
Y ¢ qué diré cuando en blanco
ella los ojos ponia,
y por un cuarto de hora
lanzaba un ay con fatigas?
Que al oirla y al mirarla,
como yesca pecho ardia,
y el alma se requesha,
y el corazén se hacia trizag®

José Velazquez Sanchdescribeen 1849 lo acontecido en un baile de candil
donde hacen aparicion las playeras melancélicas

il €] Aqu?2 se ha dest i nacdntadogatartista e st o

filarmonico, & trovadordel pueblo, al rey de la fiestel cantaores la verdadera

notabilidad de toda jarana: cuando entona la cafia, sus melancdlicas cadencias

vibran en el alma de todos los espectadoyda dan esa languidez suagee

tanto favorecen al amor: audo las playeras; un sentimiento melancélico se

apodera de todos los corazonesiando los polos, y jarabes, una alegria
bulliciosa sigue a cada eq®2 voco a

Ortiz nuevo nos muestra datos @mt@aoregjue molestamwon s playeras los
vecinosdeuna plaza sevillana

% Imprenta de l@orrespondencia de Espafia, Madrid, 1869, 22 Ed. Pags. 52, 108 y 131.
®En ACostumbres, caracteres, estilos, fiestas
libro Glorias de Sevillale V. Alvarez Miranda, Carlos Santigosa editor, Sevil&49.
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ACASINO FILARMONICO- Se han personado en nuestra redaccion
varios suscriptores, vecinos de la plazuela de Villacis, a rogarnos que demos
gracias en su nombre a los socios y duefios de cierta taberna geeexeta,
por los amenisimos ratos que les proporcionan, desde las siete de la mafiana
hasta las diez de la noche los cantaores con su cante, playeras y demas trozos de
musica escogida, turban el sosiego de la vecindad. Dicen los interesados y
nosotros co ellos, que si bien lo poco agrada lo mucho enfada, y que como es
mucho y muy mucho el ruido que en tal casino filarménico se hace, bueno fuera
que la autoridad hiciera entender as aquella reunién cémo el vecindario es
acreedor a que sespete su sosiegocomodidad

El Porvenir, 26 de enero de 1861°

Semejantes criticas aparecen en el periodico saft Clarin

AEN Inglaterra acaba de sancionarse una nueva ley sobre mdusicos
ambulantes, autorizando a todo ciudadano pacifico a hacerlos callado los
consideren incomodos.

iQué retrégrados son los ingleses! Que vengan aqui y aprenderan a ser
libres.

iBueno seria que cuatro o cinco individuos no pudiesen gritar y alborotar
cuando asi les plazca, y que media docena de borrachos se vieaaiogprel
placer de reunirse en una taberna y atronar copaos solearesseguirillas®,
etc. etc. molestando al vecindarino dejando descansar a los enfermos, ni
sosegar a los que tienen su cabeza patecida

El Tio Clarin, 29 de agosto de 1864

Ya en la década de los setenta, Julian de Zugasti, en lo que parece una juerga
flamenca heredera de los anteriores bailes de candil, relata:

i [ éBn la mitad de un testero de la mencionada gakridabian
instalado tres tocadores, que tafSas vihuela con notable habilidad y soltura.
Junto aellos se veia gran nimede mozas, vestidas lujosamentsuamodo, y
gue de vez ercuando, hacian con palmadas el son, como elasan y
entonaban sus amarteladas coptamandocomo calandrias, y quedandoge
veces,como adormidas, y columpiandose en los quejumbrgegsosde sus
apasionadaglayeras Entre éstas, que cantabanlo flamenco llamabala

1% ORTIZ NUEVO, José LuisA su paso por Sevilj8Biblioteca de Temas Sevillanosyto. de Sevilla,

1996.

101 Aqui parece que se refiere a la variante flamenca. Aunque no la nombren como seguidilla gitana o
playera, por el contexto no creemos queate tde una seguidilla comadn.

192 | Tio Clarin, periddico satirico, chismoso, entretenido y pendencisio I, lunes 29 de agosto de
1864. Consultado en &ondo Antiguo de la Universidad de Seviliip://fondosdigitales.us.es/fondos/
http://fondosdigitaés.us.es/fondos/libros/3398/203fiel-clarin-periodicaesatiricochismoseentremetide
y-pendenciero/
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atencion una jovencita gitana, cuyo timbrevde era tan sonoro, y a la par tan
suave que conmoviae th modo tan profundo, como indescribibt&®

Formas flamencagracticadas entre otras por una gitangnerasque este
mismo autor describa s oci adas defit oo gidedwbha@odiiInmot del p
volumen,en un didlogo que transcurre en Villa dé RCérdoba)

il TVamos, militar, eche usted una playeritalo gitang porque sepa
usted que yo me muero por legplitas flamencas, dijo una moza morena con
voz de almibar, entornando graciosamente sus hermmsssnegros, dando
palmadas, y zapatedn@an descocado contoneo.

TjQué playeras, ni qué nifilo muerto! exclamlo expresidiariq con
grandes muesfras de enojo! o

En el capitulo XIX del tomo |l un observador contempla conid Vito es
modulado con cadencias musicales tipicas de las playeras:

i [ ée] tafiido y danza del vito encieralgunas caidas y modulaciones,
propias de las playerasantar quejumbroso y amartelado, yé#ta semejanza,
por mas que fuese remota, Pegiifdia sacar tan extraordinario partido, que casi
cambiaba por completa expresiordel vito, sindejar de ser la misma danza, y
enesto precisamenteonsistia el arte y el mérito de la sin paezana, ramillete
precioso, en su linedelos mas variados é inimitables talents$

La bailaoraPepitaes descrita anteriormencon su vestimenta:

fiPepita vestia mug lo flamenco, y llevaba utraje corto de seda, color
de amaranto, con agremanesrdes luciendo sus robustas piernas y sus
pequefios piescalzados con zapatitos de raso negl®, baja escotadura y
primorosamerg adornadoson una especie de dalia, formada de ciatanesi.
Cubria sus hombros, dejando ver su gargarites ynorbidos contornos de su
senq@ un magnificgpafiolén de Manilage color de cafia, vistosamerterdado
de pajaros y flores, y anudado por de@asu cintura con indecible gracia y
desgaired

Benito Pérez Gald6q18431920) recrea las distracciones de la frivola
aristocracia isabelina en el episodio nacigBabonel*’® en su relatovarios dandys
aristocratas visitan la casa de Teresa luciendo:

103 ZUGASTI, Julian deEl bandolerismoestudio social y memorias histériak876, Madrid Tomo I,
pags. 1213.

194 Op.Cit. Tomo I. Pag. 217.

1%5Tomo Il. P@s. 1845.

1961 eopoldo ODonnell yJoris(1809i 1867) fue un noble, militar y politico espafiol
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A [ éAlli estuvieron hasta media noche, charlando, contando cuentos
andaluces, consumiendo la manzanilla y otras bebidas de que tenia Risuefio
grande acopio en aquella casa. Resistiéronse a cenar: tan repletos venian del
comistraje en la Alameda; pero babi algunos moderadamente, otros
empinando de lo lindo, sin embriagarse o s6lo poniéndose alegres y decidores.
Risuefio cogid la guitarra, y tras un preludioayes y jipidos lastimospse
arrancé el hombre coplayeras No lo hacia mal: algunde jaleaba con
palmaditas Beramendi tenia mas suefio que ganas de musica. Las doce serian
cuando desfilaron dos, quedando solos Facundo y el compafiero que, como él,
traia ropa y sombrero al estilo de la tierra de Maria Santisima. Era un caballero
joven a quien lasfiones ala jacaray a lascafiitasno privaban de laxquisita
distincién en sociedadt®”

Galdos omenz6 a publicar loSpisodios Nacionalesn 1873 Este relatcsalio a
la luz en 1904y se hallaen la cuarta serie (1902907) que se desarrolla entrea |
Revolucion de 184§ la caida ddsabel llen 1868.Aunque ¢ autor relata hechos no
vividos en primera personaos da datos muy interesantes e importantes sobre la
musica cantos que si debié conocer o vivir en su tiemfqui la playera si tiene un
caacter que nos recuerda a la variante flamenca, &gpioio lastimos@ adornado on
flay©®, Yy acompaf adpuesta enrboca geaih joventaficorado a la jacara
y a | as.Quizésasf ieffems ® as Acafaso, cantwowdjo afi nes
Gevaert a mediados del siglo XI1¥o seria al vino servido en cafas?

Al respecto de descripciones de contenido musical, esbtdy&no Soriano
Fuertesen 18%:

A [ élds canciones caracteristicaslde cristianos por su aire alegre y
modulaciénvariada, constituyerorl caracter de la muasica espafiola; como lo
demuestranlos Villarros, Villolas, Mayas, Gallardas, GigaBabanas(sic),
Gaitas Gallega y Zamorona, y otras muchas canciamts Lusitanicas, como
castellanas y catalanas dguellos iempos; todas ellas muy diversas de las
propiamentgudias y arabes por su modulacién y aire, comousgle observar si
se cotejan las Jacaras, Polos, Play&afas, y otras canciones arabescas que se
cantan hoyenEspafia, (aunque con aire y compas edpaton lasquedejamos
referidas, y on otras muchas de las cualesdtcia elmarques d&artillanaen
su cartd’® al condestablde Portugaf®®

Soriano Fuertesnusico de soélida formacicecadémicasitia a las cafias, polos,
playeras y jacaragomo etilos de herencia arabe bajo compas espafiol; estamos ante
otra descripcidon semejante a las anteriores y de importancia preflaristeaautor
publicé una composicion tituladaas playerasen 1872(aunque pudiera ser de los afios

07 pPEREZ GALDOS, BenitoO’Donell Episodios Nacionales, Cuarta serigladrid: Obras de Pérez
Galdos, 1904 (Est. Tip. de la Viuda e Hijos de TelRag. 280. Laursiva es nuestra.

198 5e refiere aProemio de la®bras del Marqués de Santillana.

199 Historia de la musica espafiola desde la veniddas fenicios hasta el afio de5I8 Tomo |,Madrid
1856. P4gs. 85.
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sesentd?), con letra del ppio auor y uso de modosmelddicosque recuerdan al
flamencq con segundasumentads y un ritmo que no esexactamenteel de la
seguiriya flamencgaaunque alguna relacién tiene

En 1852 Gevaert recodeg’ las playeras y las cafias como los ficantos
propiane nt e ddentrande kb quel €onsidera un origen arabe de la musica popular
de Andaluciacant os que separa de | os fAaires de
rondefias y malaguefidor las descripciones de Gevagdrece questos dos cantos
aunque neran igualesmusicalmente tedrian caracteristicasrsilares:

fiTienen un compas muy indefinido. Empiezan siempre con una nota alta
sostenida por el cantaor segun su gusto; los versos van descendiendo,
acompafados de muchas notas pequefias y gorjeosl quentaor sostiene
mientras tiene aliento; segun la tradicién, no se le permite coleatoalintes
de terminar el verso

Siempre comienzan por una nota elevada, que el cantor sostiene y va
bordando a su albedrio; todas las frases son descendetaagjodia queda
anegada por un diluvio de pequefias notas y de trinos (o de hipidos, mas bien).

Esta circunstancia hce muy dif2cil su n

AfLa tonalidad de estas piezas nNno gue
modos mayor y menor; sus cadencias éaale aproximan a los modos tercero y
cuarto del™canto I lanobo.

Hablando sobre el repertorae cantosen su totalidadincluyendolos que se
utilizan enlos aires de danzanos dice:

AAl gunos intervalos se ven fraecuente
gue se dan transiciones muy bruscas a los tonos de do, de sol o de fa. La entrada
de la copla por ejemplo, se realiza siempre mediante una modulacién que
resulta de un efecto ce™tero si es abord

Estos erarlos giros vockes que posianel polo, la cafay las playeragor
aguel |l os ti empasda bsmisngquetendrandasamtesdlamencos
qgue irdn surgiendocomo seran las serranas, liaan solearesseguiriyas,tangosy
buleriasque se basan enmlbdo frigioen suconstruccion melddica

1101 5 Biblioteca Nacional NIP/1805/73 no pone fech, sin embargo Celsa Alonso &a Canci6n
L 2 r ip&ga 29, informa que se publico en 1872 en una coleccion de ocho numeros tingada
cantares de mi patriapero que debido entre otras razones a las dedicatorias de las piezas y su
flandal uci smo om8 ppuddepuraan ser de | a d®cada de | os ses
YSNEEUW, AEli eFICamerico descrito en.Regst@eRamencoFr an- oi s
Candiln® 74 Marzo-Abril 1991.
121pid. P4g. 663.
iijlbid' Pag. 664. Lo que vendria a samodo frigiq el mas caracteristico del flamenco.

Ibid.
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Sobre su armoniaos dice

AEn cuanto a sus secuencias mel -dica:
género de armonia y todos aquellos que han conservado la auténtica tradicion,
las cantan limitdndose a marcar el ritmo con pagsolpes, sea sobre la caja
de |l a guitarra, se& en el hueco de | as n

Respecto al ritmo, dice de las cafias:

fiLaalasson mel od2as de un ri™ mo muy poc

Aparte de Gevaertptros compositoresut i | i zar §n lcaha @ er mi nol
player&& en al g u n,dal ed el casoude MamuelrFarisdndez Grajal en i@za p
titul ada APl ay eanalAlum Gaifea gopulardspeaparisldsi 1866.
Poseemusicalidad cercana a la seguiriya potaualidady ritmo, aunque todaviasta
lejosde la forma flamenc¥.

A este respectdhay que tener en cuenta lo que decia Pepe el de la Matrona,
cuando se referia a que a finales del XIX cantar playeras era sinbnimo de cantar
Aijondoo, cantar fAfl amencoo.

Tambiéntenemos una descripci@e Pedro Antonio de Alarcqi8331891)en
su obra Viajes por Espafia donde describe una caijae nos recuerda a la playera
aparece en :iLa granadinabo

Al €] aqu?2 tafendo | as castvaofaliel as, y
cantando, al son de sus pabn la apasionad&oledag o entonando, con
lagrimas en la voz, sin jpalmas y con suspiros!Chifia quejumbrosa y
lastimera*'®

Aclara el autor que esta monografia se publicoLas mujeres castellanas
portuguesas y americanaaditado por Miguel Guijarfd®. En la BNE se conserva con
la signatura 1/38322 una edicide la mismajue datan entre 18# Hay que tener en
cuenta que este autor es granadino, por ldajurgormacionmusicallo mas segures
gue seale primera mano.

También la describié en untmulo aparecido el museo Universa¢l 15 de
junio de 1859:

151bid. P4g. 665.

118 1pid. P4g. 666.

7 También la estudiaremos mas adelante.

18 ALARCON, Pedro Antonio deViajes por Espafid, mpr enta de A. P®rez. Dubrull
granadinao, p8g. 206.

191bid. Pag. 199.
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Al €] percibid entre |l os platillos vy |
del fandango, o al son de la solitaria y balbuciente guitarra, absorbed la
apasionadaondefia la patéticacafig la gembundaplayera esos cantos eternos
e infintos [é]0

En esta misma edici-n aparece otro art?
donde se describen cantos africanos que el autor Torcuato Tarrago cree semejantes a los
andaluces:

ALo que c paydraunacaia wunarendeia unfandango no
sujeto a reglas, sino a los caprichos de la fantasia; pero a pesar de todo es tan
rico aquel tesoro de musica, es#dicanaa qu el | a ®opl a [ é] 0

Cafas y @yeras de nuevo aparecen enpoema de J. M.aelAnduezditulado
AESCENAS ANDALUZAS. CURRA o | os g u a gparecidodea elTr i ana
Semanario Pitoresco Espafiotle el 22 de agosto d#841 En él se describen a dos
hombrseid e r o mp ePago y el dsedoa que asisten a un baile de Canual
acabeen pelea y navajazos

i Il

Zambra y jaleos escuchan,
y hombres salen y hombres entran
en una casa que ruina
promete de puro vieja.
En medio de aquel barullo
otro instrumento no suena
que el instrumento espafiol,
la remendada vihuela:
la queel alma hace dar brincos,
y es alma de toda fiesta;
la que el salero conmueve
de todas las majas bellas;
la que incita a los amantes
cuando bailan laondefia
la que hace pecar a un Santo
en lacafay lasplayeras
el idolo de loxrudos
de los baberosalhacienda

Ni una ventana se ve
en toda la casa abierta,
mas que hay baile nadie duda,
porque se oyen castafuelas

[ e]

e Mapa po®ti ernElmuseo hiwarsalfpariddico de ciencias, literatura, artes, industria y
conocimientos Utile#\fio terceroJmprenta y Libreria de Gaspar y Roig, Madrid, 1888g. 91.
12L1bid. P4g. 166.
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Aqui de Dios, en la sala
se amontonan las parejas.
¢, Qué toco el musico dice?
i La Sevillanal Puez, ca

Y empieza lasevillang
y en tantda pava pelan
Paco y la Curray en tanto
el Tuertotodo lo observa.

[ €]

Son tus ojos luceros
y en ellos vivo,
y el corazon me abrazan
cuando los miro

Y aqui esta el arte,
gue me dan muerte y vida

solo al mirarte
[ é 122

No podemos decir mucho sobre el caracter musical defia ¢ la playera de
este relato, pero el que aparezcan juntas hace que las relacionemos musicalmente.

Junto a las playeras y la cafieace aparicién ahora el paa un escrito del actor
D. Juan Lombia de8U5, quien se queja ademas demlala adaptacidénde estos aires
popularesala escena:

i [ éLhs Playerascuya musica tiene un acento melancélico como las
caffas y |l os pol os, tienen ci ¢cantogy | angui
bailes popularesdsta bastante descuidado en Espafia por los que lo dirigen: no
se atiende a la propiedad de la escena, por lo cual se ve bailar el Bolero en un
salon regio y las Playeras en una sala o recinto cerrado. Tampoco se tiene
cuidado de que domém en la orquesta los instrumentos mas caracteristicos,
como los panderos y otros que bien combinados darian el respectivo colorido
local a todos. Pero con lo que mas los desvirtian es con privarles del canto o la
copla que en ellos se conserva en el pust@mpre y que es el alma de la mayor
parte. Nuestros bailes o canciones forman una mausica caracteristica muy
atendible; y digo bailes o canciones, porque en Espafia casi nho hay baile que no
tenga su cancion, o cancion que no tenga su baile, desde l&egraslata hasta
l as Playeras y CH¥fas m§s melanc-1licasbd

122 5emanario PintorescEspafiol, Segunda Serie, Tomo 1841 P&g. 265 y ss.

123 E| Teatro, origen, indole e importancia de esta institucion en las sociedades cultas. Titulos de gloria
con que cuenta la nacion espafiola para cultivarla con empefio. Causa principal de la anterior
decadencia del teatro espafiol y deladono en que se halla actualnte necesidad de organizarle;

vicios de que adolece en el dia; medios de estirparlos. Bases para una ley organica que fomente los
progresos del teatro en todos sus ramos, sin gravaralce Imp. De Sanchiz. Madrid, 1845. Faustino
Nafiez publica las paginas 1294 en el Blogel Afinador de noticiasentrada del 8 de mayo de 2011.
También se encuentra digitalizado en la BNE. Sig. T/9815.
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Este texto sefiala la cercania musical egltpolo, la cafia y las playerdss tres
melancolicosy con su baileaunquemusicalmenteno fuesenexactamentéo mismaqg y
debieron pasar por airesnsgjantes para muchas de las personas que se acercaron a lo
popular, entre ellos los viajeros extranjeyosostumbristasLo que es mas interesante
de este dxto, es la critica sobréda mala adaptacion de los aires populares y su
desvirtuacion en la escerentre otras cosas, | Aprivarl egplaquekbn cant o
el |l os s e. Parece gueren ageatro cercano a mediados del Xy
anteriormentglo que se pda en él como cantos y danzas populares no responde con
fidelidad a lo verdaderamente popuEsto coincide con lo que venimos diciendo sobre
una practica de as populares en la escef@masmasacadémicas y rigidag otras
en los verdaderos ambientes de origen, mas libfieteg a su naturalezd | a aut ®nt i c
tradici -ndo que dec2a Gevaer

Amos de Escalante (183B02) describe una playejanto a una malaguefia e
la obraDel manzanares al Darrq1863) lo hacecon detalles musicales que nos
recuerdan al estilo triste y quejumbroso de la variante flamenca

fiSin ser Cadiz el centro qidacer y disolucion que Childdarold cuenta,
ha debido haber siempre en ella mucha gdat@gacara y bureo. Pruébanlo los
ventorrillos de Puerta de Tierr&sos ventorrillos son un pueblo, y pueblo
considerableextendido a lo largo de la lengua de argqoe une la ciudad la
isla. Manos perseverantes e industriosas han fertiliagdella arena; entre los
tarajales y las higueras chumbbBknqiean casitas de campo rodeadas de
amenos vergeles; la parroqui2 San José domina con sus torres gemelas
aguelbdesbandada muchedumbre.

Cada ventorrillo es tienda, figdn, taberna y otra porcidorcaias. A la
sombra de un seto vivo 0 debajo de una panana tienden su campo los
parroquianos: pescado frito esbdase de la merienda, y la mayor parte de las
veces su todo;pululan alrededor los vendedores Hecas de la isla de
camaronesy otros aguzadores del apetito e incentivos de laEsedlgun grupo
se oye rasgar una vihuela, y a poco ratdango y pldiidero alarido anuncita
playerao malaguefiasuelt el cantor el torrente de su garganta y entona uno de
esoscantares tan languidos, llenos de melancolia y dulzura. &oletea vuelve
el jay! y el estribillo, toman el compas los circunstagtggean las coplas con
las palmas de las mandsste acom@iiamiento ya no cesa. Cada aficionado de
la ruedase arrima al deinstrumentaly echa su copla. Mientras éslara se
apaga el ruido de manos; pero sin cesar del todollggalr al estribillo aprieta
de firme y con él el rasgado de tagerdas.

Esta misica ejerce singular prestigio. Al principio paraoendétona;
luego se advierte en ella un sentimiento profundwg tristeza nostéalgica y
contagiosa; vibra en medio de la alegria broma, y no es alegni arrebatada,;
pero se hace 0ijOh! {Se haceid..., y va poco a poco penetrando el alma y la
envuelve en su melodia llorosa; yo ignoro la nacionalidad origimgri@se
canto; pero no tendria dificultad en creer guecede de los primeros arabes
invasores. Hay en ella alggue recuerda las penas & ausencia; quizas
aguellos soldadogomo los hebreos cautivos en las orillas Béfrates,desde
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las costas andaluzas tendian la vista por el mar inmeli@@ban la patria y el
hogar, abandonados ajlaé 12d

En este caso, parece que tras cadaacsplinterpretaban unos estribillos jaleados
con las palmas y a compas, cesando en intensidad cuando comenzaba unaptaieva c
interpretada por cualquiera de los asisten¥esio eran cantos alegres, sinustes,
nostalgicos y monétonoParece que la pjara tenia un estribillo de forma semejante a
polos y cafigon un aire mas vivo.

En épocaanterior al libro debemofilo y Schuchardt, Gutiérrez de Albaoge
vei nt e CcPLAYERAS sdgeidilldis gitanas>, apareciendo en mayuscula y
como titulo pmcipall aPLAYERAO, dejando claro con una letra de menor tamafio que
también se conocian por entonces como seguidillas githaadetras recogas son
flamencas cien por cien:

iDetras del carrito
lloraba mi madre!
la pobrecita,
no lloraba agtita
ique loraba sangret®®

Igualmente José Maria Sbarbi (1879 nt epone el nofMbr e
describidddas musicalmentale forma similar a Gevaeitritmo casi libre ymodo
frigio melédicd identificando ala seguidilla gitana@on este cantdncluyendo algnas
coplasy haciendo derivar el t®&r mino de wuna

ALAS PLAYERAS [ é] Cu®nt ase de u

hallandose en tierra extrafia, dominado por el cansancio, o tal vez por la

n

c

or

nostalgia, se tendié en el suelo, y se pusoartae ar en voz bastant

unasplayeraso seguidillas gitanasque por ambos nombre es conocido este

canto. Acertaron a pasar cerca de él unos caballeros, y pensando estos que se

hallaba acometido de alguna dolencia, le preguntaron que por qué akaquej

[ €] c¢caQu® he de tener, cuerpawragdiemit al ?
tierra, para gue playeragssempreeatdidaen ldletra,§ [ €]

no menos en la muasica, que reviste, derrama tierna melancolia en el corazén de

los circunsantes. Cierto que todo concurre en ella a operar tan magico influjo,

pues lo sentimental de su tonalidad en modo menor, junto con la terminacion de
las clausulas en la 42 inferior; la vaguedad o ausencia casi absoluta de su ritmo;

el estrecho circulo enug modula su canto, lo cual comunica cierto aire
monotono a su melodia; y sobre todo, el sentimiento que, por punto general,

124 ESCALANTE Y REY, Amés deDel Manzanares aDarro, Madrid, 1922. P4g. 169. 12 Ed. 1863.

125 E| pueblo andaluz. Sus tipos, sus costumbres, sus canGaspar Editores, Madrid. Edicién facsimil
consultada de Maxtor, Valladolid, 2006n la BNE indican la fecha de1890 entre interrogaciones, pero
probablemate sea anterior. Gregorio Valderrama propone una fecha ca.1870, en Ob.Cit. Pag. 143.

126 También aparece en una partitura de Modesto y Vicente Romero tifRlagera de ca. 1910.
Hablaremos de ella mas adelante.

127 Asi lo hara también en alguna ocasiénBchh ar dt H aire tipR@yLmas délebre del cante
flamenco es la PLAYERA o SEGUIDILLAGITANA. Ob. Cit. P8g. 55.
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respira |l a l|letra [ é] Por ser singular er

la combinacion de sus versos; pues constand®, &° y 4° de seis pies, el 3° es
endecasilabo. Sirvan de ejemplo las siguientes:

A llorar mis penas

me fui a un olivar;
olivarito mas desgraciaito

en el mundo habta

Cuando yo me muera,
tan solo te encargo
gue, con la cinta de tu pelo negro,
me amarre las manos.

[ é]

Ahora bien: ¢pueden darse ayes mas lastimeros y desgarradores que los
gue acabamos de contemplar, exhalados al son de la guitarra, que es la lira del
poeta pmebl o andal uz? qlieée] nomboe dplayeraves (Ind ]
corrupcion deplafidera, introducida por el pueblo, de que tenemos hartos
ejemplos en la infinidad de palabras de nuestra lengua, estimulandome a pensar
asi el caracter triste, melancolico de una vez, que distingue a este linaje de
canci-n y poes?% popular andaluz. o

A propésito de la existencide playerasie diferente caractey en descripciéon
semejante al anterior relato de Sbarbi, Faustino NufieZZaaal articulo aparecido en
La Vanguardiade Barcelona el 2 de octubre de 1886, donde en el barrio del Perchel de
Mélaga se cantan un#@idolorosaé playeras, y ademas se cita a una artista flamenca que
canta y baila fAplayeraso en Francia que e€s

fiLa boga que ha obtenido Carmen en el Edbeatre ha hecho concebir
la idea a un empresario de hacer venir a Restis invierno una compaiiia de
cantadores y bailadores del género flamenco. De ella formaréa parte una jovencita
sevillana, que baila y canta playeras que es un portento. A propdésito de playeras,
voy a referir un chasco que me sucedié en Méalaga, hace agipot
Pasaba yo al anochecer por la calle del Perchel, y oi unos ayes y unos
lamentos que partian el corazén. Me paré y descubri un hombre decentemente
vestido, con capa y sombrero calafiés, que echado sobre el escalon de un portal,
se guejaba amargamentan dejar en prorrumpir en repetidos y prolongados
ayes que indicaban un profundo padetéeno de compasion, me acergalé
infeliz, que continuaba murmurando un lastimoso jay! y le dije:
i Buen hombre ¢ qué tiene usted?
i Ay me contesta larga y dolorosame
i'Ya veo que sufre usted mucho. ¢ Quiere usted que vaya a buscar un
médico? A estas palabras el hombre se levanta y me contesta:
i Jesu! jun méico! y ¢ pa qué?
i ¢ Pues no esta usted enfermo?

18| a Enciclopedial879, pags. 443.
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T Oyes, no seas esaborio; pues no ves que estoy ensayando unas
playeras?
Y siguié del mismo modo con sus ayes, y concluyé entonando unas
playerasque ni el mismo Lazai®

Unaresefia de 1848nla representacion dea Verbena de S. Juan en Sevilla
sitla a las playeramo baile en pareja:

Al €] en est ai porieleéSe Rarde ¢ se balanét assu per
diversos grupos de parejaas| Playeras, las Mollares, La Gallegada y el
Fanda't’go. o

Lo que es un reflejo de como bajo coreogeadi@ escuela bolera se codificaban
todos losbailes populares. En este cassabnocemos la masica, pero seguro que no
estaria my lejos de otros pasos boleros, lo que confirmaria nuestra sospecha de la
existencia de una variante teatral que pudo popularizarse a partir de su puesta en el
teatro por profesionales del baile académigsioconlleva un caracter musicalstinto
en la interpretacion ya que la formaflamenca asociada cda seguiriyaes muy
diferent, aunquerepetimos queen un momento histérico anterjomusicalmente
pudieron tener un origen comun en estilo de finale delsiglo XVIII basado en la
cadencia andaluzaomo armonizacion de cantosmodo frigia

Ya en el siglo XX, sobre la musicalidad de las playeras, el polémico Julian
Ribera dijo al respecto:

AOtr a cl ase de mel od?2 as pomplal ar es S
Andalucia aatal, que se denominaplayeras En las asi llamadas por los
coleccionistas de esa musica, se observa que son melodias de composicién muy
sencilla: predomina una nota, la del segundo grado menor, y cuando se sale de
ella, se pasa, mediangscalas, adornos o gorjeos, a la 5% del tono como
cadencia. Esta sencilla marcha se fragu6, sin duda, por imposicion de la
alternativa de los acordes de la superdominante y la dominagitadilslk iguales
menudean ehasCantigas v.gr. nims. 13 y 26&"!

Pero volvamosnas atraen el tiempo Hemos querido dejar para el final los
estudiosdel profesorGarcia Matosquiendescubio unapartiturade una playera de
1820 que Erelacion6 con la seguiriya flamengaquec a | i f gitanad .d e sit a apar e
enelnimeradi L a s P | defaebrdil s MascaraAfortunada@ del Maestro Neri

129 Blog El afinador de noticiasentrada del 9 de septiembre de 2011. Puede que se refiera gewolon

Lazaro Quintana, célebre cantaor islefio del XIX de la generacion del Fillo, que ya en 1847 se le
calificaba de ficantante fl amencoo, FlamencotedPapelnt rada d:
130 Blog El Afinador de noticiasentrada del 19 deeptiembre de 2011. La noticia apareci6 en el d&io

Observador de Madriel 24 de junio.

LRI BERA, Launisicg de, los filhnesinger y sus relaciones con la popular espafiola e n
Disertaciones y opusculpbnp. de Estanislao Maestre, Madrid, 19P8g. 87.
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f[..] que se guarda en la Biblioteca Municipal de Madrid, y que no habia
dado con su musica (la de jdayerg en la lectura del volumen que, con
apariencia de guion de direcoidmanejq...] no mucho despuds..] encontré la
musica de taleplafieras figuraba en papeles aparte en que al principio no
reparé, y constituye afiadidura que a la 6pera se hizo en Espafia al introducir
gitanos y gitanas en una escena de baile de masgpaeaen la obra cuenta. El
documento es precioso, pues supone el primer verdadero ejenigjanyen
tiempo, de la melodia de ursgguiriya gitana Sus caracteres musicales son,
puede asegurarse, Yl amencos cien por cie

Sobre este nimero musicabBE Vega aportar8 al g¥%wn dato
pl aferaso tiene participaci-n orquestal y €
sigue m¥%sica de jitanos y jitanaso, I o q
representativo de que en aquella épocta é&rma de canto seria frecuentemente
cultivada por ellos. El profesor Garcia Matos aclara que la escena de gitanos no forma
parte de la obra originagiendoun afiadido que se hizo en Espafia en 1820 para la
escena de baile de mascatado méas seguro queara adaptarla a los gustos nacionales
y darle un color local. Toda esta informacién parece sacada &eviata de la
biblioteca archivo y musé¥ de la Biblioteca Histérica Municipal de Madrid, lugar
donde se conserva el manuscrito de la Opera. En ldishetas, el niumero 9 se
encuentra tachado y corregido por una nueva numeracion: 11, y se titula unas veces
ALas Plaferaso y otras fiLas Pl ayeraso

2/

< ;;/ MZa 17;11:./
2 i

Y Loln 21,, 2 Tal JSe (a{M'
N 2% s R
= ,i,/* ——————— ‘;ﬁ Faridd: f‘gyd‘
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1320p.Cit Pags. 55y 56.

% bid.

134 vol. I, Ayuntamiento de Madrid, 1954. P4gs. 1187, en | a secci -n titulada #|
|l as ¢-peras madrilefTaseéeo.
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Eda evidencia documental avdkatesis de dsé Maria SbarpiMantel Garcia
Matos e Hipolito Rossx uando afi rmaban que | a corrupci
A pl a-flaferapd a y dior camoorigen un nuevo nombre pate estilomusical
triste y lastimerqaunque como hemos visto asitparece que también pudo i de
formaparalelana pl ayer a c¢ o mansuibeailaledgreoy fedtien pl ay a o

La escena que precede al numero musical es interesante por su lenguaje calo y
expresiones de jaleo:

ATODOS: jViva la gitana! jVival!

ROSINA: Gracias sefiores. S'agead a Ostevechavoitas de men
calochi. AOstevé queribo menor que no sigue el jaleo que jasemo
aqui. Jaleemonos.

TODOS: jQue siga el jaleo! jQue siga el jaleo!

BARON: jQue siga, y yo cantaré unas playeras!

ROSINA: ¢ Hay quien cante aqui unas playeras?

BARON: Mangue

ROSINA: Tuza, jay Jezu!, no las oiga yo. Si tu eres muy purdé y muy
esgalichao pa cantar las playeras. Si te fartan toiticas las tres
potencias del barrio del mataero: zal, sandunga y zalero.

BARON: jEa, pues! jCantalas tu!

ROSINA: Si no ce. A mho, hijito, qu el machicaso jachardé de la pafii
grichapesca.

UNA GITANA: jCantalas arate!

ROSINA: jEa, arate! Choco sobre que no cé.

OTRA GITANA: jCéantalas, chocherr6 de mis muertos! jCantalas que
mas paso6 un Debé por nosotros!

ROSINA: Por los de usté, magtita mia, amos aya, que chuquel que no
pira cocal no avela. jEa, a centarse toico el mundo! jTocarme las
parmitas y jalearme a tiempgdf°

Prosigue corel nimero musicalque como aqui vemos, se jaleaba, cosa que nos
puede sorprender hoy en la seguiriijganenca.Cuatro delas coplas cantadas en esta
pieza soncuarteta octosilaba (unade teméaticagitard), y sélo unatiene métrica de
endechaquizas sea ésta la verdadera playera del nimero y responda a ello el titulo de la
pieza aunque recordamos quelyamos visto algin ejemplo de playera en octosilabos

Sé cantar a lo gitano
con sandunga la plafiera,
y un polo que me da gorpe

para alivio de mi pena
[ €]
El corazoncito
en tan larga ausencia
no encuentra consuelo
la peniya negra

135 pid.
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Sin tener acceso a la méaj todo puede hacernos creer que estamos delante de
una seguiriyalamencaya definida en 1820. La solvencia del profesor Matos como
importante musicologo es un punto a favor de. dlan asi, nos asaltaba la duda sobre
la verdadera naturaleza musicalels t a pl ayer a, delytacioén@a q u e
l a aparici-n del t ®r mi maoa, dosaaen shleop \gtal ¢/, gue
como se contr ap o mas bian paréice que teerefigra a shlae deo
garbq y no dramético. Nos pregtamos si pdria sersemejante & playera de baile
gue menciona Dembowsky en su viaje por Espafia entre 1838 y yi&biénnos
intriga saberqué era exactamente lo qué defirghprofesor Matosomo ficaracteres
flamencos cien por ciénpor todo ellg hemos transcrito el manuscrito que se conserva
en Madrid para su analisis y cotejo con el resto de las fuentes musicales

Resulta queesta partitura tiene diversos tipos estroficos con los que se cantan
similares patrones melédic@ungque sus melodia® sean exactamente igualefgsde
cuartetas octosilabdsasta una endecha, lo que es significativo de que la naturaleza de
la estrofa cantada no significa un cambio en el caracter musical, al menos en este
ejemplo, que tiene toda la pinta de ser un mémee se introdujo en la 6pera pardelar
un car §ct.evrdebigreregpandeonbdé | a s p éndayépaca pooque Si
no, no se habriapuesto.Solo cabe destacapmo diferencianusical de los diferentes
cantosque la integranun mayor desartio melismatico en el metro de la endecha;
quizéas sea éste el Unico reflepusicalde la playera que en esta pieza pueda sefialar una
musicalidad especial personal

El caracter musical de estdayera®*>® no es diferente a otros géneros como
las cafiasy polos liricos que por ekatro circulan en estos tiempascordemos los
ejemplos de Manuel Garcia, con los que estas playeras comgraggsts caidas y
desarrollos vocales basados en nebdo frigia el mismo que usa el flamenco.
Igualmente sus arm@zaciones son similares, con frecuentaslencias andaluzag
frigias Tincluso se remata la pieza con un aire masivipor lo que cuesta distinguir
qgué de personal tienen estas playeras quelégsde los polos y cafds suficiente
comopara poder #marse asiplayeras cuando en la practica res apreciableQuizas
el compositor no es del todo fiel al estilo popweasimplemente se inspira en algun aire
quec o mo i p baflayiayr cansada el pueblo, y que él@da su manera para la
escenadejandse del verdadero sabor popul&al y como se quejaba Juanrhbia en
1845, aunqueel nimerorelata claramente una escena relaaia con la vida de los
gitanos que en tiempos debié de corresponderse en cierta forma con la realidad
cotidiana

Hay que suponer que cafas, polos y playéwasonaires musicales diferentes,
pero su adaptacion al teatro quizas no era del todo fstiét original. Hablaremosie
todo ello mas adelanteuando terminemos de acotar todos los posibles antecedentes
poétco-musicalesle la seguiriya flamengaanalicemos las diferentes partituras

ll4.Las g u i dgtandsa s 0

La denominacionfiseguidilla gitan® se ha venido usando desde los ultimos
treintaafnos del siglo XIX asociada a la d@ayerad 1 fiseguidillas gianaso playera®

136 er transcripcién musical y anélisis mas adelante.
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i para referirse a la seguiriya flamenca. Sin embagu vez y en un tiempo anterior
parece queonvivid con otra variante no flamenca que se llataégual forma; caso
especial el de este estilo que ha creado gran confusién emehéa, al pensar que
siempre que aparecén algun documente | t ®r mi pava lafsgguitil@nnaso
hallabamos ante el estilo flamenco.

Por ellg vamos a hacer un recorrido histérico pofidaguidilla gitang, desde su
aparicion hasta la localiacion de la primera partitura verdaderamente flamenca ae est
modalidad

Los primeros datoslel términoseguidilla gitanaparecenremonarseal siglo
XVIII. En un sainete anénimo de 1734, prioste de los gitangse dice:

fiseguidillas gitanas,
canta michula,
gue como ez tan gitana,
gitano guzta

ay nenene,
gue tu amor gitanillo
loco me tiene

Interpretandose las seguidillas en un compas d&’3/4

Poco despuéda encontramosn el sainete de Ramon de la Chazpradera de
San Isidrode 1766:

i CHICN:I Bien dices, y
canta recio, ya que cantas.
MARIQ: Veras que ruido armo con

mis seguidillas gitanas

(Canta las seguidillas, y luego s&l8COLAS, esperezandose, en
cuerpo, como de casa

NICOLAS: jQue no has de tener un poco
de miramiento, mudachal
sabes que estoy recogido
y mueves una algazara
y unos gritos que pudieran
oirse desde la plaza.
iCierto que es muy lindo mod?®

Sin embargo en otra edicion del mismo sair{@813)lo que figuran son unas
Asegui dill as guap asnombregeJutianareo lugarede Maviquidlg e s |, I

3" Datos extraidos delir o d e F a u Gufaicomentaa/&f @hzCit. Pag. 50.
138 Sainetes de Don Ramén de la Cruz: en su mayoria inédimso |,edicién a cargo de Emilio

Cotarelo y Mori, Bailly Bailli re, Madrid,n1915. P8
de fiestaodo bajo el t2tul o.
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y Cirilo en lugar de Chinica; permanece igual el nombre de Nicdl4ssto nos
sorprendgno sabemos si quizas la edicion que presenta Emilio Cotarelo eni qigd5

es la puesta por nosotros arfidamo6 como fuate alguna otra version que escribiera

Don Ramoén con diferentes pers@sjy cantosy que por aquellos tiempos pudo
circular. Una vez leidas las dos publicaciomay que decir que la de 1915 figura mas
completa debido a que en la de 1843 las indicasiosr@re paréntesis aparecen
suprimidas en parte o totalmente. Sin embargo parece que la de 1843 pudiera ser la
original ya que ema posterioy enun momento del didlogo entre Nicolas y Chinica al

referirse a Mariquillalohcen con el nombre de AJulianado:

iCHI NI CA: ¢Usted no se acuerda
de que ya me tiene dada
licencia de ir &ureo?

NICOLAS: No puede ser, que Juliana
ha de*salirbo

Lo que revela que el copista de la nueva version (no sabguié@s) debio
despistarse en la nueva escritura, guedgpurespondial simple cambio en los nombres
de los personajes palguna razén que desconocehihsaunque nos atrevemos a
pensar, si acaso el camiie denominacion elas seguidilasd e figuapas o a
ifue ©por Il a mo d ade aquelo® tikroposiEstan es pimisman esaena
descrita en la edicion de 1843:

ACIRILO: Bien dicesy
canta recio, ya que cantas.
JULIANA: Veras que ruido armo con
mis seguidillas gapas

Canta las seguidillas, y luego sdbe NICOLAS, vestido como de sa,
esperezandose

[ é]

CIRILO: ¢Usted no se acuerda
de que ya me tiene dada
licencia de ir a bureo?

D.NICOLAS: No puele ser, que Juliana
ha de salir. o

No se conserva la musica, pero por el relato de la escena queda claro que tristes
no eran, sinouidosas y débullao.

139 Coleccién de Sainetes tanto impresos como inéditos de D. Ramén de la Cruz, don un discurso
preliminar de D. Agustin Duran y los juicios criticos de los Sres. Martinez de la Rosa, Signorelli,
Moratin y Hartzenbusch, TomoMadrid, 1843. Pag. 222.

190pag. 312 para la de 1915, y pag. 223 para la de 1843.

“I1ndica Cotarelo que fue impreso por Duran con variantes.
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Otro ejemplo es el déas gitanillas de 177Q donde aparece i Bai | ad una
seguidillas gitanas, con taconeo 0 cant adme
musical que las pueda relacionar aun con las variantes flamencas.

Durante el dltimo tercio del siglo XVIII siguen aparecientis seguidillas
gitanasen diversas obras teatrglesn una de el l as asaciadas
iseguidillas maj as gedntagpieza de Adtenio ResaléSlosa. Car a
desconfiadossairete de 1767y asi hastal ultimo terciodel siglo XIX, que es cuando
suponemos que apareceriasprimeras versiones flamencas.

En todos los sainetes y tonadillas del S. XVIII y principios del*Xcuando
aparece | a denominaéseguiidebglupdidaetdwi dqiltlams
g taonoasde hace referencia a un celelenextd o fAgi t
triste 0 melancolicoque lo pueda relamnar con la seguiriya flamencaieSipre hace
alusion a un cante o baile festj\alegre, bullanguero y ruidostm que era la seguidilla
en su tiempo Simplemente eran gitanas por la tematica del texto, el pges@ma
cuestion o el intérprete, siendo sopla la corriente seguidillg no apareciendaunca
el metro flamencaon el terceversocercano aéndecasilabo.

Es extrafio que Serafin Estébanez Calderon no cite las seguidillas gitanas en las
escenas que vino publicando entre 1831 y 1847, quizas porque simplemente eran
seguidillas sin mas, ya que si hubieran tenido algo de parterelemos quéas habria
descrito Tampoco menciona la playera este autor, aunque por Mesonero Romanos
sabemos que El Solitario cantaba playerasndas de un barrio de Malaga

f{é ] con su letra estropajosa y su lenguaje macareno y de germania,
contan@ lances y percances a la alta escuela, o entonando por lo bajo unas
playeras el Perchel o

De las seguidillagdice El Solitario:

ADespu®s de esta eBEBilbgrantdé Maria devas v a ca
Nieves las tonadas sevillanas; se bailaron setasdil caleseras, y Juan de Dios
entond elPolo Tobalg acompafandole al final, y como en coro, los demas
cantadores y cantadoras, cosa por cierto que no cede en efecto musico a las
mejores combinaciones armnicas del maes

Y también emMAsamblea general:

192 0p Cit. pag. 153.

“VerGu2a comentada de m¥sOb.CiaPags. b2ayiss.e prefl amencosé

1“4 ROMANOS, Mesonerdlemorias de un sesentdkladrid, 1880, pags. 35854. Parece ser que aparte

de cantar El Solitario tambiéntocaba la guitarraSi endo | as pl ayeras del barri
Perchel 0, es un dato a tener en cuaadndazanadada posi bl e
costa malaguena.

145 ESTEBANEZ CALDERON, SerafirEscenas AndaluzaBacsimil de la edicion de Madrite 1847.

Ed. Guillermo Blazquezyladrid, 1983.Pag. 213.

Sinfonia Virtual. Revista Gratuita de Musica y Reflexion Musigakw.sinfoniavirtual.com 55
N° 22, Enero, 2012 ISSN 1886-9505




AEn | as mudanzas y vueltas de | a ron
apurado que puede verse; pero en tocando que llegaron a los éxtasis y ultimos
golpes de layerbabuena las seguidillas y larang fue cosa para vista y
admirada, que npara puesta aqui en relato. Ello es que el Planeta, el Fillo y
toda la asamblea, clamaron en unisono y conjunto: «que habia mucho de
novedad y no poco de excelencia en tal bailadora, todo de manera que la ponia y
encimaba sobre cualquier encarecimiendbye empero, Si era en contraste con
larubilla Carmela a tal punto aclamada y admitida por reina del donaire y de la
gentileza, y quede esto,™afadieron, as?

No observamos nada fl amenco en $&us desc
bailadoray alguna posible mudanza nueva.

Sin embargp los escritos de Serafin Estébanez Caldef@ue relatan
descripciones de cantes y bailes en una época preflamenca ya cercana al nacimiento del
génerd, si han revelado signos de aflamencamientotess estiloscomo elPolo de
Tobalq o la forma de acompafiamiento de la guitarra, el udasipalmas, etcpor lo
que es significativo que no haga menciénaa bkeguidillas gitanas, siendo éstas
supuestamente uno de los estilos flamencos mas infas/eant el desarrollo del
flamenco, como ase ha venido sosteniendo por la flamencologia. Por ello repetimos
gue quizas aun no tuvieran el caracter flamenco que hoy las atribuihelsieyanser
las seguiriyaslémencas de formacion posteriorprovenirde otra fuente.

Mariano Soriano Fuertedescribe la musicalidad de los tipos de seguidillas
existentes a mediados del XI&ntre ellas, sorprende el de la seguidilla gitana:

fiHay tres clases de seguidillas, unas llamawaschegas, otras boleras,
y otras jitanas(sic). Las primeras sbailan con un compas alegre y vivo, las
segundas con umegular, y las terceras, con uno muy pausado pues esdsanto
sentimiento El bolerg no es mé que unas seguidillas menos precipitagtasu
aire. Este baile llamadbolero es muy modern@n Espafia, segun el siguiente
parrafo que copiamos da Coleccién de las mejores coplas de seguidillas,
tiranas y polo§ éd*’

Segunparegea medi ados del siglo XI X ya exist?
gitanao comonthAicnainetnot odbe Pero todavza no ap
Apl ayer ao. Si no sSse conservaran partitura
podriamos caer en el error de creer que esta descripcion de Soriano Fuertes pueda hacer
referencia a un canto patét o , i j ondanodo ifrigi¢ €l thabibual emla
modalidad flamenca. Sin embargo, el autor pone la muasica de los ejemplos aludidos en
las laminas que cierran el tomo primero, y en el caso de las seguidillas gitanas no hay
nada de flamenco, tenemosausimple seguidilla eRa Mayor, sin giros modales o de
caracter andaluz. Lo mismo ocurria con las de la comedgitanilla. No obstante, en
esta publicacionde 1856 € autor incluye uncanto gitanoque si tiene caracter
flamenco

16 0p.Cit. Rag. 271.
4" Historia de la musica espafi@aOb.Cit Pag. 187.
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fiPermita la Virgen
porgas tu querer
en quien de desprecios

regalos te d®**®

Como vemosla copla tiene tipologia de playemercandose al hexasilabo. El
tema melddico lo retoma Inzenga y lo rearmoniza publicandolo en 1874 con el mismo
titulo'°. Si hacemos caso a lo que @serSoriano Fuertesn la partituralo mas
probable es que sea una composicidn prgpidiendo prtir de algun canto popular en
el que se pudo inspirar. Canto de playera parece, aunque se nos torna algo cuadriculado
en su melodia como para consideradouya seguiriya, pero hay que tenerlo en cuenta
como posible antecedente en la formacion de posteriores cantos flamSec®s.
estudiado mas adelante

Estamismaletraaparece en el pasillo andaluala la gaditand™® como remate
deotra copla:

fAy, gitaro, me has matao
sin tenerme compasion
s Dios de sal te ha sembrao
también te dio fabricao
de piedras el corasoén.

Premita la Vinje
pongas tu queré
en quien de desprecios
regalos te dé

Lola la gaditanafue una zarzuela en un acto compuesta por Sokaeaes y
representada en Valencia el 7 de noviembre de'38®bra donde se refleja el proceso
de gitanizacién en el habla y comportamiento de las gentes. El canto gitano que
incorpora en sitistoria de la musica espafiofudoformar parte de esa zarzuelaya
partiturano hemos localizado

También Varela Silvari explica las diferentes seguidillas, incluyendo la variante
gitana

AHay t rsads seguididas:reanchegas, boleray gitanas. Las
primeras tienen musica generalmente alegre, y aire agitadosegundas
marcanse en medida moderada; y la tercera, expresando pensamientos tristes,
|l evan un airé&?alg®%n tanto | ento. o

18 Al final del Tomo IV.

199 En Ecos de Espafjal874. También sera retomado por Nicolai Rimsky Korsakov e@Gaguwicho
Espafiolde 1887. Veremos estos ejemplos mas adelante.

130 CARO BAROJA, JulicEnsayo sobre la literatura de cord@diciones Istmo, Madrid 1990. P&p2.

31 Aunque su estreno puede ser anterior. En la BNE (SigriatR8Z27 se conserva el texto escrito por
Francisco Sanchez del Ar¢o. 181§ en una edicion de 1872.

152 | a musica popular espafiol&ondofiedo, Imprenta de Hermenegildo Mancebo, 1883.5¥adosé
Maria Varela Silvari Ferrol, A Corufia1848- Madrid 1926)fue un importante compositor, pedagogo,
musicologo y pianista.
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Parece ser que est peslassagnidillassgitadas lo fusraant i mi e
en su tematica, lo que no obliga a que su mlseanecesariamente flamena@unque
Su interpretacion sea mas lenta, por eso no encontrantas panrtiturasel modo frigio
habitual del flamenco hasta tiempo después. La transformacion musical parece que aun
no se habia dady se produjo ademdsreenos nosotros en otro ambiente, no en el
académico.

Don Precisodescribeen 1799unas seguidillas patéticas y tristes en lo mugsical
pero no dice que sean gitanas

AEn fin he dividido esta Colecci - -n o
primera de coplasnaorosas o serias con estribillo, para que puedan aplicarse a la
musica de aquellas seguidillas patéticas y tristes que comunmente se componen
por tonos de t%®rcera menor [é]50

Entendemos que estas seguidillas utilizantdaalidad menoren su forma
melédca y armonizacion.Quizas fuesen $a anteesorasde las fiseguidillas del
sentimien o 6, de | as que |l uego habl aremos.

Comentabamos antes en el apartado de la seguidilla lgaes Aseqgui dil |
gitanaso escritas por Mar ilagtanilleéSde Maddadh o Fuer
no tenian caracteres flamencos en su musica, ni su métrica se acerca a la variante
flamenca:

Yo sé cantar el cuento
de una gitana
gue enamoro a un mancebo
de estirpe clara

Amor es loco
y sus dulces hechizos
lo allanan todo.

Ya soltéel caballero

la espuela de oro

y enjugo la gitana
su tierno lloro

Viva su prole
gue sera de dos castas
y dos colores.

Estas seguidillas fueron cantadas en Valencia el 12 diciembre deap@sdcen
anunciadas comseguidillas nuevas y seguidillas cadas con musica de Mariano

133 0p.Cit. Pag. 26.
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Soriano Fuertee n e | pri mer y segundo acto de | a 7
original y en verso tituladiaa gitanilla de Madrid . Los her MypresestanHur t ad ¢
estas partituras con fecha de 1872, que es la publicacid@ehaditor Antonio Romero

posee la Biblioteca Naciortal, apareciendo bajo el titulo &eguidillas gitanas sin

embargoson mucho anteriorgd852)° y evidentemente nada flamencas. Muchas de

las piezas mas famosas de obras teatrales se siguiefolicapdo sueltas
posteriormentet a mbi ®n en col ecciones de <canciones
por otros musicos, como fue el caso de Isidoro Hernandez. Habria ahora que
preguntarse el por gu® dekvasmbiopoder dada:
i gi $ doymaés probable es qwemo dijimos antesen el caso del sainelt@ Pradera

de San Isidrpse deba a motivos comerga y a la moda y fascinacion que pado lo

i gi thabiaenEspafia yentodaEuropd®’.

También s sorprende que por estas fech@gvaert® no hable de las
seguidillas gitanas, estando este musico capacitado para reconocer afinidades musicales
como lasconstatadasntrelas playeras y las cafias. Las descripciones musicales que da
sobreestos dos cantainciden con lo que cosemoscomomodo figio, siendo éstas
una fuente musical queseguroutilizaron los flamencos. Por ellocreemos que la
variante flamenca de la seguidilla gitana no existia ain, ya que con las paituras
Asegui di | duase comsenvam el sigio XIX oceirsimilar efecto que con lo
comentado en el teatro, nada hay en ellas que nos recuerden al estilo flamenco todavia.

En fecha posterigly ya en época del Café Cantante, TomasBs tiene unas
fiseguidillas gitanas en la obrala gracia macarena. Fantasidacil de aires
caracteristicos puesta para piamte 1875(BNE MP/520/5(Q, con ritmo de seguidilla
enRe Mayor, nada flamenco.&Sindica moderato en el tiemipd

Volviendo al escrito anterior del profestdanuel Garcia Matossobre filas
playerag de 1820 hay que decir queeste autoral usarla terminologiafisiguiriya
gitanao, parece que asume o0 considera que la seguiriya flamenca es de origen gitano.
Generalmente en sus estudgisempre que se refiere a la seguitfjdo hace con el
apel ati v o Adse rdsppdta,agpodandos olvidar el significado real que hay
detrasdeV o c a b | o &y kU asoniaidnccon €l ® r mi n o, y fo gue supania 0
su uso en el siglo XIX. Sobre todo el@emdfilo y Schuchardt realizaromportante

** HURTADO TORRES, Antonio y David:a llave de la musica flamenc8ignatura ediciones, Sevilla,

2009. P4g. 305

> MP/1801/%2.

®*Cel sa Alonso muestra que estas fAseguildiCantitms gi t ana
Lirica Espafiola en el Siglo XIXOb.Cit. Pag. 249.

15" p esterespectp ver | oMipuntos aftliyaBfrefbjedel género gitano ypopular

en | a f as e depesediol de rGerhnacdaSteingreSeciologia del Cante Flamenc€entro

Andaluz de flamenco, Jerez de la Frontera, 1993.

1% parece que este musico no llegé a visitar Andalucia, asi lo deduce Arie C. $ue@de Gevaert

cuenta f[ é] he tenido que dejar de |l ado algunas pr
informaciones que me proporcionaron los artistas oriundos de ellas que viven enoMeatli@it. Pag.

660. También omite otros géneros délebaor considerar sus melodias derivadas, o variantes de los
anteriores fA[ é] tales son | a cachucha, el zapateado
otras al uso en distintas |l ocalidades de Andaluc?za |
139 | os Hermanos Hurto citan otras seguidillas gitanas de 1867 y mismo autor sin contenido musical

flamenco. BNE MC/4104/1. Ob.Cit. Pag. 208.

180 utiliza este autor indistintamente en sus trabajos los diferentes térsimasilla, seguidilla y

seguiriyai aparte del mencionadiguiriyal para referirse al mismo estilo flamenco.
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estudis, siendoel austriacasegun nuestra opinioel que llegé a las conclusiones mas
acertadas.

Sobre el t ®r mi no nAfl amencoo, Dem-fil o

ALos gi t agachesa llob andauces, ¥stosa los gitanos
flamencossin que sepamos cuédl sealacalga est a denomi naci

Veamos lo quaos diceSchuchardt

A S e g ¥anFlamentoy gitano serian sinbnimos; no obstante, se ha
establecido una cierta diferenciaitano es de uso mas amplio, frecuentemente
tiene un sentido metaférico (zalamero, agtutmlemas se aplica a loantes
(sobre todo a laseguidillas gitanasde las cuales nunca he encontrado el
término sequidillas flamencas Flamenco caracteriza preferentemente a lo
semejante a gitano, lo gitane§pen este sentido, de una muchacha gusue
traje, su apariencia y su caracter expresa lozania de las gitanas, se dice: «es muy
flamenca»

Es mas, los cantes flamencos enraizados por lo demas solo en Andalucia,
ya en cuanto al lenguaje, no son verdaderamente gitanos, sino que son
gitanesco¥? Y esto Ultimo pueden serlo en un doble sentido, ora que se trate de
un lenguaje gitano andaluzado, ora de un andaluz decorado con el lenguaje
git&hoo

Se sorprendeéschuchardtde quepara este estilmo se use la denominacion
fiseguidilla flamenca , hbubiera sido mas propig nos habria ahorrado tanta
confusién y llega a la conclusién de que la poesia flamenca es una poseia agitanada y
popular en sentido pasivo, de caracter andaluz:

ACreo haber demostrado gue | os
considerase de ningin modo como el declive de una antigua y auténtica poesia
gitana, sino que son esencialmente una poesia andaluza que ha sufrido en su
lenguaje, por de pronto, un cierto agitanamiento. De antemano podemos sefialar
gue al buscar en los cantes otetsmentos gitanos s6lo han aparecido bien por
casualidad, bien porque han sido introducidos en ellos por la aficion, lo que
guiere decir gue no son de ningin modo elementos esenciales y originarios.

El lugar que lavida gitanaocupa en la poesia popuke ha ampliado en
los cantes flamencos a causa de la influencia ya mencionada. Mas vuelvo a

' gual mente dice Dem-filo: fiLos andaluces |l aman
tanto en sentbiCidRAg.83gi t anadoo.

162 pgitanados.

183 |bid. pags. 20 y 21.
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recordar que las costumbres de los gitanos coinciden casi por completo con las
de los d%fdaluces. o

AMas si en | a percepci - -n swedasent i va | .
un conjunto total, la reflexion critica ha de distinguirlos. Ya en las
consideraciones preliminares d@emofilo eché mas o menos en falta esta
distincion. Habria que explicar por lo tanto claramente hasta qué punto la mezcla
del elemento gitano ynalaluz reiteradamente subrayado se refiere a lo musical y
hasta qu® puffto a |l o po®ticod.

Y considerd importantisimo su acompafiamiento musical para que adquiriera el
sentido musical flamenco necesarisertamos de nuevo parte de una cita anterior

il é ]Los cantes flamencos son canciones recitadas con musica
flamenca: como hemos visto, ésta tiene un caracter especialmente melancolico
gue determina al caracter de los cantos aunque tal determinacion no sea absoluta.
Hay enDemdfilo tanto canciones alegs y burlescas como tristes que no se
cantan de modo flamenco, asi como aquellas que admiten tanto un tono como
otro sin que la musica marque una diferefici@ Por el momento tenemos que
preguntarnos si la musica flamenca se halla rigurosamente demakéada
sorprende que Demdfilo incluya la petenepae considero muy poco flamenca
[ é Este aire no es por lo demas especialidad de «cantaores» sino que lo canta
todo el mundo incluso las damas distinguidas al piano y las cantantes de buenos
teatros enlosret r e mM&s es . o

A una conclusi-n parecida |1 eg- Manuel
modal i dad musical 06 como c ar @gnodalglad2nsidicalc a e s e
que Falla atribuia a la influencia decisiva de los gitanos en su formacion)

f[...] la nueva modalidad en que consiste el cante jondlo¢ es la obra
exclusiva de los pueblos que colaboran a su formacion; es el fondo primigenio
andaluz el que funde y forma una nueva modalidad musical con las aportaciones
que ha recibida*®’

Port odo ell o tememos gue entender el us
seguidillas (fiseguidillas gitanaso), como |
y/o teméatica, ybuscar el ogen musical tan peculiar que las pudo @ofiv en
Aseguiriyas fo as@geadrsnsfgraacion musical en la influencia
de otra fuente

184 |bid. pag. 45.

1%51bid. pags. 55y 56.

186 Op Cit. pags51y 52.

" DE FALLA, Manuet Escritos sobre misica y musicd®rceraedicion aumentadaColeccion Austral.
Madrid, 1972P4gs. 144142. 12 Ed. 1950
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Al respecto de su baile, tanto Demdfilo como Schuchardt afirmaban que la
seguidilla gitana era bailable, aunque ya casi no se bailaba. Decia el primero:

ALas s ol eed ek gecimkre tantbien el nombrecdplas de
jaleo y son, como laguadas, las sevillanasy aun lasseguidillas gitanas
bailableg[..] La seguidilla gitana es, segun hemos dicho, bailable; asi al menos
nos lo han aseguraddilverio y Juaneloel de Jeez [..] nosotros por nuestra
parte jamas hemos visto bailarla, y a muchos aficionados les acontece lo mismo;
lo cual prueba una vez mas que no son los cantes flamencos tan populares y
conocidos del pueblo, ®Yomo se supone por

Y Hugo Schuchatt:

i E|I aire t2pico y m8s c®l ebre del c
SEGUIDILLA GITANA. [ é ke canta sin pausa y se dice que son bailables,
pero no ocut® e casi nuncabd

No sabemos si este estilo bailable seria musicalmente igual al de cante; habria
que pensar que sien cierta forma, ya que si por entonces en estos ambientes la
seguidilla gitana estaba identificaba con la playera, estos autores se estarian refiriendo al
estilo bailable de la playera que hemos estado viendo en todo el siglo XIX (ahora en
vias de extincion), ya sea la variante popuwda académica divulgada en el teatro, por
lo que presentaria igual soporte musiaalodo frigio melédicq aunque a compas
medido y mas rapido, lo que le daria otro caracter). No podemos descartar alguna
posble influencia de las modalidadesadémicas de seguidillas gitanas en forma de
coreografia bolera, cultivadas también por entonces en los cafés, ya que el intercambio
artistico se debié dar tal y como ocurre hoy en dia en el flamenco: abierto a tat tipo
influencias .

Hasta 1880, afio en que se publican en ParisSemsdillas gitanas arregladas
para piano y canto por Ramén SeZacno encontramos en partitura el estilo musical
de | a seguiriya flamenca bajo elVepmambre d
confirmar que al menos en 1880 ya se cantaban seguiriyas tal y como las conocemos a
partir de los registros sonoros. Sin embargo hay que suponer que se practicarian tiempo
antesi siendo l6gico el considerar un proceso de creacion y definicioticartilurante
algunos afids ya que Sbarbi primero (1879) luego Demofilo y Schuchardt (1881)
aunque no presenten partityrdsscriben este canto ceemejantenusicalidad

188 Op.Cit. Pags. 16 y 17.

189 ObCit. PAg. 55. Alara Steingress, qudiliza el ya comentadarticulode Sbarbi sobre las playeras

(La enciclopedial879).

9por cierto, lo mismo ha estado ocurriendo durante todo el siglo XX.

"1 Sequidillas gitanas arregladas para piano y canto por Ramén Sezac; avec une traduction frangaises
par M. Félix MoussekEditor Richault & Cie.Paris: Imp. Michelet et CieBNE, signaturaMP/2739/28

Fechada ca. 1882. Los Hermanos Hurtado afirman que en la Biblioteca Nacional de Francia la consideran
de 1880. En Ob.Cit. Pag. 213.
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A E s p e cante flamemcogue merece verdaderamente parrafo aparte, y
gue es en nuestro sentir, el actual mas gitano de todos ellos, sgladillg
hasta tal punto que cuando en una fiesta se dice a un cantaor: cante téd. Por
lo jondq se sobreentiende que desea que cagaidillas gitanag..]o' "2

Llegados a este puntenemos que responder a dos preguntas:

- ¢Por qué lasisegui di | Iqaes se gonsevan ade omusicos
académicos anteriores (algunos en fechas muy proxamegmplo de
Sezag s6lo muestran simple y llanamefigeguidillag?

- ¢En qué momento se ha frasr mado | a Aseguidil |l a

Af | a nPesiresgaeasi ocurrid,ggdonde y como?

Se nos ocurre queuizdsno hubo tal transformacion de la seguidilla gitana
fiacadémicaanterior, simplementel igual que hubo diferentdgpos de playeragntre
ellas una festiva y bailable y otra lagubre y triste, también pudo habetifls de
seguidillas gitanada bailable de origen académico y temética gitanka patética y
draméticd la flamenca cultivada en otros ambientes.

El ejempl o denfa®e gwinbi Iclaantei cerilmano al
futura seguiriya sedebid cultivaren ambientes diferentes a los académiedscluso
populares Recordemos lo que decia Demodfilo sobre la popularidad de los cantes
flamencos, que eran desconocidos pgruablo(salvo los que acudian a las tabernas y
los cafés cantantgs cultivandose por los profesionales del géndra seguiriya
flamenca ant es | | amaday asxiadg ean dai playeen épocat de n a 0
Demodfilo, debié tomar carta de naturaleraet ambiente de los artistas del emergente
género flamencajesde mediadadel S. XIX en adelantajtilizando la musicalidad de
la playerai me | an@alriacadnstruir cantos pat®ticos
Debi6é producirse una asociacién entre flo® r mi nos HfAsequi dill a git
debido a que se |1 am-: i s e g yaihemosekphicadg.i t anao
Probablemente se hizo para bautizar un estilo muy cultivado por los gitanos como
fueron los cantos de planideratas playeras trie§ que comenzaron a llamarse
seguidillas gitanas al compas de la guitafsto es lo qusupuso Hipdlito Rossy lo
gue creemogambiénnosotros.jOtro gallo habria cantaden el flamencai se hubiese
llamadoa este cantBseguidilla flamenca

No hayque descartar que paralelamemnteos tipos de seguidillas ¢ono menor
irecordemos a Don Precispudieron igualmente transformarse en estilos flamencos
acentuando su hondura y patetisthaciéndose mas sentid&s quizaslas famosas
isegui di Inltasni'’é& muk ocolivaba Silverio y que inexplicablemente
desaparecen posteriormente.

12 Deméfilo. Ob.Cit. Pag. 1617.

73 ya explicamos en nuestro libro, lo facil que es convertir una melodia originalmemtedenmenor

en otra ermodo frigiq basta con descender medio tono el Il gradon®lo menarEsto podria servir

para explicar el por qué del abandonodelou fisegui di ll as del sentimientoo.
174 Al respecto de una posible contribucién musical de otros tipos de seguidillas en la seguiriya flamenca,

nos sorprende que los Hermanos Hurtado no traten en sidiblave de la misica flamened tema de
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Parece queddo apunta a lenodalidad deplayeratriste como prototipo deante
fjondoo, fiflamencm, que se utilizda como modelo para la futura seguiriydaynbién
paa transformar otros cantos preexistentesno pudoocurrir conalgunasseguidillas,
seangitanspor su tem8tica o por | os artistas qut
fagitanadod (u eEstaes la¥ia m&wbablexm la gedtacione la
modalidad deseguidilla gitanajue considerama¥lamenca. Sin embargo os falta un
capitulo importanteen la seguidilla y este no es otro que el papel de Silverio y las
seguidillas del sentimiento

Silverio Franconettiras su vueltale América’™

II. Las fiseguidillas del sentimientoy Silverio Franconetti

Gerhard Steingresen suestudioLa aparicion del cante flamenco en el teatro
jerezano del siglo XIX® presentavariosprograma de los conciertos de estantaor
entre 1865 y 1867, donde ten otros cantesse encuentran laseguidillasy las
seguidillas del sentimientd?uesto que apareddstinta nhomenclaturgara citar los
estilos, debemogensar en que serian cantes diferentes, probablemente unas seguidillas
nuevas, mas patéticas y pnoflas, comanas tarde explicaria Demofilo:

las seguidlas del sentimiento y la figura de Silverio, que fue su principal cultivador. Igualmente cuando
explican el cambio sem8§ntico de |l a Aseguidilla gita
futura seguiriya, no eiptlamcadh. eOb p@irt qums gxe. | 203 iy ds
17> agradezco a Manuel Bohérquez la cesién de esta imagen para publicarse en este trabajo. El maestro la

incluyé en su imprescindible biografia sobre el Canario de AElraartel maldito Vida y muerte del

Canario de Alora el secreto mejor guardado del cante flamerfdicion Pozo Nuevo, 2009. Pag. 57.

Para los que no crean que este personaje es Silverio, en un apéndice final haremos una comparacion de su

rostro con la Gnica imagen de Franconetti que hasta ahora se abaserv

176 Manejamosla publicacién aparecida en el libflamenco Postmoderno: Entre una tradicion y

heterodoxia Signatura EdicionesSevilla,2007.Pags. 123 y ss. 12 Ed. 1989.
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il é JLa letra de estas composiciongeguidillas gitana] es, por lo
comun tristisimay encierra a veces sentimientos muy profunflo$ Los
cantadores los llaman con profunda razantes de sentimienty castituyen,
por as? decirlo, la -pe¥a de 1l os aficion

En el libro de Blas Vega sobre Silveid aparece reproducido wartel sobre
un espectaculo en el Café Cantante El Redee@adiz el dia 29 de junio de 1867. En
él actud Silverie@ntre representaciones de diversa indole

fil Habiendo llegado & esta ciudad la notabilidad en el canto andaluz, don
Silverio Franconettié ] acompafiado del profesor de guitarra sefior Patifio,
cantara sus celebradas «seguidillas,» con diferentes var®cigng «serranas
y seguidillas del sentimiento-»® .

Al dia siguiente, repite Silverio en el Café del Recreo en los intermedios de
representaciones de zarzuela con parecido repertorio:

i [ é$equidillas[ é ]Serranasy seguidillas del sentimientd §
rondefias y malaguefi&s®

Poco después, el 4 y 7 de julio del misaiim actuaréden el Teatro principal de
Jerez, igualmente entre los actos de diversas representaciones:

i [ éSkguidillaspor el Sr. Silverio, acompafiandole a la guitarra, Patifio
y Cante 0 Befrdnasy seguidillas del sentimienbo

Al é] En el intermedi o del pri mero a
Silverio, a cantar las famos&eguidillas acompafado de los Sres. Patifio y
Cantero.

En el intermedio del segundo al tercer acto, se GEmtasSerranasy
seguidillas del sentimientd&®

Cabr 2 a ahor a preguntarse S i esas s ec
flamenca$™. Algo deberian de diferenciarse eas e gui di | | as del sent i

Y7 Oh.Cit. pag.17.

18 Ob Cit. pag. 42.

179 Blog El afinador de noticiasle FaustindNufiez, entrada del 2 de febrero de 2010.

180 Steingress, Ob.CiPag. 153.

181 José Luis Navarro se inclina por pensar que las seguidillas del sentimiento serian playeras en boca de
Silverio. Art. Cit. Pag. 365. Esto tendria sentido pensando en que antetiers® pudieran llamar

seguidillas playeras, tal y como indica al principio de su estudio, algo realmente posible, aunque no
hemos | ocalizado en ning%n documento esa terminolo
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su especiatienominacionsi podrian ser origethe modalidades flamencas. Lo que esta
claro, es quefueron cantadas de manera especial y diferente a lo habitual en el teatro,
donde imperaban ves mas liricas, siendo criticadas estas peculiares foporasl
periodistaque asistié a uno de sus rea@sl

ACon Silverio, el cantador, no el can
pueda llamarse cantor el que gargajea notas indefinibles, en esa mondtona
cadencia que es preciosa y llena de sentimiento cuando se exhala de una
garganta dulce y armonica. Begs cierto que Silverio ha llenado el teatro una,
dos, tr'¥s veceso.

Suponemos que ese tipo de voz no era de
serioo, y s2 de | os asistentes al evento, ¢
que expresaromemas de una ocasionfela vi va ¥u mare! o

Esta forma de cantar de Silverio anteriormente descrita, nos recuerda ciertas
palabras de Don Preciso:

f[..] pero aquel habito grosero que han contraido forzando la voz & que
salga de sus quicios, y admitierldeextravagante mania de amontonar gorjeos y
gorgoritos violentos, como si en ellos se cifrase la belleza de nuestra musica,
hace decaer su mérito hasta el desprecio; porque ¢ quién habrd que pueda sufrir
con paciencia a un hombre de estos, que sudandmréoghse arranca los
botones del cuello de la camisa para dar mayores gritos? ¢ Quién puede resistir
aguel continuo castafieteo de la mandibula inferior cuando canta? ¢ Quién puede
oir sin desazonarse aquellos furiosos relinchos, con los cuales se esta
desgaitando el infeliz continuo cencerreo de una mala guitarra, y el peso atroz
de su mano derecha que dexa caer como una maza sobre las miserables cuerdas

[ ed*

En ninguno delos cartelesanteriores apareceel apelativo defiseguidillas
gitana® dentro dé repertoriode este cantadrni en este cartel ni en los anteriores
localizados por Steingrasspor lo que desconocemos si en aquella época skgan
seguidillas del sentimientp musicalmente afinea las seguidillaggitanasy a las
comunes seguidillasTodo ello e muy dificil de precisar, sobre todo sabiendo lo
problematico del uso de la nomenclatura en el flametatdoa la hora de bautizar
estilos con nuevos nombremo ensu transmision. El que no aparezca la seguidilla
gitana en esos carteJaw quiere decir que Silverio no cultivase esos cantes, poes
abundarios documentos conservados sobre los conciertos y espectaculos darmenc
estas fechag\demas, &os mas tard&)emdfilo afirma&

playeraso a s-lasdyplyuyttamalio®may fusegui dill as gitana
medi o. Pensemos en el origen de |l a voz fsevillanaso
182 ||h 7
Ibid.
'8 bid.

184 En la primera edicion de 1799 de la Ob.CégP21 y 22.
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AEs en nuestro sentir todogqudesiBitvarioy est §
uno de los mejores cantadores de Espafa y queafeas, polosy seguidillas
gitanas que son, hablando en términos técnicos;asue propio no hay quien
l e av&htaje.o

Por lo tantg eda claroque también cantaba seguidillas géa por lo que ese
t ®r mi no pudo s e seguidilas deli santinmendm® apateeer tiempo
despué®n el ambiente del café cantaribeja claro que era ademas la seguidilla gitana
el cante caracteristico de Siligrjunto con la cafa y el polapuntandsetenta ywueve
letras de su repertorio, por ello tuvo que sedamental su aportaci@n ella

Para apoyar mas la tesis sobre la importancia de Bilegr el palo de la
seguiriya, efolclorista Rodriguez Marffi° también dijo

f[..] enlasplayerasoseguiriyasgi t anas, nadie | e echab

Al respecto de 0 cea b886SavaddrRuedaenosthald® e nt o 0,
ellosen un retrato dambiente del Café Imparcial de Madfitl

ALa tercera per sona ugllas gitanasjdande n que
pequefios golpes con el palo sobre las tablas, y cerrando los ojdsapara
sentimienta@

Estas seguidillas fAgitanaso de seguro )
aquellos tiempos del Café Cantante

La utilizacion del térmia fiseguidillad en la variante flamencque se llamo
Asegui di,ltehdaia sgritido asinpanédamos en tma@asformaciéon musicdlecha
desdela anteriorseguidillahacia lash s e gui di | | a s, denenhinacgmuet i mi ent
estuvovigente en época de Sihe, y que pudo ser sustituigeosteriormente por el de
Aisegui di,lnaaez gue Ibsagitanod fueron ndmina abundante en la profesion de
cantaor, estilo en el que ademas parece que se especiaidgmparecido ocurrié con
el t ®r mi n pqueivind pacm a poco@ consolidarse en detrimeérdgo Afandal uzo

Para concluir este apartado, diremos quesdd el punto de vista musical,
Nnosotros creemos que primero se aneéarmazoén o patréarmaonicaeritmico juntocon
la guitarra melodias emodo figio de la voz ytonalidadfrigia flamencacon compas

18 Ob Cit. pag.207.

18 En Quisicosillas Biblioteca Patria, S.AMadrid, 1910. P4g. 91.

187 #E| café flamenco forma parte de una serie de catorce relatos de corte costumbrista que componen su
libro El patio andaluzde 1886, Manuel Rosado editor, Libreria Nacional y ex¢ranjSalvador Rueda
(Benaque 185Malaga 1933)colaboré ennumerosagublicaciones, algunas de las cuales llegaria a
dirigir (La Gran Viao El Imparcial, por ejemplo), en otras desempenfaria el cargo de regefedEl

Globg). Su pluma fue requerida ersldliarios méas influyentes de su époEatraido del BlogPapeles
Flamencosentrada del 13 de mayo de 2009.
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flamenco(alterno o hemiolipen la guitarra. ba vezconsolidao éste sedebidutilizar

como molde sobre el que se crearian nuevas variantes y adaptaraoantoscomo
pudieron serlos cantes ia guitarra, las mencionadaslayeras u otros que ahora
desconocemd®. Pensemos que si los gitanos estaban especializados en los cantos de
playeras/plafiideras, y conservaban variantes roal®diedlas mismaspudieron aportar
elementos musicales de estostoa en la seqguidilla, de ahi la identificacion del término
Apl aogoefis@ gui di Il l a gitanabo

[ll. Recapitulacion

Vamos a resumiias dos tesisexplicadaspara elposibleorigende la seguiriya
flamenca

1. Podria surgir la variante flamenca a partirlaéransformaciéon musical
de la seguidilla gitandiacadémica En este casaon probabilidad la
playera le prestaria su musicalidad en el cawke ahi la asociacion
isegui dil | as ¢giylaagutarra le anpripniria tanebréra 1 0
caracter espéca | y A tdn sumaconpaiamientpasando del
compas ternario al posterior alterno flamerteste caminsupondria un
problemadesde el punto de vista deletro poéticoque aparece en los
ejemplos de seguidilla gitana académiqae es en este casd de la
seguidilla con o sin borddnSn embargo las variantes flamencas
recogenen su mayorieel metro con el tercer verso largo cercano al
endecasilabo, el relacionado con las endechas como hemos estado
viendo. Por ello no creemos que la seguidilla ngitacomo cante
flamencq venga por el aflamencamiento del estitadémico. Anque se
conseren coplas con estructura de seguidilla, la mayor némina de ellas
se acerca al metro de la endecha que era el utilizado para los cantos
tristes de las playeras.

2. Laotrateoriaesqunombred e f s e gui deitdmhsa prestadoa n a o

para una nueva mod afundidaaadpartirjd® losd ad p o

cantos de playeras melancoélicos sobre un compas muy presente en la
musica andaluzal alterno 3/4 6/8, que le sivié de soporteA partir de

ahi el estilo fue evolucionado por medio de aportaciones de artistas
flamencosEsto debié ocurrir fuera de los ambientes académicos y es la
via que creemos nosotros mas acertBgto explicaria el uso de coplas
derivadas deals endechas, pero sin embargo deja fuerdaamsas
seguidillas del sentimiento que cantaba Silyesico ser que pensemos

gue las seguidillas del sentimiento fuesembiénun paso intermedi
fundiéndosecon las playeras en el mismo proceso que onigiteafutura
seguiriyaflamenca

Siguiendo la segunda de las vias antes expuegtajendo en cuenta que en el
flamenco el uso de las coplas no obbgana musicalidad concret@omo yaexplicaron

18 pensemos en el polo y la cafia flamenca que segun parece se adaptaron al sistema musical de la solea.
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Demodfilo y Schuchardthay que decigue lo que realmee definia a los estilos era el
aire musical con ejue se acompafiaban, no el metro.

Por todo ello, eemos nosotrogiue en el género flamencdps llamados
cantares de sentimientalebieron sercantos detipo melancdlico, con melodias
posiblementdasalas en eimodofrigio o en elmodomenor por ejempb lasseguidillas
del sentimient’®, que pudieron serasimiladas en el mismo proceso junto cos la
playerss, abandonandosposteriormenteambas denominacionesn favor del uso de
seguidillagseguiriyasgitanaso, y luego finalmentei bien entrado el siglo XX sélo
fiseguiriya® o si@uiriya s ammo nombre ya genérico para el estilo flamenco.

En este processe perpetuaron en su mayoria letras de endechas en la forma
flamenca de interpretacion, con un versccaro al endecasilabo (el, 8 el 2°en las
coplas de tres versps cal i fi cada c dagitanafias algmencatéall | a gi t
y como la recoge hoy la RAE:

i S e g u pgitdna I1.I faCopla andaluza, plafiidera y sombria, que se
compone por lo gendrde cuatro versos, los dos primeros y el dltimo de seis
silabas y el tercero de once, dividido en hemistiquios de cinco y de seis. Las hay
también de solo tres versos, el primero y el Ultimo de seis silabas y de once el
segunda™®°

Ya dijimos arriba com&chuchardt constata la existencia de algunas estrofas de

tres versos para cantar | a fiseguidilla git
origenes:
AAs2 como de | a sole8§8 surge | a sol ea
versos), por pérdida dekimer verso (0 por concentracion de los dos primeros
en uno) nace |l a seguidilla git&ha de cua

Demodfilo también trata el asunto:

d I

Al é] | a segu i gitana [é] a veces
o] dae

[
entoncesse | ama c¢@or ri

O o

Para poder completar la musica que requiere la seguiriya, es necesario repetir
algun verso, tal y como dice Rodriguez Marin:

189 Es el que encontramos también en las saga

10 bjiccionario de la lenguaEspafiola- Vigésima segunda ediciohttp://www.rae.es/
1 0op.Cit. Pag. 91.

1920p.Cit. Pag. 17.
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AA veces | a playera no tiene m8s de
repite el primero para cantarla, oleeantepone un verso postizo, generalmente
de invocacion:
No sé lo que tiene
la yerbaguené de tu guertesito,
gue tan bien me guele.

Carita de rosa,
Jquién te ha pegab quién te ha pegaito?,
que est§s an yorosa?o

Sin embargphay casos de seguiriyade tres versos en las que no se repite
ninguno, realizando un cante de tres tercios en lugar de cyagres lo habitudf*

Al respecto de la teméticadas coplas de las seguiriya®s puede sorprender
que en ocasiones son cantadas coplas dramaticestilos que musicalmente no lo,son
y viceversgtambiénocurre en otros palgsje esto ya se quejaba Don Preciso en 1799:

AHe visto com“nmente que muchos | -ve
reflexionar sobre la diferencia de los tonos, ya alegrepat@icos de nuestra
musica nacional, hacen el uso mas ridiculo y desatinado de las coplas o cantares,
aplicando las letras alegres burlescas y groseras, a la musica mas seria y patética,
y al revés que cuando cantan musica de boton gordo suelen usarabplbs
mas serias y afectuosas. Esto quiza podra agradar a aquellos para quienes es lo
mismo el cante de un canario que el rebuzno de un asno; pero la personas que
tienen algun discernimiento y sensibilidad no pueden sufrir este desatinado
trast®rno. o

Traemos esto a colacigpor la anterior letra recogida por Rodriguez Marin que
se canta hoy por cantifias o alegrias de esta forma:

¢Qué es lo que tienes
carita de rosa?

¢qué es lo que tienes

gue estas tan llorosa?

Dime que te pasa
carita de rosa
dime lo que tienes
que estas tan llorosg°

“RODREGUEZ MAREN, Franci sco: MistéémeadoAmdaaci&dieosat udi o f ol
Paez, Madrid, 1927, pags. 2245.Conferencia impartida el 6 de abril de 1910 en el Ateneo de Madrid.

Vi mos un ejemplo en la cabal de Manuel Molina fiDes
tras laSeguiriya de Curro Dulcdi Di cen que duer mes -34667] IO®EN nbestopav ox HH
ibroLas mudanzas del ¢ anQ@beit.Paygs.31Pessipos de Silverioé

19 0Ob.Cit. Pags. 1:20.

Y *Mariana Cornejo | o hace por fARosas® en la serie Pl
2006.
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Volviendo a la endecha y su relacion clan seguiriya flamencahay que
considerar que bajo esta forma pudiecmmfundirse algunaéseguidillas antiguas
Estosmetros uegofiguraronb aj o el n o m,rcaemo demosivigtd adoylaggo a s
del siglo XIX, por lo que hay que pensar en una continuidad musical de estos cantos
funebrescantos que fuerotambiénutilizadcs en composiciondaspiradagie autor de
tipo lirico, con musicatlad similar a los polos y cafiy otras canciones del género
andaluz Sin embargo | o's artistas Afl amencoso I mprim
diferenteal académicpen un ambiente también diferentelacionado con su condicion
social, més fiel creemos nosotrosal verdadero sabor pofar y originario del estilo.

La conservacion de varias playeras en cancioneros de finales del XIX y algunos de
principios del siglo XX confirma la identificacion musicalde este estilocon k
seguiriya También los ejemplos anteriores del siglo XIX deaslde compositores que
hemos denomi na,domno Soadan@Fliedtesio Eaynaurlez Grajahque en

cierta forma parece que se inspiran en ellos mas que en recoger de forma fiel los aires
populares.

Ilgualmente,en este procesode formacion de la viemte flamencadebieron
perpetuarsdetras de seguidilla comun, ya que se conservan coplas métricamente
cercanas a la sequiditf

Dice mi compafiera
gue no la quiero
cuando la miro a la cara
el sentio pierdo

Dicen que duermes sola
mientes como hay Dios
porque con el pensamiento

dormimos los das

Demodfilo recoge una letra del Lebrijano en estructuracién de seis versos, que
bien pudiera venir de una seguidilla con bordéhy como la ponemos nosotros

Supuesto que no tienen
remedio mis males
yo me estoy muriendo
yo no tengo a naide;

Como teniendo
la mare e mi arma
tengo yo bastant€?

Este ejemplo fue conservado por Juan Talega y recuperado por Antonio Mairena
bajo el titulo déTona y Liviand®™. Su esquema melddico responde al de fiseguiriya

97 Mercado habla de 51 letras con el primerso heptasilabo. Ob.Cit. Pag. 175.
19 Deméfilo Ob.Cit. P4g. 140.
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de cambio, con tercios emtmodo Mayor (1° y 3°) y modo frigio (2°, 4° y los tresdel

borddén). Pudiera ser este cante un ejemplo de transformacion de una seguidilla con
bordén en seguiriylamenca, evolucioneasde eimodo Mayoranteriorhacia elfrigio
flamenco tal y como deciamos anteriormente al respecto de la influencianaii

frigio de la playera y su patetismgoara transformar cantos como la seguidilla.
Estariamos hablando entonces de las seguiriyas de cambio como un estado intermedio
entre la sguidilla y la seguiriydlamencd®.

Como ya hemos dicho antegy hay que descartar la influencia de otros cantos
en la formaciéon de la seguiriya flamenca, copumlieron setdas livianaso algunos
cantes sin guitarra que pudieron pasar a formar partend&rsio de la seguiriya, una
vez que su adaptacion al compas de la guitarra se fue consolidando.

En el caso danusicosde formacién académica que se acercaron a los cantos
popularesen el siglo XIX pensamos quedlo Oconen su cancionersecoge la
verdagra naturaleza dalgunoscantos flamenc@®', cantosqued sitGia en el pueblo y
califica defipopulares, aunqueuno lot i | d e d?& middglidadespuerécoge de
forma fiel. También el ejemploedRamon Seza® se puede calificar de fiel al estilo
(Por a1 especial importanciaste Ultimosera estudiado mas adelgnte

Debi6 de estar muy confusm el siglo XIXel verdadero caracteie los cantos
flamencos, pues el propio Schuchardt se quejaba de que no estaba delimitada la
naturaleza musical de loaismos ya queen algunos se usab@l denominaciérsin
sonar realmente para @amencos. Estorevelaque el verdadero origen del término
estd en la sustantivacion de un adjetiugado en un principio para denominar una
forma de ser, actitud, manetdan commrtamiento que debié ser comun en los artistas
del género: efiechao pa’lante e | personaje fAfl amencoo, pa
designar la musica, los cantos, los bailes que ellos cultiv8ichachardtdentificabaa
musica flamencacon una particubr y melancdlica interpretacion rodo frigio
probablemente, @ sus descripciones), y Demofilo aplicaba el término de forma
genérica a los cantos que los artistas cultivaban en los cafés, al género flamenco en si,

corrupci-n del v eaunhaguhece guestadititaono Iditgniamayn o 0 ,
claro.

. o analizamos en nuestro trabajo sobre Illbas cantes
Madruggd . Ver p8g. 51 y anexo con |l a transcripci-n. htt

20 pierre Lefranc propone una mutilacién de los versos 3 y 4 de la seguidilla con bordén, como posible
férmula de creacién de seguiriyas flamencas: 1, 2, 5+6, Bobme el nacimiento de la seguiriya,
http://www.tristeyazul.com/investigacion/Sobre_Nacimier@eguiriya_Pierre_Lefranc.html

1 Habria que considerar a I8grranas Flamenca$ L a c a nt a (1878) d¢ AngebRukiod(1846

1906), como un documento que puede recoger algin tipo de serrana interpretada en tiempos de Silverio.
BNE MP/359/12 Su patrérmelédico (erre frigio) seacerca al modelo flamenco, utilizando la conocida

l etra AEI l e-n rabia de celosédo, aungque s-6/8acompa€fa
Tiene un cante de cierre a modo de machsoémenoy de ritmo vivo, y ajado de la variante flamenca.
2No recoge playeras, pero $%1ameachbo®oledadd y un fApo

%3 pierre Lefranc intuy6é que Sezac era un alias de Cazes, o De Cazes, o Decazes, que es el nombre de una
familia del Sudoeste de Francia que dio vansistros y hombres de negocios en los siglos XIX y XX.

Dicha familia hoy se acuerda de Raymond Decazes que al parecer tenia intereses &bestecos.
interesante saber mas de las andanzas de este personaje que seguro tuvo que convivir con los flamencos
pues su transcripcion sorprende por su perfeccion y semejanza con el estilo flamenco que hoy conocemos,
ya que asi se interpreta en las primeras grabaciones en cilidgradezco a este importante
flamencélogo la informacién prestada y esperemos quadunturo pueda aportar mas datos al respecto

de esteamonsieur Lo poco que yo he podido averiguar es que naci6 en 1851 y que se da&&Y aon

Marie Luise Koechlin (1864.913), con la que tuvo siete hijos
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Al respecto de fil ounéslilasraeionesdba quéteralme mos a
actitud flamenca.

En el Madrid Comicodel 13 de mayo de 1883 apareceadsistracion de un
Aitipo flameRrtod de | a ®poca

TIPOS

DE LOS QUE CANTAN FLAMENCO

Madeld Comico, 13 de maye de 1585

Vean lo que se publica | respecto de |l a interpretaci
| o f enrelosémanario humoristiéel Mundo CémicoMadrid) nium. 73, el22 de
marzo de 1874, del cual era director artiséicdibujantelosé Luis Pellicé

POR LO FLAMENCO. — tan Prasicen. POR LO FINO.—von Prusscas.

Saciedsd de desconciertos,

204 Blog Papeles flamencosentrada del 10 de ségmbre de 2011.
2% pyblicado en el Bloglamenco de papeéntrada del 27 de marzo de 2009.
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Sobbel a di ferenciaci -n del arte f1|
tenemos también unos dibujos de José Llovera (Reus 1846, Reusap@4égidos en
la llustracion artistica(Barcelona) ell4 de enero de 1884

FLAMENCO PURO, dibujo por Liovera

Los comentarios que aparecen Ssing:

AFLAMENCO PURO dibujo por Llovereimagen izq.]
[ €]
FLAMENCO MEZCLADO, dibujo por Lloveralimagen dcha.]

amencao

Algunos prefieren a la cerveza pura el limén con cerveza. Pues ahi tienen

Vds. lo flamenco con limén, menos aspero, mas dulce, apropiadpgladares

menos curtidos: una bebida que es el flamenco puro lo que la manzanilla es al
Jerez seco. Comparando este precioso tipo de Llovera con el anterior,
encontraremos que la mirada de la una atrae, al paso que la de la otra domina,

gue la actitud déa una diceiS2 g u e me ,imigntoas |b deéla otra parece

deciri jAlto ahi, so perdis!.ique la boca de la una besa y la boca de la

otra

abrasa; que la una camina excitando al que la sigue y la otra esta clavada

reprimiendo al que la mira: launapdrcal i mpi o, | a otr a
Lo dicho; cerveza con |

flexib

m- néNosotros

[
Esto no quita que aquella sea una beb

Esto nos recuerda a las preguntas que se hacia Schuchardt sobre la petenera y su
caracter flamencdComo vemosla primera imagen muestra una actitud mas enérgica,
altiva, y de mayor personalidad y presencia, muy acorde con lo que es el caracter del

persone Afl amencoo
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