TU REVISTA DE MUSICA Y REFLEXION MUSICAL

ISSN 1886-9505

EDUCACION RITMICA (I1I): EL. GRAN COMPAS

Dr. José Maria Penalver Vilar

Universitat Jaume I de Castellon
Departamento de Educacion, area de Musica
penalver@uji.es

RESUMEN:

La adquisicion de los conocimientos, destrezas y habilidades relacionadas con la
lectura y la escritura de la musica implica un grado de dificultad considerable. Los
enfoques tradicionales de la ensefianza musical se dirigen hacia el conocimiento de
los simbolos de la notaciéon musical occidental. Su finalidad es que el alumno
pueda emplear, de modo preciso y eficaz, un sistema especifico y extendido
universalmente para descifrar partituras o anotar ideas musicales inventadas o
escuchadas. Sin embargo, consideramos interesante y efectivo el empleo de grafias
alternativas, como paso intermedio, antes de presentar el ritmo y la métrica
mediante la notacién convencional. La practica de estos sistemas es muy apropiada
para el aprendizaje de la musica en la etapa infantil y primaria, se adapta al nivel y
al desarrollo psicoevolutivo del nifio y potencia su motivacion e interés.

ABSTRACT:

The acquisition of knowledge, skills and abilities related to the reading and writing
of music implies a degree of considerable difficulty. Traditional approaches to
music education are directed toward the knowledge of western music notation
symbols. Its aim is that the student can used, so precise and effective, a system
specific and extended universally decrypted scores or score musical ideas invented
or heard. However, we consider interesting and effective use of alternative
spellings, as an intermediate step, before presenting the pace and the metric
through conventional notation. The practice of these systems is well suited for
learning music in the pre-school and primary stage, adapts to the level and
“psychoevolutive” of the child development and enhances their motivation and
interest.

PALABRAS CLAVE: Educacién musical, ritmo y métrica, sistemas de notacién
alternativo.
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1. El gran compas:

El siguiente quebrado o fraccién, al que denominamos el gran compds,
representa todos los posibles compases regulares simples y compuestos:
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Figura 1. El Gran Compas

Los nameros 2, 3 y 4 del numerador representan los compases simples y
los niimeros 6, 9 y 12 los compuestos.

Los compases simples son aquellos cuyos tiempos se subdividen en
mitades con la proporcioén 1:2.

Los compases compuestos son aquellos cuyos tiempos se subdividen en
tercios con la proporcion 1:3.

El numerador expresa el nimero de tiempos en los compases simples y el
namero de subdivisiones en los compases compuestos.

El denominador expresa la calidad de la figura en proporciéon a la
redonda, completa un tiempo en los compases simples y una subdivision
en los compases compuestos.



2. Subdivisién de la pulsacion.
El procedimiento para explicar la subdivisiéon binaria o ternaria que da lugar

a la clasificacion tradicional de los compases en simples o compuestos seria
el siguiente:

e Partimos de una pulsacion de ( ¢ ) que podriamos representar asi:

e Dicha pulsacién puede dividirse en 2 o 3 partes:

e Sila pulsacion se asimila a la ( ¢ ) la subdivision de las pulsaciones de
los compases simples y compuestos puede representarse del siguiente
modo:




Y por tanto los compases binarios, tanto simples como compuestos, se
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representarian del siguiente modo:
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e Los compases ternarios, tanto simples como compuestos, asi:
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3. Compases regulares simples
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Figura 2. Compases regulares simples, numerador 2
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4. Compases regulares compuestos
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Figura 3. Compases compuestos, numerador 6

Se observa como a través de El gran compds sintetizamos todos los posibles
compases regulares, tanto simples como compuestos, evitando presentarlos uno
a uno de forma aislada como si no tuviesen relacion. Somos conscientes de que
todo el sistema métrico podria trabajarse directamente desde la observacion e
imitacion sin la necesidad de emplear otra grafia. Sin embargo, esta forma de
representacion alternativa permite desarrollar en el alumno un grado mas de
concienciacion y reflexion que la simple reproduccion del modelo propuesto por

el maestro.



BIBLIOGRAFIA

- BuUrrOws, T. (2004): Método facil para leer musica, Barcelona,
Parragon.

- CANDE, R. (2002): Nuevo diccionario de la misica, Barcelona,
Robinbook.

- COPLAND, A. (1994): Como escuchar la miisica. México: Fondo de Cultura
Econ6mica.

- DE PEDRO, D. (1990): Teoria completa de la musica, Madrid, Real
musical.

- JOFRE, J.(2003) El lenguaje musical, Barcelona, Robinbook.

- LOPEz, A. (1979): Ritmo y lectura, Madrid, Real Musical.

- MEJiA, P. (2006): Didactica de la Miusica, Madrid, Pearson Educacion.

- SEGUI, S. (1975): Teoria musical I, Madrid, Uni6én Musical Espafola.

- VAN DEN HOOGEN, E. (2004): El ABC de la musica clasica, Madrid,
Taurus.

- Willems, E., (1995). Solfeo curso elemental, Libro del Maestro, Suiza:
Pro Musica

- WUYTACK, J. (1970): Misica viva, Paris, Leduc.

- ZAMACOIS, J., (1976): Teoria de la misica, Barcelona, Labor.



