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RESUMEN

Una nueva partitura de guitarra de Francisco Rodriguez Murciano abre un nuevo
trazado en el estudio de la historia del flamenco. La Rondefia de Granada conservada
manuscrita en los fondos del Conservatorio Superior de Musica de Madrid tiene
relaciéon directa con las fuentes que conservibamos de rondefias de este mismo
guitarrista: “Album espafiol” de Glinka 1845-1846 y “Coleccién de aires nacionales
para guitarra” de Inzenga 1878. También tiene gran semejanza con la composicién
“Rondena” de JuliAn Arcas editada en 1860. En este estudio revelaremos la
importancia del guitarrista granadino en la configuracion de la rondena para guitarra
y su papel en la historia de la guitarra flamenca.
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ABSTRACT

A new document of Francisco Rodriguez Murciano opens a new way in flamenco
guitar history. The “Rondefia of Granada” placed in the Royal Conservatory of Music
of Madrid is directly interconnected to other sources of rondefias of the same
guitarist: “Spanish Album” of Glinka (1845-1846) and “Collection of Spanish airs for
guitar” published by Inzenga in 1878. This new score almost has a direct relation with
de “Rondena” of Julidn Arcas edited in 1860. In this study, we will reveal the
relevance of the guitarist from Granada in the rondefa guitar configuration, and his
legacy in the flamenco guitar history.
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La Rondena de Granada del célebre guitarrista
Francisco Rodriguez Murciano

a Maria Luisa Martinez
Introduccion

Francisco Rodriguez Murciano (Granada, 1795-1848) esta considerado el
primer guitarrista flamenco de la historia. S6lo conociamos una partitura de
su repertorio transmitida a través de su hijo Francisco Rodriguez Murciano
“Malipieri”: la Rondefnia o Malaguena para guitarra publicada en 1878 por
Inzenga en la Coleccion de aires nacionales para guitarra!l, pieza que
también Glinka incluyé en su “Album Espafiol” cuando coincidi6 con él en
Granada en 1845 (esta altima practicamente sin divulgar). Recientemente, la
joven investigadora Maria Luisa Martinez Martinez ha localizado un nuevo
documento de este guitarrista con el titulo de Rondena de Granadaz, el cual
es de gran importancia para la historia de la guitarra flamenca y cuyo estudio
abordamos con ilusién en este trabajo. Como otras veces, recomendamos la
impresion de este documento, cuyo indice esta en la pagina final del mismo.

I. El guitarrista granadino Francisco Rodriguez Murciano

La figura de Francisco Rodriguez Murciano y su obra ha sido estudiada,
entre otros, por Eusebio Rioja en varios trabajoss. Parte de los datos sobre su
vida se deben a Glinka4, quien lo conoci6é a su paso por Granada a finales de
1845. Otros datos estan en los “apuntes biograficos” de Mariano Vazquez
Gomez (Granada 1831 — Madrid 1894) aparecidos en la publicacién de la
partitura por Inzenga en la truncada Coleccion de aires nacionales para

1 Editor José Campo y Castro. BNE MP/1293/31. La partitura se puede consultar en el Anexo
del final del trabajo, pags. 69 y ss.

2 Recomendamos la lectura del trabajo de Maria Luisa Martinez escrito conjuntamente con
Peter Manuel, en el que se aborda un estudio histérico y musicologico de esta pieza junto a
otras rondefias y malaguefias, asi como su importancia en cuanto a la evolucién del toque de
la guitarra flamenca y el papel del guitarrista granadino en este proceso. También incorpora
una transcripciéon musical. Su descubrimiento fue divulgado en el congreso que sobre el
fandango se celebr6 los dias 17-18 de abril de 2015 en Nueva York: Spaniards, Indians,
Africans, and gypsies. The Global Reach of the Fandango in Music, Song, and Dance. The
Foundation for Iberian Music at the Barry S. Brook Center for Music Research and
Documentation. New York. Las Actas de este congreso se han publicado en la revista Miisica
Oral del Sur en enero de 2016. Para el estudio de Maria Luisa y Peter Manuel: [En linea]
http://www.centrodedocumentacionmusicaldeandalucia.es/export/sites/default/publicacion
es/pdfs/06-martinez-manuel.pdf [Consulta: 1 de enero de 2016]

3 RIOJA, Eusebio: Un guitarrista granadino en los albores del flamenco: Francisco
Rodriguez Murciano «El Murciano», su Malaguefia o Rondefia para guitarra. [En linea]
http://www.jondoweb.com/archivospdf/murciano.pdf  Revista informética de flamenco,
septiembre de 2005. [Consulta: 5 de junio de 2012] y La malaguena o rondeiia para
guitarra de Francisco Rodriguez Murciano, julio de 2013. [Consulta: 6 de junio de 2015]
http://www.sinfoniavirtual.com/flamenco/flamenco_murciano.pdf

4 Estudiado por CANIBANO ALVAREZ, Antonio: Los papeles espaiioles de Glinka. 1845-
1847, Consejeria de Educacion y Cultura de la Comunidad de Madrid, 1996.
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guitarra de 1878. Extraemos estos como mas importantes para nuestro
estudio:

[...] Nunca quiso tampoco estudiar la musica; y de este modo conservo
toda su vida una fantasia independiente tan llena de fuego e inspiracion
natural, que era el pasmo de tantos eminentes compositores como después le
oyeron en el curso de su vida, y no podian comprender cémo la sola
naturaleza producia aquel raudal de armonias nuevas que escapaban al
anélisis, y aquella vena inagotable siempre viva y fresca.

El célebre compositor ruso Glinka pas6 una larga temporada en
Granada, y su principal ocupacion era estarse horas enteras oyendo a nuestro
Rodriguez Murciano improvisar variaciones sobre la Rondefia, el Fandango,
la Jota Aragonesa & &.

[...] Los mas renombrados cantaores de toda la Andalucia
proclamaban unanimemente que la manera de acompafiar de El Murciano no
tenia semejante, por la riqueza y novedad de los ritmos, y el sorprendente
encadenamiento de acordes.

[...] Si el no haberse nunca sujetado a los preceptos escolasticos del
arte musico favoreci6 la espontaneidad de su inspiraciéon, que ninguna regla
enfrenaba, en cambio es de lamentar que toda esta inspiracion continuamente
se perdia en los espacios, y aiin muchas veces al pedirle los que le oian la
repeticion de un paso que les habia entusiasmado, ni él mismo encontraba
manera de repetirlo, resultando en cambio otros muchos tan nuevos y
sorprendentes como el primero.

Un hijo suyo, hoy profesor de musica en Granada, y que se llama
Francisco, como su padre, logré con suma paciencia y habilidad trasladar al
papel algunas de las inspiraciones de su padre; pero ni este estaba siempre de
humor para prestarse a ello, ni la fantasia libre se dejaba aprisionar tan
facilmente. Algo consiguio, y a este algo se debe el que hoy podamos conocer,
asi como una muestra de lo que aquel hombre verdaderamente extraordinario
ejecutaba en la guitarra. [...]

Resta solo decir que Rodriguez Murciano fue el primero que en
Granada, y bajo su direccion, se hizo construir una guitarra de 7 6rdenes, la
cual usaba especialmente para tocar una gran Rondefia en Mi menor.5

“El Murciano” destacdé como acompanante en el género flamenco, tal y
como Mariano Vazquez nos cuenta por boca de cantaores de la época,
cultivando también piezas a solo; entre ellas variaciones sobre la Rondena,
Fandango y Jota Aragonesa, estilos muy en boga en toda la primera mitad del
siglo XIX, aunque evidentemente cultivaria otros.

Sena de identidad de El Murciano era el especial encadenamiento de
acordes, algo que sorprendia a los compositores académicos por su novedad y

5 Notas de Mariano Vazquez en los “apuntes biograficos” de la edicién publicada en 1878
Coleccién de aires nacionales para guitarra.
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libertad, como luego comentaremos con mas extension a partir de sus
partituras, y también sus ricos y novedosos ritmos. Su capacidad de
improvisacion hacia muy dificil anotar su musica, y por ello, las copias que
conservamos de su musica (y otras que circularian por entonces) no pueden
considerarse definitivas, como veremos.

Gracias a su hijo Francisco, también conocido como “Malipieri”®, se
pudo editar en 1878 una version de su rondena-malaguenna. También la
incluida por Glinka en su Album Espafiol parece que fue anotada por
Malipieri entre el 3 de diciembre de 1845 y el 3 de febrero de 18467.

La partitura de la Rondena de Granada incorpora igualmente algunos
datos sobre su autor, ademas de sobre el estilo musical en cuestion. Este es el
texto que sirve de introduccion a la obra:

La Rondefia o Malaguefia, pues con ambos nombres es conocida,
constituye con el baile llamado Fandango la musica y danza tipicos y
caracteristicos de toda la Andalucia. Como instrumento popular no se usa méas
que la guitarra, y en algunos pueblos pequefios el guitarro, semejante a los de
Murcia y Aragon. La musica de la Rondena que se copia a continuacion es obra
de un famoso guitarrista granadino, Francisco Rodriguez Murciano, el cual
vivi6 a mediados de este siglo. Guiado por su solo maravilloso instinto, pues no
tenia absolutamente conocimientos de musica, improvisaba con asombrosa
facilidad sobre los temas populares sin que estos perdiesen ni por un momento
su caracter genuino. La Rondefia que sigue es el tipo mas completo de la musica
andaluza.

Como vemos, son datos parecidos a los de Mariano Vazquez, aunque en
menor abundancia. Sefiala el desconocimiento de musica por parte el autor y
su destreza al improvisar aires populares. Importante es la descripcidon que
hace de la identificacion entre la rondena y la malaguefa como estilos
similares, y que se “copia” la musica de la rondena; probablemente de un
documento maés antiguo, apuntamos nosotros.

II. El género musical de la rondeiia y la malaguena
En trabajos anteriores hemos manifestado nuestra inclinacién por

considerar que el apelativo de ronderia para un estilo musical pueda estar en
la derivacion del verbo “rondar”, como canto de rondar a las damas, no como

6 Fue gran guitarrista. También tocaba el piano y cantaba aires andaluces acompaifidndose él
mismo con la guitarra. Tuvo amistad con el mencionado Mariano Vazquez. Recomendamos la
lectura de la entrada del 3 de febrero de 2013 “La Cuerda Granadina y Francisco Rodriguez
Murciano. (Historia)” en el Blog Granadaiflamenco. [En linea]
http://granadaiflamenco.blogspot.com.es/2013/02/la-cuerda-granadina-y-el-hijo-de.html

[Consulta: 9 de junio de 2015]. De las dotes como cantante, cantaor y guitarrista de Malipieri
deja nota Eduardo Molina Fajardo en Manuel de Falla y el Cante Jondo. Universidad de
Granada. Catedra “Manuel de Falla”, Granada, 1962. Pags. 41-42.

7 Tiempo que estuvo en Granada. Ver libro de Alvarez Cafiibano, Op.Cit. pags. 35 y ss.
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un canto oriundo de la ciudad de Ronda8. Es comin el canto de tonadas de
ronda en toda la peninsula y, éstas, con el soporte musical de la musica del
fandango en general, aunque no de forma exclusiva9. Veamos algunos
ejemplos, como este de 1839 localizado por Faustino Nuinez en un articulo
titulado La serenata, el cual se acompana con una ilustracion:

=
\%‘,r_n
A

T.BATAUERD.

LA SERENATA,

Y con un poema donde se dice:

Una rondefia rasguea
con tanto primor y gracia,
que Lucia agradecida
abrié toda la ventana.
Ast decian las coplas,
si mal no cuenta la fama.°

Esta otra es del Semanario Pintoresco Espaiiol del 26 de junio de 1846,
donde aparece un articulo de I. Giménez Serrano titulado “Costumbres
andaluzas”, y se dice en relaciéon a un cante de rondar a las damas:

8 Léase “A vueltas con el fandango. Nuevos documentos de estudio y analisis de la evoluciéon
ritmica en el género del fandango” [En linea] Sinfonia Virtual, N° 24, enero de 2013.
http://www.sinfoniavirtual.com/flamenco/ritmica fandango.pdf [Consulta: 25 de junio de
2015], pags. 20 y ss.; y Génesis Musical del Cante Flamenco. De lo remoto a lo tangible en la
musica flamenca hasta la muerte de Silverio Franconetti. Libros con Duende, Sevilla, 2014.
Pags. 205 y ss. También el musicologo Faustino Nufiez se inclina por esta via.

9 Fuera de la region andaluza los cantos de ronda son frecuentes en tierras del norte. Miguel
Manzano menciona que el ritmo tipico del fandango se encuentra con frecuencia en el género
rondefio del norte, hablando en el sentido de cantos “de ronda”. MANZANO ALONSO,
Miguel: Mapa Hispano de bailes y danzas de tradicién oral, Tomo I, aspectos musicales,
Publicaciones de CIOFF Espaifia, Badajoz, 2007. Pag. 674. También aparecera en jotas.

10 NUNEZ, Faustino: El Afinador de noticias, entrada del 28 de junio de 2012. [En linea]

http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2012/06/serenatas-y-cantes-de-rondar-

rondenas.html [Consulta: 28 de junio de 2012]
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[...] Alguna melancdlica copla de rondena entonada por un amante en
la reja de la sefiora de su alma, algiin cantar perdido en los pliegues del viento
como un susurro o un quejido, el baquico ruido de alguna orgia de taberna,
los gritos lejanos de alguna rifia, son los tnicos sonidos que ya se perciben
[...] —son las tres. —la velada pas6.

Las denominaciones rondenia y malaguenia, como estilos dentro del
género del fandango, aparecen muy a principios del siglo XIX (1807)12. Ambas
denominaciones se usan para nombrar a una pieza en compas ternario de
construccion musical similar al hasta ahora llamado fandango, pero en tono
de Mi. Incorporara ademas la malaguefia una caida melddica sobre la nota do
en el primer tercio, algo que con el paso del tiempo sera sefia de identidad en
este estilo, aparte de su caracter como cante de lucimiento. No obstante,
aunque la tonalidad general para la malaguena sera siempre la de Mi frigio,
en algunos ejemplos de rondefia encontramos todavia la tonalidad general de
La frigio, hasta que a mediados del XIX se consolida el tono de Mi también
para la rondena. Esta herencia del tono de La en las primeras rondefias
pueden ser claro sintoma de la herencia del fandango anterior en este nuevo
género musical. Entre los ejemplos para guitarra de mediados del S. XIX, sera
la rondena de “El Murciano” uno de los més importantes:3.

Lénica Reyez Zuiiga critica en su reciente Tesis de maestria la falta de
definicion de lo que es una malaguefia en mis trabajos (Tesis Doctoral y libro
“Génesis Musical del Cante Flamenco”), algo que habria resuelto si hubiese
leido estudios anteriores como “Los Otros fandangos...” y “A vueltas con el
fandango...” donde explico el caracter de lucimiento de estos cantes y su
evolucion a partir del fandango dieciochesco sobre el tono de Mi,
preferentemente, con caida melodica del cante en do®s. Algunas de estas

u Semanario Pintoresco Espanol, Segunda Serie, Tomo III, 1841.

12 El 6 de octubre de 1807 tenemos anunciada la venta de una partitura de rondefia. Aparece
en la Gazeta de Madrid. NUNEZ, Faustino: El Afinador de noticias, entrada del 30 de abril
de 2011. [En linea] http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es/2011/04/1800-la-soledad-
del-gitano-si-1800.html [Consulta: 30 de abril de 2011]. Hacia 1813 se publica una partitura
de Malagueiia de Narciso Paz en Deuxieme collection d'airs espagnols avec accompment de
piano et guitare, BNE M/235(1). Aunque tenemos una referencia anterior de coplas de
malaguefias en 1807. Aparece en un pliego anénimo sevillano titulado Coplas de seguidillas y
Tiranas jocosas, Malaguefias y polos. REYES ZUNIGA, Lénica : Las malagueiias del siglo
XIX en Espaiia y México: Historia y sistema musical. Universidad Nacional Auténoma de
México. Octubre 2015. P4ag. 162. [En linea]
http://www.gerinel.org/ficheros/tesisdoctoral LRZ.pdf [Consulta: 5 de noviembre de 2015]

13 Estudiada por Eusebio Rioja en Un guitarrista granadino en los albores del flamenco:
Francisco Rodriguez Murciano «El Murciano», su Malaguefia o Rondefia para guitarra.
Art.Cit.

14 Las malaguerias del siglo XIX en Espafia y México... Op.Cit. Pags. 11y 12.

15 Léanse las paginas 187 (con las notas a pié de pagina) y 249 de mi libro Génesis musical del
Cante Flamenco, Op.Cit. Las paginas 20 y ss. de mi trabajo “A vueltas con el fandango...”,
Op.Cit.; y las paginas 69 y 101 de mi estudio “Los «otros» Fandangos, el Cante de la Madruga
y la Taranta. Origenes musicales del cante de las minas”. [En linea] Revista de investigacién
sobre flamenco «La Madruga», N° 4, Junio de 2011.

http://revistas.um.es/flamenco/article/view/132281/122571 [Consulta: 23 octubre de 2012]
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conclusiones musicales forman parte de su tesis, presentando como novedad
algo que desde hace tiempo es sabido dentro del estudio musicolégico del
flamenco.

Su interesante trabajo aporta novedosas noticias del cultivo de la
malaguenia en diferentes ambientes, al igual que partituras de fondos
bibliograficos, lo que ayudarad a tener mas referencias. Sin embargo, no
presenta fuentes transcritas de la tradicion oral, ya sea musica tradicional o
flamenca, sblo las publicadas en cancioneros del XIX, siendo esto una
carencia importante en su trabajo. En ellas habria encontrado la relacién
ritmica entra la malaguena, la rondefa, y el anterior fandango. Estudia las
alturas, desarrollos melodicos, armonizaciones y ritmos de acompafamiento
de la malaguena, pero no atiende al ritmo del canto, algo que limita el objeto
de estudio. Quizas por eso le parece la malaguena un canto sblo relacionado
con el fandango en sus aspectos mas elementales (como si no fuera realmente
un fandango). Sin embargo, en los pocos ejemplos que comenta de la
malaguena de México reconoce la gran relaciéon que tiene ésta con el fandango
del siglo XVIII, con el que coincide mucho més que con los ejemplos
espafioles, pero inexplicablemente no presenta partituras de ejemplos
mexicanos y deja abiertas todas las lineas de investigacion posibles de los
aspectos que no ha resuelto, limitandose a decir que es necesario investigar
mas.

III. Las rondenas de “El Murciano”

La rondena (malaguena) publicada por Inzenga en 1878

Esta rondena en Mi frigio, por aquellos tiempos también se conocia
como “Malaguena”, ya que asi aparece en la primera hoja de la transcripcion
musical?®.

MALAGUENA

PARA GUITARRA POR
FRANCISCO ROORIGUEZ

. (EL MURCIANO.) .
Propiedad. e —— Precio20rs:

Sin embargo, en la portada de la Coleccion de aires nacionales aparece
con el apelativo de N° 1: Rondena.

16 Inzenga la nombra en la advertencia interior como rondena “[...] la interesante Rondefia de
D. Francisco Rodriguez Murciano que hoy publico, es una de tantas curiosidades musicales
que habian de formar el 2° tomo de mis Ecos de Espania’.
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La identificacion de un término y otro para un mismo estilo se ha
podido dar debido a la tonalidad comtn de Mi frigio (toque por arriba) con la
que ambas modalidades se practicarian por entonces. Aunque en un principio
habria que considerar que serian diferentes, si bien las dos se basaron en el
anterior fandango en La frigio. También la inclusion de la transcripciéon de un
canto tipico de malaguena en su parte final, con caida en do en el primer
tercio y estructura musical de malaguena, puede tener algo que ver en su
identificaciéon con el género de la malaguena, estilo que creemos que es algo
posterior.

Veamos esta melodia de rondena en el Fandango intermediado de la
rondena'’ (ca. 1830) en La frigio, con caida en el I grado (la):

17 Biblioteca de la Reina Maria Cristina de Borbo6n, dentro de una recopilacion llamada
Seguidillas para piano de la Biblioteca Nacional de Espafia (BNE) Signatura M.REINA/2.
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Fandango rondenio para el uso de Antonio Serrano$ (22 mitad del

siglo XIX) en La frigio con caida en el I grado (la):
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RREREL 15, |

Melodia del canto de la rondefia (malaguefia) de El Murciano,

estructura de malaguefia en Mi y caida en el primer tercio en el VI grado (do).
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Comparando los patrones ritmicos de los tres ejemplos podemos
comprobar la desapariciéon de la tipica plantilla del fandango en el ejemplo de
El Murciano, atin presente en los modelos de las dos primeras rondenas. El
fandango tradicional tiene caracter polirritmico, admite un 6/8 en el canto
mientras el acompanamiento puede hacerse indistintamente en 6/8 o 3/419:

s Y
pLO L I LI
En las rondenas anteriores podemos ver en el primer ejemplo un canto
que todavia presenta una estructura en forma alterna 6/8-3/4, mientras se
acompaiia en 3/4. En el segundo ejemplo, tenemos escritura melddica en 3/4,
aunque admitiria igualmente un compas alterno 6/8-3/4 si practicasemos los
acentos pertinentes. Su acompafiamiento es igualmente en ritmo ternario. El

patron ritmico tipico de acompanamiento que podemos encontrar en el
fandango es este, muy relacionado con la seguidilla:

) o e — e e e e
T -

También podemos oir este otro:

f) o ——

i
il
Il

Igualmente el llamado “toque abandolao” relacionado con el bolero:

h e ey [ e [y [
P’ A 1 r 1t 1 rrrr 11 r rrrrr 1 T T

[y

Solo una vez aparece este patron en esta pieza de Francisco Rodriguez
(pag. 3, 5° sistema):

|
[Hlie 3
o el
% * }lg e 3

I

En la Rondefna de Granada aparecera en diversas figuraciones en la
parte de la copla (cc. 150-151 y 142-143):

19 MANZANO, Mapa Hispano de bailes y danzas de tradicion oral, Op.Cit. Pag. 662.
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El resto de la pieza presenta siempre un ritmo ternario en negras,
alejado ya del antiguo fandango. Puede ser esto, otro motivo mas para la
identificacién del género de la rondefia con la malaguena en el caso de
composiciones para guitarra, ya que en general observamos esta lejania con el
fandango heredero del siglo XVIII.

Armonicamente, esta pieza de 1878 no utiliza la armonia de dominante
(Sol) del VI antes del canto, o durante el primer tercio, aunque por esta época
ya se practicabaz°. Si encontramos la sucesion Fa-Mi (II-I grado) tan tipica
del flamenco y los estilos populares en una falseta (pag. 4, 5° sistema):

!g.v_:‘%’a;_, S ;;;t —‘;_"7:1

=7 [ —

l\,_(; ; 'f 1%—'»4*-—-f" 1% r;_ E—-I :

~e

Glinka parece referirse a la rondefia cuando habla de un fandango que
tocaba El Murciano:

[...] El segundo o tercer dia, él me present6 al mejor guitarrista de
Granada que se llamaba Murciano. Este Murciano era una persona analfabeta
que vendia vino en su propia taberna. Tocaba divinamente, con gracia y de un
modo muy atinado. Unas variaciones sobre una canciéon nacional de alla: el
Fandango, compuestas por él y anotadas por su hijo, mostraban todo su
talento [...]2

Como dice Eusebio Rioja,

[...] La Malaguena de El Murciano debi6 correr buena fortuna y se
debié popularizar rapidamente, incluso antes de ser editada. Las copias
manuscritas funcionarian bastante bien. Prueba de ello es el siguiente
anuncio que da el periédico El Porvenir, de Sevilla, el dia uno de abril de

1850:

Don José Pérez da lecciones de dicho instrumento, ya sea de
musica o de memoria, segin convenga a las personas que gusten
ocuparle: también ensefia las malaguenias del Murciano de Granada

[...]">

20 Recomendamos acudir a nuestros trabajos sobre el fandango anteriormente aludidos para
ampliar la informacioén a este respecto.

21 CANIBANO ALVAREZ, Los papeles..., Op.Cit. Pag. 36.

22 En Un guitarrista granadino en los albores del Flamenco..., Op.Cit. P4gs. 13-14. Cita a
Ortiz Nuevo (¢Se sabe algo?...) en relacién a la gacetilla del diario El Porvenir de Sevilla.
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Lo que confirma nuestras afirmaciones sobre la identificacion de un
término y otro por entonces (rondenia/malaguenia) y ademas nos sirve de
aviso para tener en consideraciéon las posibles versiones que de esta obra
pudieron circular manuscritas.

El propio Glinka incorpor6 en su album la rondefia de El Murciano
transcrita por su hijo Malipieri cuando estuvo en Granada, como hemos visto.
Antonio Alvarez Canibano completa la informacion sobre este documento:

[...] Tampoco incluimos una hoja del «Album», con la «Rondena» de
Francisco Rodriguez Murciano, que fue arrancada en 1856 por el propio
Glinka y regalada a Balakirev con la propuesta de componer una pieza para
piano, en la cubierta de ésta figura: «Fandango-étude, sur un theme donné
par M. Glinka, dédié a Mr. Alex Ouliebischeff» la obra no fue del agrado de
Glinka y en 1902 Balakirev la revis6 y edit6 con el titulo: «Sérénade
espagnole»23 ambos documentos se conservan en el «departamento de
Manuscritos» de la Biblioteca Nacional Rusa (F. 41 N° 154 y N° 153) y se han
publicado en «M.I. Glinka. Herencia Literaria», Vol. II: «Cartas y
Documentos», Leningrado, 1953. [...]>4

Para Norberto Torres?s, el virtuosismo de la pieza editada en 1878 y la
técnica necesaria para abordarla es signo sospechoso de que podria ser
posterior, ya que incorpora elementos técnicos como el trémolo de tres dedos,
de reciente incorporacién en la guitarra clasica. Plantea Torres que pudo ser
arreglada por otro musico, quizas su hijo (Malipieri). A esto suma, ademas,
que la publicacion de la misma se realiz6 en 1878 por una fuente de segunda o
tercera mano.

En un trabajo anterior nos manifestamos sobre la importancia de
poder consultar la fuente de Glinka para ver si escribi6 algo similar y salir de
dudas al respecto de su virtuosismo, documento que no pudimos localizar en
su tiempo y que por fin hemos encontrado. No obstante, ya comentamos que
Oco6n también presenta una malaguena punteada en esta linea de virtuosismo,
que recogid entre los anos 1854 y 1867, por lo que no era un desatino pensar
en ese virtuosismo a mediados del siglo XIX. Algo que podremos comprobar
ahora. Hablaremos sobre el trémolo también mas adelante.

La obra incorpora una seccion interpretada con la mano izquierda sola:

23 Puede consultarse la partitura aqui [En linea]

http://imslp.org/wiki/Spanish Serenade (Balakirev, Mily) [Consulta: 18 junio 2015]
Igualmente una interpretaciéon aqui [En linea]
https://www.youtube.com/watch?v=5cKdKTar2q4 [Consulta: 18 junio 2015]

24 CANIBANO ALVAREZ, Los papeles..., Op.Cit. Pag. 27.

25 TORRES CORTES, “La evolucién de los toques flamencos: desde el fandango dieciochesco
por medio hasta los toques mineros del siglo XX”. [En linea] Revista de investigacién sobre
flamenco «La Madrugd», n° 2, junio de 2010. Pag. 52 y ss.

http://revistas.um.es/flamenco/article/view/110041/104711
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Algo que debi6 ser frecuente y de gran efecto por entonces, ya que
Arcas también lo incluye en su rondena (ca.1854; que estudiamos mas abajo).
Como dato curioso comentamos la existencia de otro guitarrista llamado “El
Murciano”: D. Casildo Sanchez, quien el 13 de julio de 1866 interpreta unas
“[...] variaciones de la malaguenia, concluyendo las ultimas partes con la
mano izquierda sola [...]"2¢. Esta forma de tocar s6lo con la mano izquierda
tuvo continuidad en el flamenco, pues el maestro Agustin Castellon Campos
“Sabicas” se hizo famoso por utilizarla en parte de sus solos. Podemos verlo en
la pelicula de Carmen Amaya Original Gypsy Dances realizada por el
empresario Sol Hurok en 194127.

Y|
LN
\d.

Felipe Pedrell divulg6 parte de la pieza de El Murciano con el nombre
de “Malaguena (granadina) —Tanida por Rodriguez Murciano”28 (asi figura el
titulo en el indice de la pag. 19), de la que dice ser un extracto de la editada en
1878 por Campo y Castro29. Asi aparece luego en la secciéon de partituras de su
publicacion:

310)
Malaguena

Granada. Tanida por
Rodrigues Murciano.

Guitarra

Creemos que el apelativo de “granadina” en el indice responde a que el
guitarrista es oriundo de Granada, no que sea un estilo diferente o con
personalidad musical distinta. Sélo figura la pieza desde un poco antes de la
seccion de la copla hasta el final (cc. 177y ss. Pags. 6-8 de la edicion de 1878).

26 STEINGRESS, Gerhard: La presencia del género flamenco en la prensa local de Granada
y Cordoba. desde mitades del siglo XIX hasta el afio de la publicaciéon de Los Cantes
Flamencos de Antonio Machado y Alvarez (1881). [En linea] Ref. OAF/2007/26, Sevilla
2008. Pag. 125. Libro Blanco del Flamenco. Instituto Andaluz del Flamenco.
http://www.juntadeandalucia.es/cultura/redportales/comunidadprofesional/sites/default/fil
es/presenciaflamencoprensagranadacordoba.pdf

[Consulta: 4 de diciembre de 2012]

27 Edicién en DVD sin referencias de produccion comprada en la tienda EI Flamenco Vive. Se
puede ver el solo a partir del minuto 5”30 . Alberto Martinez, dueiio de la tienda, recibe las
copias de esta pelicula a través de Diego Amaya, sobrino de la bailaora.

28 PEDRELL, Felipe: Cancionero popular espafiol, editorial Boileau, Barcelona, 1958 [12 ed,
Valls: Eduardo Castells, 1922]. Tomo II. Pag. 19.

29 Léanse las pags. 64-66, 88 y 90 de la misma Op.Cit. Copia la informacién que ya aparecia
en 1878 en las notas introductorias.
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La Rondefia con variaciones para guitarra compuestas por Francisco
Rodriguez Murciano del «Album Espariol» de Glinka (1845-1846)

) Muy recientemente pudimos localizar en el libro3° de 1953 que cit6
Avarez Canibano la primera hoja que Glinka arrancé de su 4lbum para darsela
a Balakirev:

Bapuauuu MypcraHo Ha TeMy (aHAaHrO AJS THTaphl
IlepBast cTpaHHIAa DPYKONHCH

Decimos la primera hoja porque al estudiar el documento a partir de
una copia de muy poca resolucién, nos parecia que tendria dos, ya que finaliza
con el primer compés de una nueva variacion, sin indicar fin o un barrado
final de compas con la doble barra habitual:

%0 GLINKA, M. 1. (Mikhail Ivanovich): Literaturnoe nasledie. Leningrad: Gos. Muzykal "noe
izd-vo, 1952-53. 2 Vols. T 2. Pis"ma i dokumenty, pag. 357. Al estar traducidos al espafiol en
el libro de Cafiibano los datos originales en ruso, nos fue imposible dar con el dichoso libro
durante anos. No fue si no gracias a Maria Luisa Martinez, que habia localizado un ejemplar
en la Biblioteca Publica de Nueva York, que pudimos més tarde nosotros conseguir una copia
de la pagina en cuestion a partir de un ejemplar conservado en la Biblioteca de la Universidad
de Essex (Reino Unido).
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Emprendimos no obstante un concienzudo estudio de esta pagina,
usando una lupa y dejandonos materialmente “los ojos” para intentar
descifrar las notas musicales, ya que los documentos originales que se
conservan en la Biblioteca Nacional Rusa no habian podido ser consultados.

Este trabajo que hoy se publica estaba terminado a dia 22 de junio de
2015, cuando recibimos con grata sorpresa una copia de los documentos
originales de los fondos de la Biblioteca Nacional Rusa, donde efectivamente
existe una segunda pagina de la partitura. La alegria de poder estudiar la
pieza al completo y con la calidad adecuada ha supuesto reformar y ampliar
en parte este trabajo (aparte de retrasar su publicacion), resolver algunas
dudas que teniamos (aunque ya con la primera hoja teniamos suficiente para
resolver el tema del “temprano” virtuosismo de El Murciano), descubrir si la
rondefia de Arcas (muy similar a la de El Murciano) era composicién original
del almeriense (no en su mayor parte), y saber si la edicion de 1878 se
encontraba enriquecida por su hijo, a lo que tenemos que decir que no en el
caso del uso del trémolo, por ejemplo:

Esta rondeia es basicamente la misma pieza de guitarra que la de 1878.
Incorpora igualmente el trémolo de tres notas y similares variaciones con
fraseos melodicos en el bajo, campanelas, arpegios, acordes, escalas, etc.
Aunque se pueden observar cambios que mas adelante comentaremos, hay
que decir que cuando esta partitura se anot6 entre finales de 1845 y 1846, que
es cuando coincidieron en Granada, El Murciano dominaba con soltura el
trémolo de tres notas y una técnica de guitarra bastante avanzada para la
época; superior a la de algunos guitarristas que aparecen en las primeras
grabaciones flamencas de finales del XIX.

No obstante, otras secciones de la obra presentan un caracter mas
elemental o sencillo que la de 1878, como luego tendremos ocasion de ver,
algo que hace que nos preguntemos hasta qué punto lo anotado por su hijo
Malipieri responde exactamente a la realidad ritmica de la pieza, ya que
algunos pasajes nos parecen muy elementales, cuando otros tienen una
ritmica mas compleja. Es como si se indicaran so6lo las armonias
fundamentales y los cambios melodicos, y el ritmo quedase sin indicar del
todo, habiendo libertad de interpretacion. Tampoco se indican digitaciones,
etc. algo que en la copia de la rondena de Granada es abundante, y se
observan igualmente algunos errores en la escritura, como la falta de dobles
barrados de repeticién en algunos ritornelos (cc. 87, 126, 131y 135) y algunos
fallos de escritura (la agudo en el c. 71 que no deberia estar, o unas falsas
semicorcheas y un # en el c. 3). Todo ello puede deberse a la no necesidad de
poner mucho empefio en la copia, la cual se debi6 hacer en poco tiempo.
Aunque todo esto son suposiciones.
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Gracias a la calidad del documento enviado desde Mosct hemos podido
darnos cuenta de que esta escrita para guitarra de 7 6rdenes, instrumento que
mando6 construir el de Granada, tal y como nos contaba Mariano Vazquez en
los apuntes biograficos de 1878. Aunque no esta en mi menor como anotaba
Mariano, sino en la menor. (Hemos incluido una transcripcion de esta
partitura del album de Glinka en el Anexo de partituras final, pags. 69 y ss.)

La Rondena de Granada (entre 1845 y 1860)

Aunque, como hemos dicho anteriormente, el término rondena estuvo
asociado a la malaguena, se usaron algunos otros calificativos para nombrarla.
A este mismo guitarrista, El Murciano, se le atribuian unas “Rondenas
Granadinas” en 1842 que ensefiaba un discipulo suyo en Madrids::

e

i3

r’—?‘i"

mm C’tﬂf’é

Santa Maria , ovum. 13,
cuarto tienda, den razon de
un jéven que da lecciones
de guitarra por el corlisimo precio de
20 rs.si es de memoria, y 30-si es por
masica, yendo a las casas; este es dis~
cipulo de Francisco Murciano, autor
de las verdaderas Rondefias Granadi-
nas, céicbres por sus variaciones, y
nada vidas en esta ¢drte.

/::&/’-" Eo la calle del Arco de

\.

Maria Luisa Martinez32 localiza una pieza de este autor con el titulo de
“Rondena de Granada” en la Coleccion de instrumentos populares de Espana
presentada por S.A.R. La Serma. Senora Infanta Dn?% Maria Isabel
Francisca, album conservado en el Conservatorio Superior de Musica de
Madrid con la signatura S/1799.
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31t RODRIGUEZ, Alberto: Flamenco de papel, gestionado por Alberto Rodriguez, entrada del
29 de octubre de 2012. [En linea] http://flamencodepapel.blogspot.com.es/2012/10/un-
discipulo-de-francisco-rodriguez-el.html [Consulta: 2 de noviembre de 2012]

32 Nos consta que Marfa Luisa estad preparando un importante estudio sobre el fondo
documental legado por la Infanta Maria Isabel de Borb6on (1851-1931) al Conservatorio
Superior de Madrid y que estara disponible una vez defendida su tesis doctoral.
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Hemos grabado3s3 y transcrito la pieza (Anexo final pags. 74 y ss.) y
comparado con las otras dos fuentes (Glinka 1845-46, e Inzenga 1878) para
asi ver los lugares comunes en ellas y poder fecharla de forma aproximada, ya
que el dlbum est4 sin datacion. Lo hacemos en el punto siguiente, aunque ya
nos hemos adelantado en estimar una fecha aproximada para la composicion
de la pieza: posterior a 1845 y anterior a 1860.

IV. La Rondena de Granada de “El Murciano”. Estudio critico y
comparacion con otras fuentes de guitarra.

Tras estudiar a fondo el documento manuscrito de esta rondena tenemos
que decir que es evidente su relacion con el ejemplo de 1878 y el anterior de
1845-46. Se trata de la misma pieza que ha estado interpretdindose con
diferentes nombres y estructura general, pero que basicamente no ha
cambiado mucho. Esta Rondefia de Granada es menor en extension a la de
1878, unos 100 compases menos. Las variaciones, o falsetas, son en general
mas largas en la edicion de Inzenga. Podemos verlo en los trémolos, partes de
arpegios y la parte de acordes del final, lo que hace que pensemos que esta
pieza estaria a medio camino entre la version de 1845-46, algo mas elemental
técnicamente, y la de 1878, aunque surgiran algunas dudas al respecto de la
datacion del documento que obligara a tener cautela. Otro argumento a favor
de considerar esta pieza como mas antigua que la de 1878 es que la version
publicada por Inzenga coincide estructuralmente con la rondefia de Granada
mucho mas que con la de Glinka. También se indica en 1878 repeticion en las
falsetas, cuando en la version de la rondefia de Granada solo figura repeticion
en la falseta de los cc. 92-99 (igualmente en la de Glinka).

La diferencia mas notable entre la rondena de Granada y la edicion de
1878 es que no incorpora canto melédico. En su lugar figura una parte de
Copla sin canto, situada fuera de la composicién general, en el final, con una
estructura armonica similar a la de 1878, aunque con diferente ritmica. La
version de 1845-46 tampoco tiene copla, ni parte armoénica equivalente como
la rondena de Granada. Esta es la parte de la Copla de la Rondefia de
Granada:

33 Puede escucharse en Youtube: https://www.youtube.com/watch?v=BaH1GCQjDgM
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Es importante senalar que existen algunas incorrecciones ritmicas en
este manuscrito, algo que es facil de solventar a la hora de abordar la
interpretacion, pero que puede suponer en alguna ocasion diferentes
soluciones ritmicas. La comparacion con el documento de 1878 puede
ayudarnos a tomar decisiones, pero también puede condicionarnos y suprimir
algin recurso técnico que el editor de 1878 pudo interpretar segin su criterio,
algo que sinceramente creemos que pasé con Is obra editada en 1878. Por
ejemplo, senalamos el uso de un recurso técnico muy tipico del flamenco que
no esta en la version de 1878 (tampoco aparece indicado en la de 1845-46,
aunque se puede intuir como veremos luego); nos referimos al pulgar que
ataca dos cuerdas de la guitarra de forma simultanea, aunque con una ligera
separacién temporal, algo que el transcriptor de la version de 1878
suponemos que suprimié. Podemos verlo en el primer compas y en el segundo
de la pag. 23 del manuscrito (cc. 26 y 27 de nuestra transcripcion), aunque no
se indique en el segundo compaés el signo:

"‘“"1_"_: L e — >
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Este mismo recurso creemos que se aplica igualmente en este otro
pasaje, aunque la escritura sea diferente (2° sistema pag. 25; cc. 76 y ss. de
nuestra transcripcién. También lo hemos indicado en el ¢. 90 nuestro):

Estos pasajes los hemos escrito respectivamente asi:
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Es de gran efecto flamenco la superposicion de la armonia de II grado
(Fa) sobre el I (Mi), como vemos en el c. 77. También sefialamos como
importante el uso de algunos acordes con notas anadidas disonantes, en
bloque, armonias que no aparecen en 1878, pero si en Glinka. Esto nos ayuda
a situar a esta pieza a caballo entre la de Glinka y la de 1878, ya que algunos
de estos acordes “audaces” estan escritos de forma arpegiada en 1878, por lo
que es posible que detras de esta forma de escritura en 1878 esté la mano del
transcriptor. En el siguiente ejemplo vemos el fa sobre el mi en un acorde de I
grado menor (mi m). Una disonancia muy comun en el flamenco es anadir
una 22 menor sobre el I grado Mayor, aunque en este caso aparece sobre un
acorde menor (pag. 24, 5° sistema; c. 69 de nuestra transcripcion):
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En este otro ejemplo de abajo, esta serie de acordes con cambio en el
bajo es bastante disonante. Seguramente tiene mucha relacion con las
descripciones sobre los encadenamientos armoénicos audaces de El Murciano
comentadas anteriormente (pag. 23, 3° sistema; c. 34 de nuestra
transcripcion):
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En nuestra transcripcion hemos sugerido eliminar el la o el do de la voz
intermedia, para evitar la excesiva extension de la mano izquierda, aunque
pueden practicarse todas las armonias. En este caso no pensamos que haya un
error en el manuscrito, ya que se indican claramente dos cuerdas al aire (la 12
y 22) y aparece escrito en cuatro ocasiones. Ademés también aparece en la
copia de Glinka (pag. 2, 3° sistema; c. 90 de nuestra transcripcion):
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Hay que senalar que en aquella época el tamano de las guitarras era
algo menor, por lo que la extension de la mano izquierda era igualmente
inferior. Esta disposicion de acordes aparece arpegiada en 1878 (pag. 2, c. 65)
suprimiéndose el si:

—
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T 7 7

La siguiente seccion corresponde a la mano “izquierda sola” que
aparece en 1878, aunque aqui no se indica (1° sistema pag. 24 del manuscrito,
cc. 53 y ss. de nuestra transcripcion):
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Estas indicaciones ritmicas en fusas (tltimo sistema pag. 22; c. 21 de
nuestra transcripcion):
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Las hemos transcrito asi:
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Tal y como aparecen en la edicion de 1878:
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Las partes donde aparecen fusas y tresillos en el bajo (2° sistema pag.
22)
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Las hemos transcrito asi (cc. 7-8):
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Coincidencias o lugares comunes en las tres rondenas de El Murciano

Muchas de las variaciones o falsetas de la rondefia de Granada las
podemos encontrar en la edicién de 1878, ya sea totalmente igual o con ligeras
modificaciones. Cuando hay alguna modificaciéon generalmente es de mayor
virtuosismo, lo que hace que pensemos que esta Rondena de Granada es
anterior, aunque no sepamos con exactitud su fecha o se haya copiado
después de 1878. También tenemos muchos lugares comunes con la de 1845-
1846, aunque esta ultima, como hemos dicho, creemos que no responde
ritmicamente del todo a como se interpretaria por entonces. Indicaremos
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estas coincidencias ahora. Para ello usaremos preferentemente nuestras
transcripciones (salvo la de 1878) en lugar de los originales, por facilidad a la
hora de indicar la numeraciéon de los compases en los pasajes referidos.

Las tres rondenas tienen el primer compas de arpegios en comun, el
cual se usa también para separar las diferentes variaciones. Los arpegios que
siguen a continuacion en la version de 1845-46 (cc. 2-7) son muy parecidos a
los de 1878 (cc. 3-9) y aparecen en menor extension en la rondena de Granada
(cc. 2-4). Nétese como el bajo en el documento de Glinka desciende hasta el
do grave de un 7° orden que estaria afinado en do (c.3), y como la ultima
armonia del c. 7 no es Mi Mayor, como en las otras versiones. Ponemos los
ejemplos por orden de antigiiedad:

Allegro moderato

Guitarra
7 érdenes
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No pensamos que esa ultima armonia del c. 7 en Glinka sea un error,
pues de ser el la un sol#, habria puesto al menos el simbolo del #
correspondiente al sol en el manuscrito, aunque hubiese escrito la por
equivocacion:
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La falseta de los cc. 9-11 en 1845-46, aparecen con otra figuracion
ritmica en la rondefia de Granada (cc. 21-23) y en la de 1878 (pag. 2, cc. 48-
50). Algo que pensamos que en realidad, quizas so6lo indica el movimiento
melodico del grave y las armonias fundamentales, pero no el ritmo exacto, por
ser demasiado elemental. Respectivamente:
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Los cc. 13-15 de la rondena de 1845-46 (cc. 25-27) aparecen sin las
apoyaturas y con otra ritmica en la rondefia de Granada (cc. 25-27). Esta
ritmica se mantiene en 1878 (cc. 53-55). En esta dltima también se pone en 82
alta esta misma variacion en los cc. 43-45 (pag. 2, 69 sist.). Respectivamente:
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La variacion de los cc. 17-20 de la versiéon de 1845-46 son idénticos en
la rondefia de Granada (cc. 10-12) y en la de 1878 (cc. 17-22). No ponemos
esta seccidn al no haber interés en su comparacion. Igual procederemos en los
ejemplos que comentemos que sean iguales.

El trémolo de los cc. 21 y ss. de la version de 1845-46 aparece idéntico
en la rondena de Granada (cc. 13 y ss.) y con pequenos cambios en 1878 (cc.
23 y ss.). Ponemos el de 1845-46 y 1878 respectivamente:
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127

En 1878 vemos que la resolucion en mi de este trémolo no se produce
en la dltima parte del compas, algo habitual en la misica popular y también
en el flamenco, sino que se hace en el arpegio del compas siguiente, forma
mas correcta desde el punto de vista armonico clasico.

El siguiente trémolo de la rondena de 1845-46 (cc. 25-27) aparece
igualmente en las otras dos rondenas (cc. 17-19 y cc. 28-30 respectivamente)
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La seccion de los cc. 29-31 de la rondefia de Glinka aparece con
diferente ritmica en la rondefia de Granada (cc.6-8) y ligero cambio en 1878
(cc. 12-14). Respectivamente:
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3 |

La falseta de los cc. 33-38 en la version de 1845-46, tiene diferente final
en la version de la rondefia de Granada (cc. 29-34). También en 1878 (pag. 2
cc. 58-65), cambidndose a su vez los acordes disonantes anteriores por
armonias arpegiadas més elementales. Respectivamente:
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La variacién de los cc. 40-42 del album de Glinka figura con pequefios
cambios en la rondena de Granada (cc. 36-38), y ésta, con cambio en 1878 en
el fraseo melddico del bajo y diferente ritmica en algunos tresillos suprimidos
(pag. 3, cc. 68-70). Respectivamente:
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La falseta de los cc. 44-52 de la version de 1845-46 sufre un pequefio
cambio melddico en el cc. 47 y en la seccion de acordes de los cc. 50-52, que
tendra diferente progresion y un final mas largo tanto en la rondefa de
Granada (c. 43 y 47-48), como en la de 1878 (pag. 3, c. 79 y 85-87). Estas dos
ultimas son casi idénticas salvo un leve cambio en un sol# que cambia de
octava (c. 49 y c. 88 respectivamente) y diferente ritmo entre los cc. 49-50 y
cc. 88-89 (sefialado). Véase también el ritmo de fandango-seguidilla de los
cc.47-48 de la rondena de Granada, inica vez que aparece hasta la parte de la
copla.
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Hemos comentado antes que la seccion correspondiente a la mano
“izquierda sola” que aparece en 1878, también figuraba en la rondena de
Granada, (cc. 53 y ss. de nuestra transcripcion). Igualmente aparece en el
album de Glinka sin indicacion de interpretacion con la mano izquierda sola
(cc. 54-56).

La seccion de los compases 58-60 en la rondena de Glinka es igual a la
de los cc. 57-59 de la rondefia de Granada y los cc. 98-103 de la de 1878, pero
luego no continta igual. A partir del c. 61 enlaza con los acordes y el final
alargado comentado justo anteriormente (cc. 47-51 de la Rondefia de Granada
y 85-90 de la de 1878), parte que suponia un cambio y anadido. Esta es la
seccion de 1845-46 que no figuraba en el ejemplo estudiado antes y que
aparece ahora en los cc. 61-65 tras la seccion comun de arpegios (cc. 58-60):
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Atiéndase igualmente a los cc. 63-65, en los que figura con una ritmica
més elemental la misma musica que teniamos en la rondefna de Granada en
los cc. 49-51, y alin méas enriquecida en la de 1878 (pag. 3, cc. 88-90).

La falseta de los cc. 67-69 de la rondena de 1845-46 aparecera en la
rondena de Granada (cc. 64-66) con ligero cambio en la ritmica de los acordes
finales, que apareceran arpegiados. En 1878 se incorpora con un leve cambio
en el bajo (pag. 4, cc. 109-111). Véase respectivamente:

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 30 - INVIERNO 2016 28
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com




L 1
L 1
L 1

L 1
(| 18

et
o

[ 18N

N
—
&
Y
—i
o
|
|

c@»i‘*
H
I
i
|
i

El largo pasaje de los cc. 71-82 de Glinka, lo encontramos con algunas
diferencias en la rondenia de Granada en sucesivas falsetas separadas por el
ritornelo, y también en 1878 con cambios (senalado). Veamos primero los cc.
71-73 de Glinka, los cc. 68-70 de la rondena de Granada, y los cc. 114-116 de
1878 (pag. 4):
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Veamos ahora los cc. 74-76 de Glinka que coinciden con ligeros
cambios con la variacion de los cc. 72-74 de la rondena de Granada, y a su vez
con cambios en la ritmica en 1878 (pag. 4, cc. 119-121). Esta vez se incorporan
tresillos donde no los habia. Respectivamente:
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El altimo tramo de los cc. 77-79 de Glinka y los posteriores cc. 84-86,
se relacionan con la falseta de los cc. 76-80 de la rondefia de Granada y los cc.
122-129 de la version de 1878 (pag. 4), donde los tresillos finales se convierten
en trémolos. No estamos seguros de que la ritmica que aparece en Glinka
responda realmente a lo que se tocaria, ya que es mas dificil de interpretar
que lo escrito en la rondena de Granada, forma que creemos seria la misma
que debiera tocarse aqui:
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La corta falseta de los cc. 80-82 no aparece en la rondena de Granada
ni en la de 1878.

Los armonicos (flautados) y las armonias disonantes de los cc. 88-90
en Glinka, estan exactamente igual en los cc. 32-34 de la rondena de Granada.
Aparecen en los cc. 63-65 (pag. 2) de la version de 1878 arpegiados y sin la
nota si, como ya dijimos. Ponemos los de Glinka y los de 1878:
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La seccion de los cc. 92-97 en la rondena de Glinka aparece con

diferente orden y ritmica en la rondefia de Granada (cc. 113-118), al igual que
en 1878:
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La falseta con trémolo de los cc. 99-106 la encontramos en la rondena
de Granada (cc. 83-90) con cambios ritmicos en su parte final (cc. 104-106 y
88-90 respectivamente):
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Esta seccion de la rondefia de Granada es casi idéntica en 1878 (pags.
4-5, cc. 133-144), salvo una nota del bajo del trémolo: sol# (c.86) que figura
como fa# en 1878 (pag. 4, c. 138 y 140). Creemos que el fa# de la edicion de
1878 es un error. Si nos fijamos en la progresion anterior, se mantiene la
primera nota del bajo, solo cambia la 32 nota del mismo. También cada
compas del trémolo aparece repetido en 1878. Veamos:

Otra diferencia de esta falseta con la de Granada, es el fa# del bajo (c.
89) que se convierte en fa natural en 1878; y la ritmica del 2° tiempo del
compas final de la falseta.
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La larga seccion de los cc. 108-134, donde hay varias falsetas justo
antes del final de la pieza, aparece casi en el mimo orden en la version de la
rondena de Granada (cc. 92-111), y también en 1878 (pag. 5, cc. 147-162) con
alguna ampliacion. Senalaremos los cambios.

Desde el c. 112 hasta el 121 tenemos diferente desarrollo estructural y
melodico-ritmico en la rondena de Granada (cc. 96-122), donde ademas se
separan partes con la inclusion del ritornelo:
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La parte correspondiente a los cc. 92-103 de la rondena de Granada se
ve ampliada y enriquecida en 1878 (pag. 5, cc. 147-162). Los cuatro primeros
compases que se interpretan con tresillos:
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Se repiten luego en semicorcheas en 1878 (esto no aparece en la otra).
Figuran asi, formando 8 compases:
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En el c. 99 de la mencionada falseta se incorpora una tercera voz (pag.
5, ¢. 157 de la version de 1878; senialado). Respectivamente:
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Dentro de esta misma larga secciéon de los cc. 108-134 de la rondena de

Glinka que estamos comentando, hay dos falsetas que no aparecen en la
rondena de Granada ni en 1878. Son estas de los cc. 123-130. Atiéndase a las

armonias “audaces” de los cc. 124-125:
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La armonia del c. 127 esta en la rondena de Granada en el c. 125.

La ultima falseta antes del final de la rondena de Glinka (cc. 132-134),

aparece en la rondena de Granada en los cc. 109-111 con ligeros cambios:
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Esta falseta se extiende en la rondefia de Granada hasta el c. 115 y se
repite de forma idéntica en 1878 en los cc. 165-172 (pag. 5):
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La rondefia de Granada enlaza con la seccion armoénica de la copla, al
igual que en la de 1878, la cual incorpora el canto y una parte final extendida
con mas variaciones. Lo comentamos luego.

El trémolo de los cc. 105-107 de la rondenia de Granada era algo
diferente al de los cc. 120-121 de Glinka, con un final afiadido y comienzo en el
20 tiempo del compas. Es una variacion de un trémolo anterior (cc. 64-66),
muy parecido al que aparece en la version de 1878 en los cc. 227-229 (pag. 8),
aunque con final diferente:
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La falseta de los cc. 117-123 de la rondena de Granada tiene igual
comienzo en 1878 (pag. 5, c. 175), pero luego incorpora la de 1878 una falseta
intermedia antes de enlazar con la parte semejante que venia a continuacion.
Esta parte que sigue cambia la ritmica de corcheas a tresillos en los c. 122-123
(pag. 6, cc. 186-187 de la version de 1878).
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A partir de aqui estas dos piezas evolucionan de forma diferente hacia
la parte de la copla, cerrando de forma contundente la rondena de Granada, y
abriendo una nueva seccion con la estructura habitual del canto del género del
fandango, con los 6 tercios y caidas armoénicas habituales (Do, Fa, Do, Sol 7,
Do, Fa-Mi), pero sin melodia de canto. La version de 1878 enlaza sin cierre

con la copla, incorporando nuevas falsetas tras ella y alargando de forma
importante la pieza.

En esta parte final de la rondefia de Granada, antes de llegar a la copla
figura una falseta (cc. 123-126) que aparecera en 1878 en la parte de la copla
(pag. 7, cc. 216-219). Véase de forma respectiva:
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La forma de abordar el acompafiamiento de la copla es diferente en las
dos versiones. Si bien usan las mismas armonias, son de ritmica diferente y
con fraseos melddicos distintos en su gran mayoria, coincidiendo en algunos
compases concretos. Donde mas se diferencian es cuando aparecen los
acordes en bloque, los cuales no parecen rasguearse en la version de la
rondefia de Granada y si en la de 1878 (pensamos que con pulgar), seguido de
un trémolo:
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Vemos que el acorde de Do usa el sol en la 62 cuerda en 1878,
sonoridad y postura muy tipica del flamenco y de la musica popular.

La Rondeinia y el toque por soled

En esta rondefia de El Murciano hemos encontrado variaciones, o parte
de ellas, que nos recuerdan en cierta forma a las falsetas que se hacen en las
soleares. Indicaremos con numeros la cuenta que se hace en la solea (1212 3
4 56 7 8 9 10) donde los acentos fuertes recaen en los pulsos senalados con
negrita (12, 3, 6, 8, 10) y pondremos ejemplos extraidos de partituras de
soleares para guitarra. La mayoria de estas falsetas estan en la partitura de
Glinka igualmente.

Veamos los cc. 7-8 de la Rondena de Granada (Glinka cc. 29-31):
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La rondena de Granada necesitaria incorporar en el tiempo 10 el cierre
habitual de la solea con la armonia de Mi para que pudiera cuadrar armonia y
compas, y también tener un antecedente distinto antes del pulso 6. No
obstante, son frases de 6 pulsos que pudieron con el tiempo incorporarse al
género de la solea con facilidad, pues su naturaleza musical es muy cercana
como seguiremos viendo ahora.

34 Transcripcion de FAUCHER, Alain: Ramén Montoya, Arte Clasico Flamenco, Affedis,
Paris, 1993.
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Estos son otros ejemplos (cc. 89-90; Glinka cc. 104-106):
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Cec. 113-115 (Glinka cc. 95-97):
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Cc. 53-55 (Glinka cc. 54-58):

oo oot

Esta parte recuerda mucho a ciertos ligados tipicos en la soled (Glinka

cc. 92-93, en seisillos):
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Juan Martin propone estos ejercicios de ligados por solea en su método

de guitarra (p. 29)35:

35 MARTIN, Juan: Juan Martin’s Guitar Method. El arte flamenco de la guitarra, United
Music Publishers Ltd., Londres, 1978.
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Esta falseta de la rondefnia de Granada (cc. 17-20. Glinka cc. 25-27):

3 6 8 10 12
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Esta muy en la linea de falsetas como esta de Juan Martin (p. 32):
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E igual que esta de los cc. 60-62 de la rondefia de Granada (Glinka cc.
50-52):
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Fijémonos en este ejemplo de Manuel Granados dentro de los ejercicios
de falsetas que propone por solea (p. 17)3¢:
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Estos otros ejemplos (cc. 21-23. Glinka cc. 9-11):
3 —6 8 10—
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o
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36 GRANADOS, Manuel: Manual didactico de la guitarra flamenca, Ventilador Edicions,
Barcelona (1995)
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Cc. 50-51 (Glinka cc. 63-65):

r 6 8 10
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Cc. 72-74 (Glinka cc. 74-76):
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Estan en la linea de falsetas como esta de Manuel Granados (p. 18):
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Hemos dicho antes que esta rondefia presenta con mucha frecuencia
resoluciones armonicas sobre Mi en el 3° tiempo del altimo compas, algo muy
relacionado con el género popular del fandango. Esta peculiaridad ayuda a
que estas frases musicales puedan adaptarse al género de la soled. En otros
trabajos hemos demostrado la relacion melédica que tienen con el fandango
las primeras soleares flamencas que nacen hacia mediados del siglo XIX a
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partir de ciertos tipos de jaleos3”. Es comprensible el pensar que los
guitarristas flamencos, a la hora de buscar recursos melodicos para crear
falsetas en nuevos estilos, como sera la solea, utilicen material de su propio
repertorio habitual, que adaptaran segin las necesidades musicales.

Indicaciones interpretativas y de digitacion de la Rondena de
Granada

Aparte de lo ya senalado, hemos indicado en nuestra transcripcion
algunos aspectos interpretativos y de digitaciéon que no estan en la partitura
manuscrita. Por ejemplo, en el compas 6 sugerimos hacer la voz inferior en la
cuerda 32. En otras variaciones semejantes se ha indicado igualmente.

En el c. 17 tenemos posiciones desplazadas de la mano izquierda, en las
que las dos primeras notas del bajo se hacen en las cuerdas 62 y 52, pero en el
tercer compas de la serie podria hacerse el la al aire. En el c. 32 pensamos que
las notas en el registro agudo son armoénicos, tal y como aparecen en 1878.

En los cc. 60-62 el ataque con el pulgar se hace en todos los acordes.
No indicamos las posiciones de los dedos de la mano izquierda porque todas
las posturas son naturales y faciles de descubrir. Ademéas los guitarristas
pueden elegir en alguna ocasién diferentes opciones, validas igualmente.

En el compas 77 (3° compas del 2° sistema pag. 25 del manuscrito) la
segunda nota pensamos que debe ser un fa, al igual que en el siguiente
compas. No obstante se puede tocar igualmente tal y como esta escrito:

oL e

: " : - B
f' o _‘9 3 ‘vn =r; A '_?.‘_!7" e - ~
% RS
., f

En Glinka este pasaje aparece con la misma nota mi:

—
—)

37 CASTRO, “Jaleos y Soleares...” Op. Cit. Pags. 39 y ss. Y CASTRO, Génesis Musical del Cante
Flamenco... Op.Cit. Vol. II. PAgs. 1087 y ss.
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En el compas 98 (3° compas del 3° sistema pag. 26 del manuscrito) la
tercera nota del bajo creemos que deberia ser un do, siguiendo el modelo del
compas 97.
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Asi aparece ademas en la version de 1878 de este mismo pasaje (pag. 5,
c. 157):
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Vemos que ademas aparece una tercera voz que no se halla en la
version manuscrita, punto a favor para considerarla mas antigua que la de
1878, aunque haya podido estar copiada con posterioridad.

Tras el compas 56 creemos que falta el ritornelo, ya que figura una
doble barra de repeticién, y no nos parece muy coherente tal y como se
desarrolla la pieza. En 1878 figura el ritornelo al final de este mismo pasaje.

Hay una indicacion errénea de cuerda 42 en el c. 72, que debe ser 32,y
[13 ”

un nimero que corresponderla a un silencio de negra (pag. 24, altimo
sistema). La “p” del si debe ser un cero (0) (22 cuerda al aire):

En el c. 79 se indica un mi al aire en la cuerda 12; suponemos que el
otro mi se hace en la cuerda 22, aunque esto es opcional. En el siguiente
compas el modelo musical se repite en re, por lo que hemos indicado dos
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cuerdas para los dos re que aparecen en la voz superior, aunque esto también
pensamos que puede ser opcional. Como hemos dicho antes, en la version de
1878 (cc. 128-129) estos tresillos figuran en semicorcheas. Respectivamente:

7 =_3_ 3 3 3 3 3 =_3_ 3 3 =3_ 3 J
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Solo un compés del acompaniamiento de la copla (c. 140) tiene una
cierta hemiolia.

i
R
A7

|
N
\
E—F‘

Sobre el trémolo en la guitarra flamenca

Norberto Torres se planteaba con inteligencia la incorporacion del uso
del trémolo en la técnica de la guitarra flamenca al estudiar la rondefia
(malaguenia) de El Murciano38, y por ello la consideracion de mayor o menor
antigiiedad de la version publicada en funcién de ello. Intentaremos aclarar
algo en este apartado para saber desde cuando se puede venir utilizando el
trémolo en el flamenco.

Sobre el trémolo y su practica en la guitarra clasica circula en general la
idea de que fue un invento de Francisco Tarrega, pero tal y como explica Julio
Gimeno39 hay antecedentes en guitarristas muy anteriores a lo largo de todo el
siglo XIX. Su uso como recurso técnico de uso melodico aparece en obras de
Johann Kaspar Mertz (1806-1856), Giulio Regondi (1822-1872) o Tomas
Damas (1825-1890). Trinidad Huerta (1800-1874) tiene una pieza

38 TORRES CORTES, “La evolucién de los toques flamencos...” Art.Cit. PAg. 52 y ss.

39 Foros de guitarra.artepulsado. 15-12-2002. [En linea]
http://guitarra.artepulsado.com/foros/showthread.php?127-Oremus-%BFpreludio-de-
T%E1rrega&p=488#post488 [Consulta: 9 de junio de 2015].

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 30 - INVIERNO 2016 45
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com


http://guitarra.artepulsado.com/foros/showthread.php?127-Oremus-%BFpreludio-de-T%E1rrega&p=488#post488
http://guitarra.artepulsado.com/foros/showthread.php?127-Oremus-%BFpreludio-de-T%E1rrega&p=488#post488

llamada Cachucha with Variations en la que aparece un trémolo similar en
figuracion y efecto a los usados por Tarrega. Segtin Julio Gimeno no se sabe la
fecha exacta de su publicacion, pero por la direcciéon del editor propone que

tuvo que realizarse entre 1830 y 1849. Javier Suarez Pajares y Robert
Codwell4° sitian esta publicacion ca. 1828.

Trinidad Huerta: Cachucha With Variations
Londres: L. Panormo

El trémolo corriente de cuatro fusas digitadas p, a, m, i (el pulgar para
los bajos y los deméas para la melodia) ya aparece digitado en una pieza de

Julian Arcas (1833-1882) de 1852 (con un n° 3), aunque no es el trémolo
corriente de 4 notas, sino uno de 6:
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Julian Arcas, El sueno de Rosellen
Madrid: Casimiro Martin [1852]

Como dice Julio Gimeno es muy probable que Mertz, Regondi y otros
utilizasen so6lo el indice y el medio para digitar las notas repetidas del trémolo.

Serd en la obra de José Vinas (1823-1888), Fantasia original, publicada en
1868 donde encontremos el trémolo corriente:
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Jose Vinas: Fantasia original para guitarra. Capricho a imitacion del piano
Barcelona: Andres Vidal, [1868]

40 SUAREZ PAJARES, Javier y COLDWELL, Robert: A.T. Huerta. Life and Works, Digital
Guitar Archive, 2006. Pag. 56.
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Como hemos dicho antes, la partitura del 4lbum de Glinka ya incorpora
el trémolo, y aunque no se indiquen los dedos de la mano derecha, nos sirve
para afirmar que dentro del ambito flamenco se practicaba el trémolo en

fechas similares a los guitarristas clasicos, antes de la década de 1840 con
toda probabilidad.

La «Rondena» de Julian Arcas (ca. 1854)

Julian Arcas interpreta por primera vez una rondena el 4 de mayo de
1854 en Madrid, aunque su publicacion no vio la luz hasta 1860: Rondena
para guitarra sola, ed. La Ausetana, litografia de Federico Duran y Espana,
Barcelona4!. Suponemos que seria esta misma obra.

Escrita en Mi frigio, alterna partes modales y variaciones en Mi con
otras tonales en Do, usando la estructura que tiene el modelo cantado:
ritornelo instrumental en Mi y copla con centro tonal en Do. Eusebio Rioja
sefialé hace tiempo la relaciéon de esta obra con la anterior de “El Murciano”,
con la que coincide en estilo y muchas de sus variaciones42. Pondremos estos
ejemplos que son muestra clara de la coincidencia entre ellas.

Los arpegios del comienzo de la obra de Arcas son iguales que los que
aparecen en la version de 1845-46. Esto aparece en la rondena de Arcas:

RONDENA

PARA GUITARRA. por JULIAN ARCAS.
All® Moderato.

Y esto en El Murciano en 1845-1846:

tf/i%ﬁf;_é”‘é— ‘vf’:i it Ifﬂ ffﬂ}ﬁgﬂ‘ﬁ 71 |

Rondena de Granada:

(\’%C cfti, |
$97 RAT N ~ = 1 1
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41 RIOJA, Eusebio: “El guitarrista Julian Arcas y el flamenco. El flamenco en la cultura
andaluza a través de un guitarrista decimonénico”. Conferencia impartida en el XXXVI
Congreso Internacional de Arte Flamenco, Mdlaga 2008. [En linea] Difundido en Jondoweb
http://www.jondoweb.com/contenido-julian-arcas-y-el-flamenco-761.html Pag. 33.
[Consulta: 15 de diciembre de 2012] Manejamos la edicién de Soneto, Madrid, 1999.

42 Ibid. pag. 24.
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Los arpegios que siguen en la rondena de Granada (cc. 2-4) figuran en
Arcas en la pag. 5, 4° sistema):

Esta seccion de acordes desplazados con melodia en la voz superior
(pag. 7, 1° y 2° sistema):
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Se parece mucho a esta de 1845-46, aunque no es exactamente igual
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Rondena de Granada:
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Esta seccion de la rondefia de Arcas (p. 2 ultimo sistema):

1 300 TS B0

—a ]| M

Es practicamente igual a la que aparece en el album de Glinka (cc. 25-
27), en la Rondena de Granada (cc. 17-19) y en la edicién de 1878 (cc. 28-30),
salvo el sol de la 32 cuerda al aire, que es re en El Murciano. Respectivamente:

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 30 - INVIERNO 2016 48
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com



g
Y

..........
....................................................................

Es idéntica a la que aparece en Glinka (cc.17-20), en la Rondena de
Granada (pag. 22, 2° y 3° sistema), y en 1878 (cc. 17-20). Respectivamente:
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Este otro pasaje de Arcas (pag. 8, 1° sistema), es una variacion del
mismo pasaje anterior:
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Coincide, en parte, con la rondena de Glinka (pag. 21 sistema, cc. 9-11) y
la rondena de Granada (pag. 22, ultimo sistema):
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Las mayores coincidencias aparecen en estos armoOnicos (pag. 4, 5°

sistema):
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Que estan igualmente en la rondena de Glinka y Granada (escritos en 82
alta, tal y como suenan. Pag. 2, 3° sistema y pag. 23, 2° sistema respect.):
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Y en la de 1878 (c. 63):

Arcas utiliza esta seccion en la parte central (pag. 4, 4° y 5° sistema) y
para cerrar la pieza:

Tl a1 W SN0
W AR W A

Coincide con una secci6én similar en la rondefia de Granada (pag. 27, 4°y
50 sistema):
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Esta falseta de la rondena de Glinka (cc. 74-76) son los cc. 72-74 de la
rondena de Granada, coincidiendo con la rondefnia de Arcas en un pasaje de la
pag. 2. Respectivamente:
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Estos ligados de la cuerda 62 y 52 en cinquillos de la Rondefia de Arcas
(pag. 4, 1° sistema):
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Recuerdan mucho a los de la rondena de Glinka (22 pag. 3° sistema),
Granada (pag. 27, 3° sistema) y 1878. Respectivamente
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Parece claro que Julidn Arcas (1832-1882) utiliz6 el modelo de la
rondena del granadino como inspiracion para su magistral composicién, obra
que supera en extension a la anterior, aunque una de las piezas de El
Murciano pueda estar escrita con posterioridad. La musica de Rodriguez
Murciano es creacion indudablemente anterior, ya que éste nacié 37 anos
antes (1795) y muri6 en 1848, antes de la composicién de Arcas (ca. 1854). La
rondefia de El Murciano se remonta al menos a 1842, que es cuando ya las
ensefna un discipulo suyo en Madrid, teniendo Julidn Arcas tan solo 10 afos.
La transcripcion conservada por Glinka es suficiente para inclinarnos a favor
de El Murciano como primer creador. Salvo que aparezca otro antecedente.

Pudo Arcas enriquecer el modelo de rondefia que conservé Glinka, ya
que algunas de sus variaciones estan transcritas de un modo algo “elemental”,
menos virtuosas en un plano ritmico. No obstante, esto tampoco garantiza
que lo que transcribi6 Malipieri tuviera exactamente esa ritmica a la hora de
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interpretarse. Ya hemos explicado que quizas Malipieri no expres6 con total
exactitud el ritmo de algunas falsetas a la hora de proporcionar a Glinka unos
apuntes sobre la musica de su padre. La dificultad de poder anotar su musica,
debido a la creatividad de El Murciano, puede ser la causa. La transmision
oral en el entorno flamenco es uno de los mayores problemas a la hora de su
estudio, pero si pensamos que lo conservado en el dlbum de la Infanta Maria
Isabel de Borbon coincide con lo que este guitarrista tocara antes de morir, y
el copista usara un manuscrito anterior para el dlbum, habria que plantearse
hasta qué punto Arcas influy6 en la transmision posterior de la rondena de El
Murciano o ya estaba configurada asi, teniendo una transmision
independiente. Por esto tiltimo nos inclinamos nosotros tras nuestro analisis y
las siguientes consideraciones:

- La pieza de Arcas es més extensa y elaborada. Mas académica también,
con un uso de la disonancia mas suavizado y con posturas para la
mano izquierda y derecha algo alejadas de la forma que practican los
guitarristas flamencos y que Francisco Rodriguez Murciano ya
cultivaba antes de 1845.

- Arcas solo utiliza el ritornelo en tres ocasiones en su extensa obra,
cuando en El Murciano es un recurso musical recurrente en toda la
obra (aparece en mas de 20 ocasiones), usado para separar casi todas
las falsetas en las tres versiones que conservamos.

El Pot-purri Malagueno de la Coleccién Palatin (ca. 1875)

Esta obra es una adaptacion para guitarra de una composiciéon para
piano de Mariano Taberner (1842-1915) publicada segiin parece en 186343. En
relacion a mi errénea atribucion a Arcas de la composicion de esta pieza,
escribe Lénica Reyes:

La atribucion de obras manuscritas es algo que requiere ser
sustentado con so6lidos argumentos los cuales no aparecen en este articulo#4.

Pensamos que la cosa no es para tanto. La atribucién a Arcas es
comprensible. Estudiando las cuatro piezas que forman parte de ese cuaderno
aparecen motivos musicales semejantes en la “Jota” y el “Jaleo”, la pieza que
cierra el cuaderno, algo que evidencia que Arcas esta detras de todo ese
trabajo, aunque no todo sea de su autoria y solo aparezca el nombre de Arcas
tras la Jota en la portada. Lo méas probable es que detras de ese arreglo

43 Un recuerdo de la Feria de Sevilla. Signatura. BNE MC/520/49. Esta es una segunda
edicion de 1871. Aclara Lénica Reyes Zuaiiiga que en el registro bibliografico de la Biblioteca se
incluye la informaciéon “Reimp. de la ed. de: Madrid: Casimiro Martin, 1863 N. pl. C.M. 14157,
pero parecen haber eliminado estos datos del registro. Solo figura ahora el N° de plancha.
[Consulta: 25 de diciembre de 2015]. Las malaguerias del siglo XIX en Espaiia y México...,
Op.Cit. Pag. 269.

44 Ibid. Pag. 270.
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guitarristico esté la mano de Julian Arcas, quien acostumbraba a introducir
en su repertorio muchos arreglos de piezas famosas de su tiempo.

Haciendo un ejercicio de paralelismo histoérico, hay que recordar que
hasta que no apareci6 este manuscrito realizado en Sevilla, pensabamos que
la jota de Tarrega era del mismo Tarrega, pero ya vimos que parti6 del legado
de Arcas. Apuntamos ahora que también la jota publicada por Rafael Marin45
en 1902 parte del legado del almeriense. Se da el caso de que, también Arcas
en su jota toma la introduccién de una obra de otro autor de su tiempo46. Para
mayor abundamiento, igualmente Arcas en su soled usa material de una
soledad de Iradier47. Sin embargo, esta solea ha pasado a la historia como
soleares de Arcas. A Lénica Reyes le parece extraiio que esto ocurra en el XIX,
pensando que, de ser asi, habria algtin tipo de denuncia en la prensa:

Es dificil pensar que Taberner hubiera plagiado una obra de Arcas o
viceversa sin que hubiera habido algun tipo de denuncia o informacién al
respecto+®

Hay que decir que el plagio, como vemos, fue frecuente en esta época,
donde muchas veces no se incluia el compositor en muchos de los arreglos, tal
y como ocurre con este potpurri. Igual pas6é con la habanera de Bizet en la
opera Carmen. Tengamos en cuenta ademéas que la Coleccién Palatin es un
manuscrito realizado por un copista, con todos los problemas que esto
conlleva.

Este Pot-purri malaguefio para guitarra esta construido con elementos
musicales en comin con el género del fandango, aunque esta obra estd mas
cercana a lo que conocemos como malagueia, alejada ya de la rondefia como
herencia del fandango anterior. Salvo la introduccion, escrita en 3/4, el resto
estd en 3/8, incluida la parte de la copla, que incorpora la melodia en la voz
superior de la guitarra, aunque no el texto cantado. Lo méas parecido a la
rondefia de El Murciano esta en las partes armonicas de acordes pulsados con
desarrollo melédico en el bajo, compases 37-57, 92-105, y Coda.

45 Gran jota aragonesa para guitarra. BNE MP/1394/5.

46 Recuerdos de Palma, 1868, José Vinas Diaz (1823-1888). BNE MP/1399/57. Comentado en
CASTRO BUENDIA, Guillermo: “Lo «tltimo» de Julidn Arcas. La obra inédita de la Coleccién
Palatin”. [En linea] Revista Sinfonia Virtual N° 23, julio de 2012. Pag. 7.
http://www.sinfoniavirtual.com/flamenco/julian arcas.pdf [Consulta: 15 de diciembre de
2012]

47Soledad de los Barquillos, 1863. BNE MP/361/55. Comentado en CASTRO BUENDIA,
Guillermo: “Jaleos y soleares. La diferenciacion estilistica entre el jaleo y la soled como origen
del estilo flamenco”. Revista de reflexién musical Sinfonia Virtual n° 25, Julio 2013. Pags. 47

y ss. [En linea] http://www.sinfoniavirtual.com/flamenco/jaleos soleares.pdf.
48 Las malaguerias del siglo XIX en Espana y México..., Op.Cit. Pag. 270.
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V. El album La Musica popular en Espaina

Datacion

Poder fechar el album no resuelve el tema de la antigiiedad de la pieza
en cuestion, pues es evidente que, al ser copiada a partir de otro manuscrito,
haria falta saber la antigliedad del anterior, anotado ademas por otra persona,
ya que El Murciano no sabia musica. Por los lugares comunes con la rondefia
de Arcas publicada en 1860, no creemos que erremos mucho si pensamos que
la pieza de El Murciano seria también de hacia 1860, o incluso anterior; nos
referimos a su factura musical.
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Como dijimos antes, Julidn Arcas llevaba en su repertorio una rondena
desde 1854. Si esa rondena es la publicada en 1860 probablemente seria la
misma pieza, por lo que hacia 1854, este modelo de rondena, con sus
variaciones y técnica guitarristica seria comtn por entonces. Pensando en la
juventud de Julidn Arcas (20 afios por entonces) y que a Francisco Rodriguez
ya se le atribuia una rondena de Granada en 1842, cuando Arcas tenia tan solo
10 anos, no es descabellado pensar que la partitura de la rondena de Granada
de El Murciano, rondena al fin y al cabo, tuviera continuidad en su hijo
Malipieri y que se iria enriqueciendo con el paso del tiempo, partiendo del
modelo que recoge Glinka, ya muy definido, aunque méas elemental que el de
Arcas. Arcas retomaria el modelo de El Murciano y aportaria cosas de su
cosecha.
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El album se podria encuadrar entre 1879-1893, ya que 1879 es el afio en
el cual se fabricod por primera vez el papel pautado49 en el que esta copiada la
coleccién. Tiene este papel los cantos dorados. Tenemos constancia de que el
album fue donado al Conservatorio en 1893, tal y como figura en una
memoria anual5° de la Escuela de Musica y Declamacién que es como se
llamaba anteriormente el Conservatorio Superior de Musica de Madrid:

i'o' g.“:bm;ld la Serma. Sra. Infanta Dona Isabel de
Borbon ha hecho un espléndido y curioso regalo 4 la
Escuela. Consiste en una completisima coleccion de.ins-
‘trumentos de misica popular de todas las provincias de
Espaiia, digna del mayor aprecio por su rica variedad
¥ por el acierto con que se ha fox:mado. :

Distinguida ¢ inteligente cultivadora del Arte, S. A.
ha tenido la magnanimidad de contribuir 4 que se ilus-
tren nuestros discipulos en el conocimiento de los dife-
rentes medios que tiene el pueblo espanol para entre-
garse ad cultivo de la misica.

Este es el sello del impresor del papel pautado del manuscrito:

La casa Brietkopf & Hartel se fund6 en 1719. Podemos ver el modelo del
papel (Nr. 10. A.), pero solo con eso es dificil saber la fecha en la que se copi6
la musica. Al menos si sabemos que este tipo de papel se empezo a fabricar en
1879, aunque no sabemos si desde ese ano se distribuy6 igualmente en
Espana. Este sello fue frecuente a finales del siglo XIX, como podemos ver en

partituras que estaban en venta en fechas cercanas a la donacién del album al
Conservatorio.

49 Dato facilitado por el Dr. Andreas Sopart, del Archivo de la casa BREITKOPF & HARTEL
KG. Este papel estuvo disponible hasta 1939.

50 Discurso leido en la solemne distribucién de premios correspondiente al curso escolar de
1892-1893 en la Escuela de Musica y Declamacion el dia 22 de noviembre de 1892 por su
Director Don Emilio Arrieta. Imprenta de la Viuda de J. Dugazcal, Madrid, 1893. Pag. 8.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 30 - INVIERNO 2016 57
ISSN 1886-9505 — www.sinfoniavirtual.com



Leipzig,
Druck und Verlag von Breitkopf & Hartel.
1889.

VERLAG VON BREITKOPF & HARTEL IN LEIPZIG
18g2

Pero ya decimos que, aunque se copiase por estas fechas, no indica
necesariamente que la musica sea igualmente de la misma temporalidad.

Grafia del copista

Hemos querido comparar la grafia del copista del dlbum de la Infanta
con las partituras de la Colecciéon Palatin (ca. 1875), por si esto pudiera
proporcionarnos algo de informacién extra. Podemos encontrar algunas
similitudes, si bien también hay diferencias suficientes como para considerar
que son manos diferentes.

La indicacion del 3/4 es muy parecida, sobre todo la forma grafica del
namero 4:
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Miremos la del manuscrito del Pot-purri malagueno:
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La barra inferior no atraviesa del todo el nimero como en la rondena
de Granada, el cual suele aparecer largo ademas en otras partituras del
manuscrito del Album. En el manuscrito de la Coleccién Palatin siempre
aparece corto. Tampoco el n° 3 es igual, el cual también mantiene la misma
grafia en todo el album, al igual que el modelo de Arcas se mantiene igual.
Igualmente la clave de Sol es diferente en los dos manuscritos, apareciendo
siempre uniforme en cada uno de ellos. La de Arcas es mas ancha en la parte
inferior.

Si coincide la grafia de las dos lineas que indican abreviatura; y algo las
letras de indicacion de Allegro abreviado en la pag. 33 del 4lbum y el allegro
del Pot-pourri malaguernio:
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La indicacion de Copla no es exactamente igual:

G’evﬁau

b

Las indicaciones de repeticiéon en los barrados de compés son muy
parecidas. Comparemos un ejemplo de la rondena (pag. 27) con la que
aparece en el anterior ejemplo de la Jota de Arcas (Pag. 5):

h

ii
=3

Aprovechamos este mismo ejemplo anterior para ver que los silencios
de negra no son iguales. Sin embargo los de semicorchea se parecen bastante.
Veamos en la rondena de Granada (pag. 2) y en la jota de Arcas (pag. 11):

—a\M\
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Otras indicaciones de este album, como el Da Capo al signo de la pag.

36 del album, son bastante diferentes a las del manuscrito de la Coleccion
Palatin:

-/
& Y4

Las indicaciones de becuadro tampoco son iguales. Veamos en la
rondena de Granada (pag. 25), y en Arcas en la jota (pag. 3):

Los acordes tocados con pulgar son indicados con un simbolo maés
definido en la rondefia de Granada que en Arcas (Jota pag. 1):
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Las indicaciones de cejilla tienen en la rondena siempre primero el
numero, mientras en Arcas aparece siempre primero la “C” de C2 (pag. 15):
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Donde encontramos mas similitudes es en la propia escritura de las
notas musicales, cabezas, plicas, etc., pero no creemos que sea significativo,
sobre todo teniendo en cuenta todo lo visto que no coincide.

Correcciones visibles en el manuscrito

Al estudiar el album, y en concreto la rondefia de Granada, hemos
detectado algunas correcciones hechas por el copista en ella. Hay zonas donde
se rasp6 el papel para corregir alguna incorreccion que pudo haber al
copiarse:

Compés 41y 27. Correccion el bajo (antes mi):
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Cc. 68-69. Correcciones en las plicas de las notas y acorde final:
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C. 117. Correcciones en las plicas y corchetes de las notas:
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Contenido del album

Aparte de la Rondefia de Granada el album también incorpora otras
piezas de musica popular, como reza en el titulo de la portada interior “La
musica popular en Espana”, a la vez que se describe el uso y afinacion de los
instrumentos populares.
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Dentro de las piezas de musica encontramos una Parranda Murciana,
para voz, guitarra tenor, timple, bandurria y castaiuelas. Jota aragonesa en
La, para voz, requinto, guitarro y guitarra. La mencionada Rondena de
Granada para guitarra. Cantos de navidad de la misma provincia para voz y
guitarra. Contrapds del baile llamado el Aurrescu, para silbo en fa y tamboril.
Sardana para flaviol en fa, tenoras tiples en fa y graves en si b, cornetines en
st b, fliscornos bajos en do y trombones bajos y contrabajo.

Dentro de los instrumentos se hace una clasificaciéon entre instrumentos
temperados, llamados de Primera categoria, entre los que estan los de
cuerda, con la guitarra, la guitarra tenor, el requinto, el guitarro, el timple o
guitarrillo, el requinto aragonés, la bandurria y la citara, el salterio y la
zanfona. Como instrumentos de “aire”, separa los de boquilla en el primer
grupo, con el silbo, el flaviol o caramillo, de los de cafia doble en el segundo
grupo, con la dulzaina catalana, la dulzaina vascongada, la dulzaina
valenciana, la tenora tiple (dulzaina), la tenora grave y la gaita gallega. Como
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instrumentos de percusion se describen el tamboril, el tambor, el tamboril o
tamborino, la pandereta, la pandereta fina, las castanuelas, las castafnuelas
con mango, los platillos, el tridngulo y el sonajero.

VI. Epilogo

La importancia de esta obra de Francisco Rodriguez Murciano es de
notorio interés para la historia del flamenco. Queda demostrada la
anterioridad de la rondefia como estilo practicado por los artistas del género
flamenco, salidos del entorno popular. Igualmente la influencia de estas
musicas en artistas de formacion académica.

La técnica y capacidad de musicos de escasa o nula formacion musical
académica no esta renida con su solvencia en la practica o composicion de
estilos musicales. El no estar sujetos a las reglas escolésticas supone un punto
a favor de la espontaneidad y creatividad en los estilos asociados a la misica
popular y el flamenco, por ello, creemos, que gran parte de las caracteristicas
ritmicas y armonicas del género flamenco parten de aportaciones de los
artistas de este mismo entorno, aunque la alimentacion e influencias entre los
académicos y flamencos se dé inevitablemente, enriqueciéndose unos y otros
a lo largo de la historia.

La no existencia de documentos flamencos, sobre todo partituras utiles
en la época de estudio que nos interesa, no invalida el hecho historico en si
mismo. La historia se dio, sea aquella como fuere. Si no hubiéramos podido
estudiar la transcripcion que Malipieri hizo de la rondena de su padre, no
podriamos decir que Arcas copié de Francisco Rodriguez Murciano, y
estariamos afirmando que Arcas defini6 el modelo de rondefia (malaguefia)
para guitarra. Ahora bien, es seguro que El Murciano también tomaria
material de otros, no cabe duda. Lo importante aqui es ser conscientes de que
mucha mausica flamenca esta conservada en los dedos y voces de los artistas
del género, los cuales de forma oral transmitieron estilos, falsetas,
variaciones, a lo largo de todo el siglo XIX, mucha de ella sin documentar, y
alguna cogiendo polvo en archivos desconocidos.

Cuando aparecen los primeros cilindros de cera con grabaciones
flamencas tenemos documentos sonoros importantisimos que nos pueden
ayudar a conocer como era el flamenco por entonces, pero el flamenco llevaba
ya mas de 50 afios sonando en ciudades como Madrid, Sevilla, Cadiz, Malaga,
Coérdoba, etc. Por ello, no comienza la historia del flamenco con los registros
sonoros, como a veces se dice por ahi, por ello no podemos decir que todo ha
estado documentado, que cuando aparece por primera vez una partitura de
seguidillas gitanas como la de Raymond Decazes en 1880, acaba de nacer el
estilo de la seguiriya, porque no fue asi. Por ello hay que hacer muchas veces
un ejercicio imaginativo para aproximarse al pasado, y entender que parte de
la historia del flamenco seguira enterrada esperando descubrirse; si se
puede... a ver quién se atreve.
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La Rondefia con Variaciones para Guitarra
compuestas por
Francisco Rodriguez Murciano

Francisco Rodriguez Murciano
Album Espafiol de Mihail Glinka 1845-1846 (1795-1848)
Biblioteca Nacional Rusa F.41, n® 154 Revision G. Castro
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Rondefia de Granada

Rondefia del célebre guitarrista
Francisco Rodriguez Murciano

Coleccién de instrumentos populares de Espaia
presentada por S.A.R. La Serma.
Sefora Infanta DA%, Maria Isabel Francisca

Conservatorio Superior de Musica de Madrid. $/1799
Album entre 1879 y 1893. Obra entre 1845 y 1860

Francisco Rodriguez Murciano

(1795-1848)

Revision G. Castro
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FREKCISCU ROORIGUEZ MURCIARD.

APUNTES BICCRAFICOS.

B s e

Francisco Rodrignez Murciano nacié en Granada eu el barrio del Albaicin el afio de 1795, Desde muy
nifio dio muestras de su talento especial para tocar la guitarra, Pll{'s‘?’l la edad de 5 aflos en uno de .estos,
instrumentos, de forma pequeia, que en Granada se conocen con' el nombre de Tiples, causabala admiracion
de cuantos 1o oian. Cuando poco despues sus-padres lo mandaron d la eseucla para que aprendieselas jirime-
ras letras, siempre hallaba modo dé escaparse, & invariablemente se le encontraba en la puerta de alguna.
Dbarberia, pues en estos establecimiientos desde muy antiguo la guitarra hace parte de los utiles del 9fiv~in,
g es punto de reunion de taiiedorés. Nuestro joven siguio haciendo progresos en su instrumento predilee- '
to, muchos mas que en la lectura ¥y

serifura, que por iltimo abandong pov completo. Nunea quiso tam-
poco estudiar la wmtsica; y de este modo conserve toda su vida una fantasia indépuudiente tan llena de:fite-

go & inspivacion natural, que. era ¢l pasmo de tanfos eminentes compositores como despues le oyeron en

el eurso do su vida, y no podian comprender como la sola naturaleza producia aquel rawdal de armonias,
nuevas (l"? ('S(.‘;

sibane al andlisis, v aquella vena inagotable siempre viva y fr

El célebre compositor ruso @linka pasi una larga temporada en Granada, y su principal ocupacion era
cstavse haras enferas oyendo a nuestro Rodrignez Murciano improvisar vaviaciones sobre la Rondeia, el
Fandango, ta Jota aragonesa & . Algunas veces empezaba acompanindole con el piano, pues Glinka por.
su parte tambien era escclente como improvisador, pero poco a poco sus dedos dejaban de berir las te-
clas y como wagnetizado se volvia haeia su compaiiero, quedando como extasiado oyendo la guitarra.

Los mas rencinbrades cantaores de teda la Andalucia proclamaban unanimemente que la manera de a-
compaiar de Kl Murciano no tenia semejante, por 1a riqueza y novedad de los ritmos, y el sorprenden-
te encadenamiento de acordes.

De cavacter escesivamente modesto nunca hizo valer su talento singular, y siempre tocé la guitarra para,
su propie solaz, 6 por complacer a sus amigos que muchos le granjes su buen caracter y su grat‘zia
andaluza.” 3 e '

Si el :no haberse munca sugetado a los preceptos escolasticos del arte musico favorecfo la. espontaieidad,
de su inspiracion, que ninguna regla enfrenaba,’en cambio es de lamenlar que toda esta inspiracion con-
tinuamente se perdia en los espacios, y aun muchas veces al pedirle los que le ofan la repeticion de un
paso que les habia entusiasmado, ni el mismo encontraba manera de repetirlo, resultando en cambhio otros,
muchos tan nuevos y sorprendentes eomo el primero. )

Un hijo suyo, hoy profesor-de musica en Granada,y que se llama Francisco como su padre, logré con
suma paciencia y habilidad trasladar al papel algunas de las inspiraciones de su padre; pero ni este gs-
.taba sicmpre de humor para prestarse a ello, ni la fantasia libre se dejaba aprisionar tan facilmente. Algo.
consignin, y a este algo se debe el que hoy podamos conocer, asi como una muestra de lo que aquel hom:

_ bre verdaderamente extraordinario egecutaba en la guitarra. ' ;

Murio en Granada en Julio de 1848,y todos sus hijos profesan el-arte misico, que por mandato y volun-
tad del padre estudiaron desde la mas tierna edad, y para el cual manifestaron felices disposiciones ﬂésdc'_
el principio. . . )

Resta solo decir que Rodriguez Murciano fué el primero que en Granada, y bajo su direccion, se hizo

construir una guitarra de 7 drdenes, la cual usaba especialmente para tocar una gran Rondeila en M7,
menor. ’ :

G ) Martano Vazguez.
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ADVERTENCIA. #

— S ———

Creyendo sinceramente prestar un seialado servicio & mi patria en general y al hermoso arte de,
la mitsica en  particular, concebi ha inuchos aios el vasto prayecto de recopilar todos los cantaves y.
bailes populares, que ya cual olorosa flor de jardin ameno, 6 cual silvestre planta de solitario campo ya-
cen espareidos .por todos los dmbites de nuestra rvica Peninsula.

‘pava siempre a iwpulso de la civilizacion que todo lo iwvade y 1o asimila,

Proximos @ desiparecer
cestos cantares tan lleios de belleza y poesia, que forman, por decielo asi, ¢l rico tesoro de las costum-
bres y creencias del pueblo; propiseme salvarlos del eminente y seguro peligro que cada vez mas  de
cerei lﬂﬂ l\]l”‘lluzﬂhii.

Cifraba tan solo wi ambicion cn hacer, ya que no una obra original ni perfecta a lo wenos de re~

conocida utilidad, alhagindome enextremo la idea de que mi modesto nombre de artista pudiera algun
dia seguir las huellus trazadas en trahajos andlogos al mio por los benemdéritos -pﬂll'iui‘us Duwran, Lztuc-,
ta, Fernan-CGaballero, Lafuente y Alcantara, Mila y Fontanals, A“lulu y algunos, otros a quwnvs tanto

tleben la l1tum|um y la listoria de nuestro pais.

Con este prnlumlu, sbvencionado unas veces por el gobierno y otras sin mas auxilio que mis  pro-

Ill(]‘\ recursos “L()lll en (ll'Lthlt‘b l)l'd&lUUPS \'dlld\ pz'uuuud: df‘ Ebl)d"a l't‘fl)"li'll(fl) al par ({ll#‘ l'vl

mitsica de estos cantos ¥ bailes, quantas noticias y datos pudieran ilustrarlos respecto de wi - antiguedad,

origen, tonalidad y demas civeunstancias interesantes afin de -presentarlos no solo con s minueiosidad

ramenle so-

del coleccionador sino tambien con ¢l criterio del maestro que tiene el deber de discuvrir se
bre el arte que profesa.

En 1874, mi proyecto cmpezo a h.uhu*nqe en hechos 1»1‘&{(sti00§, purs con efecto, por ayuel entonees pu-
bliqué con ol nombre de Ecos de Espana el 17tomo de wi anhelada obra que eontenia 52 cunlos Y

bailes caracteristicos de nuestras diferentes  provineias, reservandome dar a luz poco ('e-wpuus fa parte de

“texto & ellos correspondientes, si como esperaba eran scogidos con verdadero interrs por mnestros  artis-
tas y por el lnllblicu.
iTriste es decirlo!.. pero a no sér por la decidida aficion que lox extrangeros ya residiutes § transeuntes  en

Madrid tienen por miestra wusica popular, y entre los cuales logre vender algunos efemplares, aun  couser-
V'rll"i'd ‘:ﬂ.‘i ;H“‘gl'il ]il H(ll’l.'ioll qlu: (I(' e]]ll&' hi(fe. : o

Faste desconsalador resultado me hizo desistir bien 4 mi pesar, de publicar no solo ¢l texto p(*x-luuccit‘nh'i
dicho tomo si no tambien los tres restantes que ya tenia preparados y que probablemente quedaran para siow-
pre archivados con otrostuchos trabajos que quiza- solo sirvan algun dia para embolber el cotidiano  couses-
tible mas itil & nuestra existencia que los guerreros himnos de los primitivos eantabros ¢ las sentidas y vo-
luptuosas melodias que nos legaron los arabes conasu larga dominacion.

Expuesta en breves lml'uhras esta triste historia, réstame solo decir que la interesante Rondena de D

Frane

co Rodriguez Murciano que hoy publico, és una de tantas curiosidades musicales que haldan  de
formar el 2" tomo de mis Ecos de Espaia.
l’u‘lmm[l.l Ia hubiera para hlt‘mpm al olvido con ﬂlla p(m son de eosas no menos umresamaq al arte, mas

habirndome animadoel editor 1. Jose Campo 4 que la diese 4 conaver al publico, encargandose A deu publica-

cion, cedo gustoso 4 su desinteresado ¥ artistico deseo haciendo publica manifesiacion de mi sincera  gratitud
como tambien a mi querido coléga ¥ amigo I).Mariano Vazquez & quien debo la hiografia del guitarrista popular que

uso la admiracion de cuantos le oyeron y a (uien el célebre ::ompusitm- Glinka durante su permanencia en Granada,

reconoeid como verdadera notabilidad en su genero.
Jose Inzenga.
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MALAGUENA
PARA GUITARRA POR
FRANCISCO RODRIGYEZ

(EL MURCIANG.)
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E-te canto se cjecutara de manera que Farczca que se oye de lejos, tocando las cuerdas cerca
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