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Resumen

Este trabajo pretende desentrafiar las caracteristicas del toque jerezano y
analizar como se ha configurado histéricamente en base a la aportacion de
diversas personalidades. A nivel metodolégico se parte del analisis de la
bibliografia existente sobre este tema, que se complementa con el anélisis de la
prensa escrita y el anélisis auditivo de ciertas grabaciones. Por otra parte, se
completa la visién con entrevistas a expertos.
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Abstract

This paper attempts to clarify the characteristics of the way in which playing
has been configured historically based on the contribution of various
personalities. From a methodology standpoint, the analysis starts with the
existing bibliography on this theme, complimented by the analysis of historical
newspapers and auditory analysis of certain records. Finally, the vision is
completed with expert interviews.
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La escuela jerezana de toque: Caracteristicas técnico-
musicales y desarrollo histérico.

1.- INTRODUCCION

La Flamencologia de cufio tradicional ha estado marcada por un destacable
interés por el cante y las anécdotas en torno a sus grandes figuras, obviando,
practicamente a la guitarra. Se han realizado estudios sobre el cante y sus
figuras, sacando a la luz datos relevantes sobre como se han formado las
escuelas cantaoras, pero el toque no ha interesado en la misma medida. Solo
en tiempos recientes figuras como Eusebio Rioja, José Manuel Gamboa y
Norberto Torres, entre otros, han dado el paso decisivo para estudiar la
guitarra con el peso que se merece. Este desdén hacia la guitarra lo denomina
Gamboa (2001 : 18) S.0.S, es decir, “Sindrome Olvido de la Sonanta".

Ademas, esta Flamencologia ha dado mas presencia a la elucubracion y
a la apreciacion personal que al estudio riguroso y cientifico por lo que, en
resumidas cuentas, se ha escrito mucho (sobre determinados temas) pero se
ha analizado e investigado relativamente poco. Por otra parte, es Jerez una
ciudad generadora de talentos en materia de Flamenco (y en sus tres
disciplinas fundamentales: cante, toque y baile) desde practicamente las
primeras noticias que tenemos sobre él hasta la actualidad, lo que le ha valido
la reclamacion como “cuna”.

Es por ello que parece interesante llevar a cabo un estudio sobre la
existencia o no de una escuela jerezana de toque analizada desde un punto de
vista musical e historico.

En este sentido, debemos destacar que el toque, al ser seguramente la
disciplina del Flamenco que mejor se puede estudiar desde el punto de vista
musical, estd siendo sometido desde un tiempo a esta parte a un anélisis
musical riguroso. Partiendo de este enfoque, y partiendo de que se ha dado
por sentado la existencia de un escuela jerezana de toque, pretendemos
comprobar o desmentir la existencia de dicha escuela y cémo se ha ido
forjando, en su caso, a lo largo del tiempo.

Dicho esto, a veces parece que la escuela jerezana (dando por sentado
su existencia) se basa casi en exclusiva en Javier Molina Cundi, el llamado
Brujo de la Guitarra por Fernando ‘el de Triana’, importante guitarrista y
fundamental maestro de la bajani, obviando con demasiada frecuencia las
aportaciones, cuando no las figuras en su conjunto, de Antonio Sol, las sagas
tocaoras de los ‘Morao' o los ‘Parrilla’ y de Rafael del Aguila, maestro de toda
la generacion de tocaores jerezanos que se mueven en torno a su madurez
artistica y de maestros del toque, pero practicamente desplazado del interés
por no haberse prodigado en los escenarios. Por tanto, parece también
importante darle su sitio en la historia del toque a un importante maestro de
la sonanta y eslabon necesario en la cadena de transmision y aprendizaje.
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Asi pues, a raiz del andlisis de la documentacion existente y de las
audiciones desde un criterio musical, asi como entrevistas con expertos de la
guitarra, se plantea la confirmacion o denegacién de la existencia de una
escuela jerezana con caracteristicas propias. Después pasaremos a describir
como esta escuela se ha ido forjando con el tiempo a través de sus
protagonistas, para finalizar con una reivindicacion de la figura de Rafael del
Aguila, maestro de maestros.

2.- LA ESCUELA JEREZANA DE TOQUE

2.1.- Definicion de escuela

El DRAE, en su octava acepcion y aplicado a las artes, contempla el término
‘escuela’ como:

8. f. En literatura y en arte, conjunto de rasgos comunes y distintivos que
caracterizan las obras de un grupo, de una época o de una regiéon. Escuela
manierista. Escuela holandesa.

Igualmente, las acepciones quinta, sexta y séptima contemplan
aspectos relevantes para definir el concepto de ‘escuela’, aplicAndolo a nuestro
ambito de estudio:

5. f. Método, estilo o gusto peculiar de cada maestro para ensenar.

6. f. Doctrina, principios y sistema de una u otro conjunto de autores.

7. f. Conjunto de discipulos y seguidores de una persona o de su doctrina, su
arte, etc.

Esto es, para hablar con propiedad de ‘escuela de toque’ necesitamos
un conjunto de rasgos comunes, distintivos y peculiares como técnicas
instrumentales, inclinacion hacia determinados estilos de acompafiamiento,
etc. que sean aplicables a un maestro (sea en sentido de instructor directo o
personaje relevante) y, por tltimo, un conjunto de seguidores de esos rasgos o
principios.

2.2.- Escuelas de guitarra

En “La musicalizacion de la Sonanta”, Gamboa (2002: 158) propone la
division de las escuelas de guitarra en base a dos grandes centros: la escuela
andaluza, mas antigua y en primer lugar, que partiria de Cadiz con José
Patifio Gonzalez, ‘el Maestro Patino’, y de la que surgirian todas las demas
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escuelas locales andaluzas; y, en segundo lugar, la escuela madrilena, forjada
un siglo después de la andaluza, esto es, entre finales del siglo XIX y
principios del XX, debido a una “concentracion de guitarristas con una
importante formacién musical” (Gamboa, 2002: 160) y que tendria como
patriarca a Ramon Montoya que durante su colaboraciéon con Don Antonio
Chacoén, “puso al dia e incorporo[...Juna serie de toques con caracteristicas
propias, tales como la granaina, la minera o la rondena” (Gamboa, 2002:
162).

Para el tema que nos ocupa, volvamos a la escuela andaluza. Considera
Gamboa que Patino es “el artifice de la guitarra flamenca profesional y que
pondra los cimientos sobre los que se asienta la guitarra flamenca moderna,
dando forma y cuadratura definitiva a los diversos estilos y perfeccionando el
arte del acompanamiento del cante” (Gamboa, 2002: 158). Mas adelante,
expone Gamboa las caracteristicas del llamado “toque p’abajo™, su toque
paradigmatico y el de sus seguidores: un estilo técnicamente sencillo,
caracterizado en la mano derecha por el uso intensivo del rasgueado y
pulgar, discurriendo la izquierda por un limitado espacio del diapason y
preocupada por conseguir florituras basandose en notas ligadas. De Patifio
saldran una serie de seguidores que comentaremos mas adelante, pero entre
los que destaca a Javier Molina como fundador de la escuela jerezana y el
padre de la guitarra moderna (Gamboa, 2002: 158).

Tanto Gamboa como FEusebio Rioja y Angel Alvarez Caballero,
coinciden en que, anteriores a Patifo fueron el granadino Francisco
Rodriguez Murciano (1756 - 1848), mas conocido como ‘El Murciano', con
quien tuvo amistad el compositor ruso Mikhail Glinka (1804 - 1857), y su hijo
Francisco Rodriguez ‘Malipieri’, pero a los que coinciden en considerar como
precedentes inmediatos de la guitarra genuinamente flamenca, es decir, como
exponentes de una guitarra de corte popular que seria el sustento de la
guitarra propiamente flamenca.

Con un enfoque distinto al de Gamboa, algo mas localista, Eusebio
Rioja (Historia del Flamenco III, p. 211 y ss.) comenta las diferentes escuelas
locales de guitarra, partiendo de Andalucia, provincia a provincia y las extra
andaluzas (Madrid, Murcia y Barcelona). Una de esas escuelas locales sera la
jerezana. Para Norberto Torres (vol. II, 2005: 33) ademas: Segiin la escuela
local el tocaor tendra una manera y un estilo particular de acompanar |[...J.
Sobre esta cita volveremos mas adelante.

1 Segtin Manuel Cano (1991: 6), el “toque p’ abajo” se desarrolla de forma primitiva con el
dedo pulgar de la mano derecha pulsandose y deslizandose hacia la parte baja de la caja de
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2.3.- ¢Qué dicen los expertos?
2.3.1.- Lo que opinan los guitarristas jerezanos

El testimonio mas antiguo que hemos encontrado por parte de tocaores
jerezanos corresponde a Manuel Fernandez Molina, ‘Parrilla de Jerez’ (1945 -
2009), en una entrevista realizada por Juan Luis Manfredi para ABC y
publicada en octubre de 19742. En ella, ‘Parrilla’ se presenta y habla del
Flamenco en Jerez y habla del toque jerezano a peticion de su interlocutor,
Juan Luis Manfredi:

Juan Luis Manfredi: - ¢Se toca en Jerez de manera diferente a otros
sitios?

‘Parrilla’: - Pues si, tiene su “cosa” especial. No es que se toque mejor o
peor, sino que aqui hay un estilo diferente, un sello inconfundible, igual que
pasa con el cante y el baile, que en cuanto se ve o se oye a alguien se sabe
enseguida si es o0 no de Jerez. Eso se nota especialmente en tres toques: la
sole4, la siguiriya y la buleria.

Juan Luis Manfredi: - ¢Y en qué se diferencian esos tres toques en un
gitano jerezano y en otro que no lo sea?

‘Parrilla’: - Fundamentalmente, en un aire, en un algo que no sé como
definir. En la buleria hay una diferencia de ritmo, pero en la seguiriya y en la
soled no, aunque se acostumbra a tocar esos dos estilos, sobre todo con los
bordones, mientras en otros sitios se tocan con las tiples.

Juan Luis Manfredi: - Los cantaores que no son jerezanos, ¢se acoplan
bien con los guitarristas de aqui pese a las diferencias?

‘Parrilla’: - Si, porque si el que canta y el toca sabe bien su oficio, se
compaginan ficilmente, ya que es una cosa de intuicién mas que nada.

Por tanto, para ‘Parrilla’ hay algo distinto en Jerez que lo asocia al
elemento ritmico y a la funcién de acompanamiento de la guitarra y que
extrapola a otras dos disciplinas del Flamenco: baile y cante. Esta idea de la
diferenciacion estilistica de Jerez frente a otras poblaciones volvera a ser
nombrada por Gerardo Nuilez en otra entrevista, muchos afios mas tarde,
como veremos. Por otra parte, nombra significativamente tres estilos o palos
de gran raigambre en Jerez y fundamentados en el caracteristico compas de
doce tiempos.

2 MANFREDI, Juan Luis: “En Jerez se toca, se canta y se baile de manera especial, ni mejor
ni peor pero diferente” en ABC edicion de Andalucia, entrevista a ‘Parrilla de Jerez’ publicada
el 22/10/1974 [en linea]. [Consulta: 9/8/2017. Disponible en  Web:
http://hemeroteca.abc.es/]
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_ Manuel Moreno Junquera, ‘Moraito’ (1956 - 2011), al ser preguntado
por Angel Alvarez Caballero (2003 : 298) sobre la existencia de una escuela de
toque jerezana responde:

Yo pienso méas bien que en vez de escuela lo que puede haber es una
manera de interpretar, un soniquete digamos. ¢no?, un compas. Pasa como
Lebrija, Utrera... Se canta bien y en definitiva es la mejor buleria,
simplemente lo que cambia quizas sea el ritmo, las cadencias... Pues lo mismo
pasa con la guitarra de Jerez. Quizas no sea la guitarra de Jerez, es la manera
de hacerlo, el compas, la manera de llevar el compas.

Mas adelante, prosigue ‘Moraito’:

Yo pienso también que la guitarra en Jerez tiene mayor importancia a
raiz de cuando se descubre a Manuel Morao, yo pienso que a partir de ahi
quizas puede haber una pequefa escuela, una manera de tocar, pero sigo
quedandome con el soniquete. Luego la diferencia entre guitarristas esta en la
forma de expresar, en el sentimiento, pero en el fondo la base esta sobre todo
en el ritmo.

Es decir, para ‘Moraito’ la estética del toque, el hecho diferencial de la
escuela jerezana esta en el soniquete como base. A este respecto, Norberto
Torres, en su articulo “La tradicion oral en el toque flamenco: Recordando a
Moraito” (Torres, 2002: 59) considera que el ‘soniquete’ alude a la funciéon
ritmica de la guitarra que vendria dada por un uso caracteristico de técnicas
instrumentales en el que la mano derecha emplea el rasgueado y el pulgar es
empleado a modo de plectro con la una, siendo también la mano derecha un
elemento percusivo sobre la tapa de la guitarra. La mano izquierda, por su
parte, ejecuta una profusion de ligados. A partir de ahi, del ‘soniquete’, segtin
‘Moraito’ la expresividad marcan las diferencias personales entre artistas.
Como vemos, hay acuerdo entre ‘Parrilla’ y ‘Moraito’, como lo habra entre
otros guitarristas, dicho sea de paso, aunque en ‘Parilla’ el término ‘soniquete’
no aparece porque probablemente en su momento no estuviera en uso dentro
del argot flamenco.

En otra entrevista, concedida al investigador jerezano Manuel Naranjo
Loreto para el Diario de Jerez3, ‘Moraito’ amplia lo que afirmamos respecto a
técnicas de la guitarra:

3 Entrevista de Manuel Naranjo Loreto a Moraito: “charla con... Manuel Moreno Moraito”, en
Diario de Jerez, 17 de julio de 2006.
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Manuel Naranjo: — Moraito ha sabido incorporar en pequenias dosis
algunas innovaciones del toque moderno hasta recrearlas con un color
'rancio' y siempre jerezano. ¢Hablamos de escuela jerezana?

‘Moraito’: — Solo te puedo decir, por ejemplo, que el toque por buleria
de Jerez es muy singular, la forma de iniciar y rematar, el rasgueo, el golpeo
de la caja, eso es Jerez. Ni te digo las fatigas que pasan cuando intentan
estudiar el ritmo por bulerias, nuestras palmas pueden sonar distintas, pero
cuando van a compas en el remate cuadran como ninguna.

Vemos que ‘Moraito’ elude afirmar la existencia de una escuela
jerezana, mas bien prefiere hablar de unas maneras jerezanas, muy propias,
caracteristicas y hasta singulares, en las que el compéas tiene mucha
importancia, como también lo tienen las técnicas guitarristicas aludidas
(remate, rasgueo, golpeo de la caja...). No obstante, admite la existencia de
“una pequena escuela” partiendo del toque de su tio, el patriarca Manuel
‘Morao’. Este patriarca ya se habia postulado como “pionero” de un toque
muy ritmico, por una supuesta inclinacion gitana al ritmo.

Tal es la adhesién de ‘Moraito’ al soniquete, al compas y, como
veremos, a la tradicion que a su muerte, el periodista Francisco Sanchez
Mugica4 le dedico estas palabras:

Moraito era el monarca del compés, el soniquete hipndtico y
hechizante de un barrio con duende y solera. Moraito, como ha reconocido en
mas de una ocasion Paco de Lucia, ha sido el guitarrista con mas compas de
todo el orbe flamenco, pero también un gran faro que hizo que el toque
genuino no se perdiese en negras tormentas de falsa innovacion.

Otro guitarrista jerezano, practicamente coetaneo de ‘Moraito’ como es
Gerardo Nunez (1961), al ser preguntado igualmente por Angel Alvarez
Caballero (2003: 301) sobre aquello que define al toque de Jerez, responde
que:

Jerez siempre se ha caracterizado por este ritmo, por este sentido de
coOmo camina en el tiempo el flamenco [...]".

Una vez mas la funciéon ritmica de la guitarra como elemento
diferenciador. Méas adelante, afiadird un elemento Nufiez que ya afirmoé
‘Parrilla’:

4 SANCHEZ MUGICA, Francisco: “Se fue Moraito, nace su leyenda” en Diario de Sevilla,
publicado el 11/8/2011 [en linea]. [Consulta: 18/7/2017]. Disponible en Web:
http://www.diariodesevilla.es]
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También hay que afadir que Jerez es una isla. En comparacién con el
resto de Espana, [...] en Jerez muy poca gente canta por Camaron [...]. En
cualquier sitio de Espafia le preguntas a un nifo ¢étd, si tocaras la guitarra,
quien te gustaria ser de mayor? Yo Paco de Lucia, me gustaria ser Paco, la
fantasia de los nifos; en Jerez los nifios chicos dicen que el Morao.

Insiste, mas adelante Nifez en la idea de que Jerez es una isla, un ente
artisticamente autonomo que no necesita de estimulos externos dado que es
un “pueblo [que] no necesita de otros idolos; tienen suficientes idolos en el
pueblo [...], son auténomos artisticamente” (Alvarez Caballero, 2003: 303).
Esta idea, como vimos, estaba ya presente en ‘Parrilla’ cuando afirmé la
diferenciacion de las formas tocaoras (también en el cante y en el baile) de
Jerez frente a otras poblaciones que en Nuiiez parecen mas taxativas.

Por otra parte, si ‘Moraito’ eludia afirmar la existencia de una escuela
jerezana, Nunez lo niega. En su lugar afirma que existen unas maneras
reconocibles que él asocia a Javier Molina, asi le responde “con decisién” a
Alvarez Caballero (op. cit.) cuando le pregunta por ello:

“Yo pienso que escuela no hay. Hay ciertas maneras que predominan
que son las de Molina. Fijate t1, que no tenemos una escuela reciente. No hay
una escuela de Moral en la guitarra, no hay una escuela de Parrilla en la
guitarra de Jerez, arrastramos todavia esa herencia de Molina, como tocar por
tientos, como por bulerias, creo yo, ésta es mi opinion.”

Mas tarde, el también guitarrista jerezano Santiago Lara (1984), en
una entrevista para la revista La nueva Alboreds, incide en la funcién ritmica
y de acompanamiento de la guitarra, ademas del peculiar rasgueado jerezano.
Ademas, aporta un nuevo valor: el de repetir melodias (falsetas, entendemos)
reconocibles:

Aida R. Agraso: -Manolo Sanldcar le dijo que destacara las cosas de
Jerez. ¢(Cudles son las cosas a las que cree que se referia?

Santiago Lara: -Bueno, la escuela jerezana tiene algunos rasgos en
cuanto al toque: la forma de rajear [sic], sobre todo, la forma ritmica de llevar
los compases, de acompanar al cante, en fin, todo eso, ritmo, rajeo [sic] y
repetir melodias que suenen mucho al oido digamos, melodias reconocibles.
Son los tres rasgos que veo. Tiene una personalidad propia, es indiscutible.
Igual que el toque el otro sitio también lo tiene, cada uno tiene su sello.”

Por su parte, Manuel Valencia (1984)°, ante la pregunta de si se toca
distinto en Jerez a otros lugares, expone nuevamente el ‘soniquete’ peculiar y
la diferencia frente a otros tocaores:

5 Entrevista de Aida R. Agraso a Santiago Lara: La Savia Nueva, en La Nueva Albored, n°15,
Julio-Septiembre de 2010, p. 18.

6 Entrevista en el Blog Flamenco en Persona, entrada del 24 de agosto de 2009 [en linea].
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Por supuesto que si, el guitarrista jerezano se distingue a leguas con el
que es de otro lugar. La diferencia es el soniquete tan peculiar que tenemos en
Jerez, la forma de rasguear, el sentido del ritmo es primordial y con esto no
quiero desmejorar a los guitarristas de otros sitios porque los guitarristas de
Jerez no son ni los mejores ni los peores, solo somos diferentes al resto.

También Diego ‘del Morao’ (1979) se pronunciara sobre lo
caracteristico del toque jerezano. Lo hara en una entrevista concedida a Luis
M. Pérez para la revista La Flamenca’en la que enfatizara el papel del
patriarca Manuel ‘Morao’, su tio abuelo, en una linea parecida a la que
proclamé su padre:

Luis M. Pérez: - Cinamonos a la guitarra. ¢Es cierto que el toque
jerezano es especial? ¢Como distinguimos el sonido de las distintas sagas de
guitarristas de tu ciudad?

Diego ‘del Morao’: - Todo viene de la escuela que cre6 mi tio abuelo
Manuel Morao. Los Morao, los Parrilla, los Jero son familias de guitarristas,
pero todos han bebido del mismo sitio. Tio Parrilla era un enamorado del
toque de mi tio. Incluso Paco Cepero bebié al principio de mi tio Manuel,
aunque luego es verdad que desarroll6 su toque personal. No quiero decir con
ello que €l lo inventara todo, existe una forma, un aroma que huele a Jerez, yo
supongo que los primeros artistas serian los que lo crearon, pero como
Manuel Morao fue el primero que destaco, y el primero en llevar esa forma de
tocar a todos los rincones del planeta, pues supongo que todos los demas,
incluido mi abuelo Juan Morao, se fijaron en él.

Todo viene del mismo sitio, después cada uno le da su personalidad.
Lo importante es que todo suena a Jerez. ¢En qué se nota eso? En la manera
de acompanar el cante, en la ritmica... Los toques ritmicos nos diferencian, en
el rasgueo, que es muy peculiar, en la musicalidad en si, son matices
musicales que no sabria explicarte.

Mas adelante en la misma entrevista, se fijard Diego en otro aspecto
relevante, el del acompanamiento del cante frente al concertismo:

Luis M. Pérez: - Siempre has dicho que te sientes mas a gusto
acompafiando que como concertista. ¢No crees que corres el riesgo de
quedarte encasillado como un buen acompanante?

Diego ‘del Morao’: - Yo tengo muy claro que esto es una carrera de
fondo, pero no creo que la meta sea tocar solo, yo no cogi la guitarra en el sofa

7 PEREZ, Luis M: “Entrevista: Diego del Morao” en La Flamenca, entrevista a Diego ‘del
Morao’, publicada el 10/5/2017 [en linea]. [Consulta: 14/8/2017. Disponible en Web:
http://www.revistalaflamenca.com]
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de mi casa para ser un concertista. Que yo tengo que dar un concierto, lo doy,
pero mi meta no es esa. Hay mucha gente que esti tocando para bailar
cuando realmente lo que quieren es tocar como solista. Y hay guitarristas que
se han quedado encasillados porque no han tenido la capacidad de convencer
como solistas y se han tenido que quedar en otra modalidad. Yo lo tengo muy
claro, a mi me gusta acompaiar, y si tengo que tocar solo, yo lo compagino.
He estado ahora en Paris, a lo mejor no hago mas cosas, ya te digo, por
dejadez... también he vivido, gracias a Dios, comodo, eso es lo que me ha
pasado, y por eso quizas me he rezagado un poquito, por estar con artistas
girando y viviendo bien, y quizas he dejado de lado mi carrera como solista.
Pero creo que ahora estoy en un momento perfecto de madurez para... [por el
contexto, grabar un disco en solitario]

2.3.2.- Lo que dicen los estudiosos y criticos

Norberto Torres (2005: 33) en su segundo volumen de la Guitarra Flamenca,
dedicado a lo contemporaneo, y centrandose en el acompanamiento del cante
en la actualidad dira:

Segin la escuela local el tocaor tendrd una manera y un estilo
particular de acompanar, cohabitando el toque clasico con el toque moderno
o ambos a la vez, siendo la escuela jerezana la de sabor mas fuerte.

Eusebio Rioja (Historia del Flamenco 111, p. 211 y ss.) al centrarse en
las diferentes escuelas locales de guitarra, se detiene en la escuela jerezana, de
la que dice:

Por estos anos [por el contexto, se sobreentiende que se refiere a las
primeras dos décadas del siglo XX] es cuando comenzamos a percibir como
toma cuerpo la escuela jerezana. Los discipulos de Javier Molina forman una
realidad tocaora cuando el estilo de una escuela guitarristica, aportandole
personalidad y dotandola de rasgos indelebles. (Rioja, 1995: 281).

Por otra parte, Norberto Torres, en su articulo “La tradicion oral en el
toque flamenco: recordando a Moraito Chico”, también incide en la existencia
de unas “particularidades estilisticas” o “maneras del toque de Jerez” (Torres,
2012: 55); e, igualmente, Angel Alvarez Caballero en su libro El toque
flamenco (2003) dedica dos capitulos al toque jerezano, concretamente: el
sexto, dedicado a la figura de Javier Molina y a la escuela jerezana; y el
décimo cuarto, significativamente titulado Jerez, una isla.

Alvarez Caballero, aun reconociendo, via testimonios de ‘Enrique de
Melchor’ y “‘Moraito Chico’, que los limites actuales de las escuelas, esto es, los
rasgos identitarios de las mismas estan algo borrosos y confusos, merced a
una suerte de globalizacion en el toque, establece que “Jerez, de toda la
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geografia flamenca, [es] el lugar donde la identidad local [...] se mantiene atin
hoy de manera mas convincente” (2003: 297).

Norberto Torres (2012: 57), por su parte, nos habla del toque “anejo”
de Jerez, aspecto que queda ampliado en su anterior libro Historia de la
guitarra flamenca. El surco, el ritmo y el compas, al poner en relaciéon las
caracteristicas estilisticas de Jerez, por un lado, y de Cadiz y sus puertos, por
otro:

Aunque existan influencias mutuas, la division cantaora de la
provincia en gaditana y jerezana encontrard eco en las formas de
acompanamiento. Basadas ambas en una concepcion y comprension ritmica
del flamenco, tendra cierto aspecto “primitivo” en Jerez, con una técnica
construida en torno al pulgar/indice, golpe y rasgueados (mano derecha),
ligados y sobriedad armoénica, con predileccion por el toque “por medio”
(mano izquierda), lo que le conferira un sonido inmediatamente identificable
y aire de familia entre todos sus intérpretes. En Cadiz y pueblos cercanos del
litoral, encontraremos la influencia de los aires indianos, con una cierta
predileccion por tonalidades mayores y menores, gusto por la complejidad
ritmica y técnica, mayor recepcion a las influencias de ultramar dada por el
atlantismo (Torres, 2005: 134).

Es decir, para Torres, tanto en Jerez como las zonas costeras gaditanas
hay una concepciéon ritmica muy importante, que viene a coincidir con lo
expresado por los tocaores jerezanos y que en Jerez se complementa con una
predilecciéon por el primitivo toque “por medio” (cadencia andaluza, con
pocos acordes, sobre La M) y una técnica guitarristica basada en el uso de los
dedos pulgar e indice, en el uso percusivo de la guitarra (golpe de la mano
derecha sobre la tapa armonica) y el uso del rasgueado, un rasgueado
peculiar, todo ello le aportara una sobriedad y una contundencia que la haran
reconocible. En la costa, por el contrario, habra una mayor inclinacion hacia
las tonalidades mayores y menores y una mayor complejidad ritmica y
técnica, dada por su apertura al mar.

Torres (2012: 75) afirma que las maneras de tocar jerezanas “son tan
peculiares que se identifican de inmediato” y reincide en los aspectos ya
mencionados a los que aflade un par de aspectos no mencionados
anteriormente y que, igualmente, entraran dentro de lo que define al toque
jerezano: la carencia de virtuosismo y barroquismos y el escaso uso de
arpegios y trémolos.

Para Torres (op. cit.) este “sabor anejo” esta muy relacionado con la
agorafobia que padecia el maestro Rafael del Aguila que impidi6 su
movilidad, y, por ende, la incorporacién de elementos de otras escuelas, esto
es, impidi6 casi cualquier tipo de aculturacion. Suponemos que a ello se
deberia sumar que durante muchisimos afios Rafael del Aguila fue
practicamente el Unico maestro de guitarra en Jerez, por lo que sus
ensefianzas serian practicamente impermeables al paso del tiempo.

12
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



Por otra parte, Torres senala como fundamental para este “sabor anejo” la
presencia de dos sagas gitanas vinculadas a la guitarra como la de los ‘Morao'
y los ‘Parrilla’, a las que considera “guardianes celosos” de la tradicién del
toque jerezano que aun hoy se mantiene como la de “sabor maéas fuerte”
(Torres, 2005: 33, vol. II).

Para Eusebio Rioja en “Las escuelas de toque” recogido en la Historia
del Flamenco de Tartessos (vol III: 159):

No es posible dudar que la afieja, tradicional y atn hoy flamenca
escuela tocaora jerezana - con Moraos y Parrillas en lo mas encendido del
candelero- encuentra sus origenes en el siglo pasado. Como la escuela
granadina - quizas atin mejor definida que ésta en su devenir y personalidad-
muestra una clara trayectoria histérica, al final de cuyo cabo topamos siempre
con un ancla hincada en la arena decimononica. Damos a continuacién la
relacion de sus pioneros: Rafael Barroso, José Romero “Rentero”, Juan el de
Alonso, El Maestro Cerengue, Cristobal Salazar y Luis Vargas “Luis Juanero”

Una de las técnicas de la guitarra flamenca mas importante es el
alzapua8, existiendo una modalidad antigua y la actual. Segin Capiscol
Pegalajar 9, el alzapta antiguo (ejecutado con pulgar-indice-pulgar, a
diferencia del actual practicado tinicamente con el dedo pulgar) “se encuentra
casi en desuso actualmente y que perdura en nuestros dias gracias a la
Escuela Jerezana a través de figuras como Manuel Morao (1929), Manuel
Parrilla (1945-2009) o el mismisimo Moraito Chico (1956-2011).”Lo cual
vuelve a incidir en la conservacion de técnicas antiguas (por mor de las sagas
tocaoras y de la falta de aculturaciones) que le confieren ese regusto anejo del
que nos hablé Norberto Torres.

Por otra parte, hemos encontrado bastantes alusiones al parecido entre
el toque de Jerez y de Moron. En esta linea, Claude Worms (2011: 2) compara
dichos toques (Moron y Jerez) en cuanto a estilos preferidos (de la familia de
Solea y la Seguiriya especialmente), en cuanto a técnicas (a cuerda pela,
“basado en técnicas de pulgar y picado”) pero las distingue en cuanto una
mayor diversidad de sus creadores y en un mayor sujeciéon al compés.
Ademas, Worms declara que “es un caso historico tnico de transmision

8 Segin Faustino Nufiez, en su web Flamencopolis: Alzapta: G. Técnica del pulgar de la
mano derecha en la guitarra flamenca que consiste en reproducir 3 sonidos con un tinico
ataque, formando tresillos mas o menos veloces, caracteristicos de la miisica flamenca. Tal
y como figura en la foto el pulgar mantiene una posiciéon determinada y al atacar las
cuerdas, y los dos primeros sonidos los obtiene en el movimiento hacia abajo sobre dos
cuerdas, por ejemplo 62 y 59, y el tercero lo obtiene por la inercia producida por el mismo
pulgar al subir para repetir la operacion. De esta forma los tres sonidos se producen con un
tinico ataque. Es una de las técnicas propias de la guitarra flamenca y una de las mas
utilizadas en los diferentes toques.

9 CAPISCOL PEGALAJAR, Francisco: “El alzaptia flamenco y las figuras de Montoya y
Sabicas”, La Madrugd. Revista de Investigacién sobre Flamenco, n°13, diciembre de 2016, p.
70.
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directa durante més de un siglo, tanto por las relaciones de maestros a
alumnos, como a la persistencia de una tradiciéon guitarristica en el seno de
algunas familias”. Por su parte, Eusebio Rioja (2003: 24) niega la existencia
de una “escuela de Morén”, si de un toque caracteristico de ‘Diego del Gastor',
pero del que no existe ni un antes ni un después (representado en una
“cantera” de seguidores, fuera del ambito familiar), solo la individualidad, la
genialidad del aludido tocaor. Brook Zerni°, por su lado, acerca de la escuela
jerezana en general y de Javier Molina en particular, dira:

Pero lo que es mas importante, sigue viva la escuela jerezana de la
guitarra. Y es el mayor homenaje a Javier Molina. Si a otros reductos de la
guitarra flamenca les ha faltado tiempo para acoger los profundos cambios
del sorprendente Paco de Lucia [...], el toque de guitarra que maés
probablemente escuchards en Jerez actualmente sigue siendo directo,
dinamico, poco adornado y reconocible al instante, aludiendo tanto a su
ilustre pasado como su prometedor futuro.

Luis M. Pérez', de la revista La Flamenca nos aporta lo siguiente:

El toque de Jerez es facilmente distinguible en el acompafiamiento de
los cantes de compés, sobre todo en los caracteristicos rasgueos, y el aire que
se imprime a esa forma de tocar. Hay varias sagas de guitarristas, cada una
con su aire diferenciable s6lo con la practica de escuchar: la saga de los
Parrilla, la de los Morao, la de los Jero...

Pero todo viene del toque que cre6 Manuel Morao. Todos acabaron
aceptando esa forma de tocar la guitarra, y se conformo el toque de Jerez.

A partir de ahi, cada gran guitarrista tiene su sello propio: Manuel
Valencia, Diego del Morao o Antonio Higuero tienen cada uno su sonido y su
forma, pero los tres huelen a Jerez tanto como el fino La Ina o el Tio Pepe.

2.4.- Conclusiones en torno a la escuela jerezana de toque

Parece claro que existe acuerdo entre guitarristas y estudiosos sobre la
existencia de unas maneras propias en el toque flamenco jerezano, no asi en la
existencia de una escuela propiamente dicha. Entre estas maneras:

10 ZERN, Brook: “Recordando a Javier Molina medio siglo después”. En
www.deflamenco.com. (2006). Disponible en web:
https://www.deflamenco.com/revista/especiales/recordando-a-javier-molina-guitarrista-

flamenco-de-jerez-brook-zern-1.html (daltima consulta: 19/7/2017)
11 En conversacion mantenida por mensajeria privada con fecha de 14/8/2017.
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e A nivel estético, la guitarra cumple un papel subordinado del cante, es
decir, es un acompanante que debe ayudar tanto ritmica como
armoénicamente a aquel, motivo por el que no estad bien valorado los
alardes técnicos durante el acompainamiento. En este sentido, las
falsetas se prefieren concisas, con el grado justo de virtuosismo y que, en
las introducciones se pueda identificar claramente el palo por el que se
estd tocando al poco tiempo de comenzar a tocar, considerando un
defecto una introduccion larga que demore en demasia la sonoridad
caracteristica del palo por el que se esta tocando.

Por otra parte, y dentro de la estética, el repliegue a la tradicion
es otro elemento de vital importancia. Esta tradicion, como vemos, le
confiere un ‘sabor afiejo’ y una impronta peculiar al toque jerezano y que
asociaria con la falta de aculturaciones (sobre todo con Rafael del
Aguila) y la defensa a ultranza de la tradicién del toque por parte de las
sagas gitanas, en especial, los ‘Morao’ y los ‘Parrilla’. Esta tradicion, este
‘sabor afiejo’ y peculiar hacen que el toque sea “distinto, ni mejor ni
peor” que diria ‘Parrilla’ o que “Jerez sea una isla” que diria Gerardo
Nufiez en cuanto a la impermeabilidad a estimulos externos,
fundamentalmente el de las innovaciones.

No obstante, aunque el papel de la guitarra es obviamente de
acompafiamiento, se aprecia una cierta tendencia al concertismo y al
contacto con la musica clasica que vendria marcado por los inicios
eclécticos, que veremos méas adelante, del toque jerezano. Asi pues, y
seglin veremos, Javier Molina y Rafael del Aguila siempre tendran esa
tendencia a experimentar esos toques; en tiempos mas modernos no han
faltado intentos en esta linea, pero quiza el mas paradigmaético de todos
los elementos es el estreno, por parte del patriarca y firme defensor del
toque como acompanamiento Manuel ‘Morao’, del Concierto de Jerez!2
para guitarra flamenca y orquesta.

e Partiendo de lo anterior, en el ritmo es donde mas importancia radica.
El compas o méis modernamente llamado ‘soniquete’ es el mayor
elemento definitorio, siendo la precisiéon ritmica, el juego con los
tiempos y contratiempos y la forma de cerrar con la guitarra el elemento
que mas se menciona. Dentro de ese compas, se le otorga un peso
especifico a los estilos en compas de doce tiempos: soled, buleria y
seguiriya, tres estilos en los que Jerez siempre se ha destacado en cuanto
a cante por la presencia de cantaores destacados a los que se les ha
asociado variantes personales. Por otra parte, no se puede olvidar un
cuarto estilo, probablemente el iinico que al que podemos aludir como
indudablemente jerezano, el de la buleria por solea:

12 Recuperado en disco en 2010 en la coleccion ‘Flamenco y Universidad’.
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Si tuviéramos que destacar un cante de Jerez verdaderamente
autdctono, este seria la buleria para escuchar. Variante flamenca que
también se puede encontrar con otros términos sinénimos, tales como
bulerias por soled, soled por bulerias o bulerias al golpe” (Castafio,
2007: 125)

Por otro lado, la buleria, sea cual sea su origen, es un estilo
intimamente relacionado con Jerez e indisoluble de su forma de
entender el Flamenco. Diego ‘del Morao’ en la ya aparecida entrevista a
La Flamenca lo expresa asi:

Nosotros en Jerez vivimos por bulerias, no sabria decirte, nos
identificamos mucho con el compas, es tan familiar, tan nuestro... Todo
lo celebramos por bulerias, yo no digo que la buleria sea exclusivamente
nuestra, que no lo es, pero si que en Jerez posee sus propios matices, su
aroma peculiar, es algo que esta tan intimamente ligado a nuestra vida
diaria, que hace que la percibamos como algo propio. Una forma
caracteristica de entenderla. Y ya no solo la buleria, sino también la
solea y la seguiriya. No sé si me explico...

En este sentido, resulta sintomatico que el | o . 7 gaf =
ya aludido Concierto de Jerez para guitarra ,17'&’?. il
flamenca y orquesta, compuesto por Benito

Lauret y estrenado por Manuel ‘Morao’ junto con |, ‘da ,‘ég: ey
la Orquesta Sinféonica de Jerez en 1974 esté PO 0 T Vaniel Worao

articulado en tres movimientos que corresponden  CONCIERTD DE JEREZ

Orquesta Sinfénica de Jerez

con los tres palos referidos: soled, seguiriya y Diiidapo Bt Laure

, Cétedra de Flamencologia de Jerez
buleria. _—

Portada del vol. V de la

) . coleccion ‘Flamenco y
El compas cuaternario es usado en menor Universidad” (2010) que

medida, para tientos y tangos, quedando en recoge el Concierto de Jerez.
ultimo lugar, en cuanto a importancia, el compas

ternario y el compas libre, que practicamente es empleado para las
malagueias y cantes de Levante de Don Antonio Chacon.

Igualmente, la conclusién de las frases musicales, ya sea a nivel
melodico (en las falsetas) como a nivel ritmico armoénico (en las
variaciones del acompafiamiento), se aprecia un gusto por los finales
mas cortos, quizas incluso mas abruptos de lo que podemos encontrar
en otros guitarristas ajenos al toque jerezano. Es este enfoque alejado de
lo que se suele hacer en los cantes de Levante, por ejemplo, donde la
guitarra se deja sonar mas.

e A nivel armonico, se produce una amplia preferencia por el tradicional
toque ‘por medio’ (es decir, cuyo acorde de reposo es La M) frente a
otros toques. De igual manera, se prefieren pocos acordes, los basicos de
la cadencia andaluza y algin acorde extra que aporte color armonico,

16

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



como el VI grado (Fa M, partiendo de La). Dentro de ese uso ‘coloristico’
del VI grado, y tomando como toénica secundaria, se hace peculiar la
inversion de la progresion Dominante-T6nica por Tonica-Dominante, es
decir, Fa-Do (o Fa-Do7) en lugar de Do-Fa, que seria la progresion mas
habitual. Castro Buendia (2014: 479) encuentra este giro en el Jaleo por
Punto de Fandango de Julian Arcas.

A pesar de ese uso reducido de acordes, no ha sido impedimento,
para la investigacion e inclusion de acordes y sonoridades menos usuales
o incluso exdticas, fundamentalmente con las experimentaciones de José
Luis Balao, Gerardo Nuiiez entre otros.

e A nivel técnico, se emplean en la guitarra recursos que hacen de ella un
instrumento ciertamente percusivo para realzar su precision ritmica. Asi
pues, los golpes en la tapa armonica o la importancia dada al dedo
pulgar se relacionan con esta tendencia tendencia técnica que es reflejo
del intento de precision ritmica y de apoyo del cante.

Hasta aqui las ‘maneras jerezanas’ que se pueden apreciar en el toque
que se corresponden con el “conjunto de rasgos comunes y distintivos” que
aludiamos al inicio del estudio para definir el concepto de ‘escuela’. Como
hemos visto, no existe un acuerdo firme de que exista una escuela. Nos faltan
los maestros y los discipulos, aspectos estos en los que incidiremos
ampliamente en la segunda parte del trabajo, dedicada al desarrollo histérico
de la escuela jerezana.

No obstante, adelantamos que vamos a encontrar maestros tanto en la
instruccion directa (por ejemplo, Javier Molina o Rafael del Aguila, entre
otros) pero también maestros como personalidades relevantes, dignos de ser
seguidos y emulados como puedan ser Manuel ‘Morao’, ‘Moraito’, ‘Parrilla de
Jerez’, ‘Paco Cepero’ o Gerardo Nufiez, entre otros. Se da la circunstancia de
que practicamente todos los guitarristas que han triunfado y son considerados
‘maestros’ en el sentido de ‘personalidades relevantes’ tuvieron que salir de
Jerez para asentarse en Sevilla y, sobre todo, en Madrid. Entre unos y otros,
estarian toda una amplisima nomina de tocaores cuyo origen parece
remontarse al altimo tercio del siglo XIX y nos llega hasta el presente.

3.- DESARROLLO HISTORICO DE LA ESCUELA JEREZANA DE
TOQUE

A continuacién vamos a hacer un recorrido histérico que nos lleve a
comprender la creacidon y pervivencia de una escuela jerezana de toque a
través del tiempo, desde sus probables inicios hasta el presente. Habida
cuenta de que, o bien apenas tenemos datos biograficos sobre muchas de las
personalidades que vamos a referir, o bien, sus recorridos vitales y artisticos
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son relativamente bien conocidos, no nos vamos a detener demasiado en el
aspecto biografico de los guitarristas. De igual manera, centrarnos en un
enfoque biografico de todos y cada uno de los artistas resefiados excederia,
con mucho, los objetivos del presente estudio. Es por ello, que seran
resenados aquellos aspectos biograficos que tengan interés en la trayectoria
profesional y del referido artista puesta en relaciéon con su contribuciéon a la
generacion de una escuela.

3.1.- El fundamento gaditano de la escuela.

3.1.1.- El ‘Maestro Patiiio’ y sus seguidores

Hijo de gallegos y nacido en Cadiz, José Patino Gonzéalez, el Maestro
Patifio (1829 - 1902), como ya anunciamos paginas atras, es considerado de
manera practicamente unanime el fundador de la guitarra flamenca
propiamente dicha. Como veremos mas adelante, Patifio actuara en varias
ocasiones en Jerez, tras acompanar a Silverio en 1864 tras la vuelta de este
tras su periplo americano. En Jerez pudo haber ejercido algin tipo de
magisterio directo o haber influido como artista al que seguir, aunque
ninguno de los dos aspectos puedan confirmarse o denegarse al no tener
pruebas fehacientes en uno u otro sentido. Como indica Manuel Cano (1991 :
82), Patifio “deja muy pocos discipulos que, como tales, puedan derivarse de
él, pues hay que establecer una diferencia entre aquellos que nacen y siguen
su escuela, que bien pudieron ser todos y, los que de forma personal siguieran
sus ensenanzas y convivieran con él y su arte.”

Don Antonio Chacon'3, a quien acompafno Patino en aquella Veld en
Cadiz en 1886, lo define como “el mas clasico”. Por su parte, Fernando ‘El de
Triana’ (1952: 124), ya en el ambito de los cafés cantantes sevillanos, lo
describe a él y a Antonio Pérez como “primeros guitarristas ya modernizados”,
lo que tanto para Norberto Torres (2012: 62) como para Eusebio Rioja, seria
un sintoma del contacto con el repertorio de los guitarristas y compositores
nacionalistas, entre otros, Julidn Arcas y Trinidad Huerta (1800 - 1874). Nos
dice igualmente Fernando (op. cit.), que Patino decia que “la guitarra se habia
hecho “pa acompana ar canta6” (textual) y eso fue lo que hizo como nadie”.
Igualmente, Fernando ‘El de Triana’ (op. cit.) nos informa que Patifio vuelve a
su Cadiz natal, una vez cerrados los cafés, donde se dedico, al igual que hiciera
Pérez en Sevilla “a dar lecciones [...] hasta sacar discipulos [...] y sobre todos,
Francisco Sanchez (Paco el Barbero) [...] que aventajéo al profesor en
ejecucion y cuidé mucho del acompanamiento”.

13 En la entrevista concedida a José Luis Mayral y publicada en La Voz el 20 de julio de 1927,
bajo el titulo “La guitarra andaluza y sus cultivadores”. Mas adelante volveremos a aludir a
esta entrevista, aportando un testimonio mas amplio de la misma.
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Sea por instrucciéon directa o por influencia, ademéas Paco ‘El Barbero’
(del que hablaremos a continuaciéon), saldran Juan Gandulla ‘Habichuela’
(Cadiz, 1860 - 1936) y Manuel Pérez Garcia ‘El Pollo’ (Cadiz, 1849 - 1931) del
que sabemos que acompan6é a Enrique ‘El Mellizo’. Gracias, entre otros, a
Antonio Barberan conocemos algunos datos biograficos y artisticos sobre este
ultimo guitarrista y del que destacamos que poseia una academia en la
gaditana calle Sacramento, n® 19 donde ejercia su magisterio lo cual, “a
diferencia de otros artistas, si que vivio de su arte en exclusividad”4.

Sobre ‘Habichuela’, igualmente de ascendencia gallega como Patino,
Cano (1991: 86) lo sittia “como continuador de sus formas [alude a las formas
del ‘Maestro Patino’] en el toque generalmente con base en el dedo pulgar”.
Ademas, destaca la existencia de grabaciones de este tocaor junto a Chacén de
las que destaca que son “un gran testimonio auditivo para el inicio de la
guitarra flamenca al poder ser estudiadas de forma sonora, viéndose en ellas
ese principio de arranque basado en los motivos populares”. Por otra parte
destaca el conocimiento que demuestra “el guitarrista tanto en su
acompafiamiento como en la ejecucién de sus falsetas, respetando en todo
momento la exposicion del cante”. Proseguira Cano diciendo que “su escuela
[...] es la peculiar del dedo pulgar rematada por rasgueos y adornados con
arpegios simples, y alguna que otra escala [...] como iniciaciéon del toque
«hacia arriba»”.

Volviendo a Patifio, la tradicién le atribuye la invencion e
incorporacion de la cejilla mecéanica, privilegio que compartiria junto a
Paquirri Guanter 5. Como nos informa Fernando ‘El de Triana’, los
guitarristas a mediados del siglo XIX tnicamente conocian dos posturas
béasicas (“por medio” o cadencia sobre La M y “por arriba” o cadencia sobre Mi
M). Ello suponia una serie un esfuerzo importante para la voz puesto que
implicaba forzarla para adaptarse a una tesitura que no siempre resultaba
comoda, lo cual se comenzd a corregir al incluir el referido artilugio. Ello
implica, igualmente, un esfuerzo por hacer avanzar el arte desde un género
popular hacia el profesionalismo, al buscar la comodidad y la limpieza del
resultado artistico, lo que incidiria en la separacién de la guitarra popular que
representaria ‘El Murciano’ de la guitarra flamenca propiamente dicha que
representarian Patifio y sus seguidores, aunque no exista un acuerdo
generalizado en considerar a ‘El Murciano’ como guitarrista popular frente a
Patifio como primer guitarrista flamenco®.

14 BARBERAN, Antonio: Blog Callejon del Duende-C4diz Flamenco, “Al guitarrista flamenco
gaditano Manuel Pérez “El Pollo”, entrada del 14/10/2012 [en linea]. [Consulta: 20/7/2017.
Disponible en Web: https://cdizflamencoflamencosdecdiz.blogspot.com.es]

15 Nuevamente gracias a Antonio Barberan conocemos datos biograficos sobre este cantaor y
tocaor muerto tempranamente en el presidio. Estos datos se encuentran en “Paquirri el
Guanté, datos definitivos”, articulo publicado en La Voz, el 16/11/08 en linea]. [Consulta:
20/7/2017. Disponible en Web:
http://www.lavozdigital.es/cadiz/20081116/cultura/paquirri-guante-datos-definitivos-
20081116.html ]

16 A este respecto, indicar que Gamboa considera a Patifio como primer guitarrista flamenco,
mientras que Castro Buendia considera ya flamenco a ‘El Murciano’.
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A propésito de Paquirri, hay quien lo sitia como primer guitarrista
gaditano, siendo Patifio su alumno. En concreto hablamos de La Enciclopedia
de la Musica editada en Francia por Lurencie/Lavignac, cuya informacion
viene dada por Faustino Nufiez, a través de su blog El Afinador de noticias.
Faustino reflexiona sobre informacién de la siguiente manera!7: “Raro
planteamiento ya que éste era al menos ocho afios mayor que el joven
Guanter. Aunque contando con lo precoz que fue todo pudo ser, no
olvidemos que Paquirri debuta en Cadiz, acompanandose de la guitarra, con
10 anos, en 1846, repitiendo al afio siguiente. Patifio entonces contaba 18 sin
embargo aparece por primera vez en prensa en 1864 (hasta el momento)
acompafiando nada menos que a Silverio en su primer concierto gaditano tras
el periplo americano”. Sea como fuere, para nuestros intereses, no es del todo
relevante que sea Patino o Paquirri el fundador de la escuela gaditana de
toque, pero si que es relevante la informacion que viene a continuaciéon
recogida en dicha publicacion y que nos servira para enlazar con el siguiente
tocaor, Paco ‘El Barbero’:

El clasico entre los flamencos fue el maestro Patifo (alumno del
célebre Paquirri (3). Le debemos a Patifio las falsetas en el estilo mas puro.
Entre otros seguido por El Mellizo, autor de la malaguefia flamenca
(1850)*, Paco el deJerez y el mas célebre de la pléyade Paco de Lucena.
Después el Nifio del Carmen, Francisco Cortés, Angel Baeza, Manuel Alvarez
(Nino de Mordén), ete. [...]8

Entre los multiples nombres aportados observamos el de “Paco el de
Jerez” y nos planteamos: ¢tendra que ver algo con Paco ‘El Barbero’? Como
veremos a continuacion, existen ciertas dudas en torno a la figura de este
guitarrista.

3.2.- Paco ‘El Barbero’, una figura de transicion

3.2.1.- A vueltas con su procedencia

El origen de Paco ‘El Barbero’ es, como veremos, uno de esos enigmas
que se enconan en el Flamenco y a los que se les ha dado respuesta muchas
veces por mera intuicion. Conocer la procedencia de este artista parece
importante porque supondria desplazar el elemento fundacional de la escuela
jerezana de Javier Molina a Paco ‘El Barbero’, colocando a este como nexo
fundamental entre el toque originario gaditano y el toque jerezano. Norberto
Torres (2012: 66), de hecho, lo expresa asi:

17 NUNEZ, Faustino: Blog El Afinador de Noticias, “Paquirri Guanter, primer guitarrista
flamenco”, entrada del 12/9/2014 [en linea]. [Consulta: 20/7/2017. Disponible en Web:
http://elafinadordenoticias.blogspot.com.es]

18 Traduccién aproximada del texto presente en la aludida entrada como imagen realizada por
el propio Faustino Nfiez.
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De ser cierto este dato [el del origen jerezano de Paco °‘El
Barbero’][...] , cabe la posibilidad de retrotraer el toque de Jerez a Paco “El
Barbero” y no a Javier Molina, lo que reforzaria ain mas esta hipotesis del
paso de Cadiz a Jerez en el toque, via Patifio/ Paco “El Barbero”.

De nombre Francisco Sanchez Cantero, segin Cano (1991: 63) era
sevillano, nacido en 1840 y muerto en 1910. Por otra parte Blas Vega y Rios
Ruiz (1988: 92), por su lado, y Gamboa (2002: 158), por el suyo, lo hacen
gaditano. Por su parte, Eusebio Rioja, en sendos articulos para la Historia del
flamenco de la editorial Tartessos, afirma que “carecemos de los datos
documentales que nos acrediten su fecha y lugar de nacimiento de defunciéon”.

Por si esto fuera poco, Don Antonio Chacén en la ya aludida
entrevista9 realizada por José Luis Mayral (y publicada en La Voz el 20 de
julio de 1927, bajo el titulo “La guitarra andaluza y sus cultivadores”) afirma
que Paco ‘El Barbero’ era de Jerez:

En 'cante' andaluz comenzoé a significarse como acompanante Patino
de Cadiz, que es el més clasico. En el mismo estilo, aunque mas ejecutante,
apareci6 luego Paco el 'Barbero', de Jerez de la Frontera, que actu6 desde el
82 al 94. Mas ejecutante atin, pero con menos estilo y menos clasicismo, fue
Paco el de Lucena. Antonio Sol, de Jerez y Javier Molina, que atn vive, parece
que superaron el arte tipico de los nombrados.

Para enredar mas el asunto, encontramos noticias en la prensa
jerezana en la que se nombran tanto a Francisco Sanchez como a Francisco
Cantero, siendo o no apodado como ‘El Barbero’. Ademas, con motivo de los
conciertos de Coérdoba, de los que hablaremos mas adelante, de 1885 la
prensa jerezana lo nombrara como jerezano.

Como vemos, esta en tela de juicio su procedencia. Ademas hay incluso
quienes creen que habria dos Paco ‘El Barbero’, uno llamado Francisco
Sanchez y otro Francisco Cantero, siendo uno de ellos ‘El Jerezano’, lo cual
podria ser puesto en relacién con la publicacion francesa a la que haciamos
referencia cuando tratdbamos el supuesto papel de maestro de Paquirri
Guanter sobre Patino. A esta tesis se abona Maria Jesis Castro Martin (2014:
9) proponiendo que Francisco Sanchez seria ‘El Jerezano’ y el que ofrecio los
recitales en Cordoba anteriormente mencionados basandose en los diferentes
nombres aportados y en el exigente repertorio del que hizo gala el guitarrista
en los aludidos conciertos. Lo expresa, con reservas, asi Castro Martin:

19 Entrevista publicada en el blog Papeles Flamencos de David Pérez Merinero en la entrada
del 16/11/2009 [en linea]. [Consulta: 20/7/2017. Disponible en Web:
http://www.papelesflamencos.com]
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En consecuencia, nos atrevemos a afirmar, con todas las reservas
pertinentes hasta que el hallazgo de nueva documentacion lo pueda
corroborar o desmentir, que estamos hablando de dos guitarristas distintos:
uno Francisco Sanchez "El Jerezano", natural de Jerez, en activo en la década
de los 80 y 90 del siglo XIX, concertista clasico que se debié de acercar al
ambito flamenco de su ciudad natal y donde aprendi6 los toques y los
recursos técnicos de la época. Este guitarrista clasico-flamenco se traslad6 a
vivir a Sevilla, donde adopt6 el sobrenombre de "Paco el Jerezano" o "Paco el
de Jerez", y, segun la ensenanza que dio a otro guitarrista flamenco, Juan
Lopez, se decant6 hacia el género flamenco que se encontraba en plena
expansion y amplié su repertorio con diversos estilos, como juguetillos, caiia,
polo, La Rosa, tangos y guajiras.

Los espacios en los que tuvieron lugar los conciertos dados por
Sanchez, en los salones altos del Café del Centro de Jerez, en el Centro
Filarmonico de Cordoba o en el salon del piso principal del Café de Crespo en
Malaga, son a su vez indicativos del uso de nuevos espacios creados con el
objetivo de difundir la musica clésica, segin la dinamica del siglo XIX de
promocionar distintas sociedades musicales.

Por su parte, el tocaor Francisco Sanchez Cantero "Paco el Barbero",
del que se no se ha confirmado todavia si fue natural de Cadiz o de Jerez
aunque nuevas investigaciones apuntan con toda probabilidad que naci6 en
Jerez en el afo 1840, se sabe que estuvo en activo en las décadas 60 y 70 del
siglo XIX y llev6 a cabo una actuacion esporadica en 1886 en el Café Corrales
de Madrid tras su retiro. Las referencias que se tienen de Cantero, pues se le
conocia como Francisco Cantero sin el apellido Sanchez, son de diversas
representaciones en el Teatro Principal de Jerez acompaifiando el cante del
famoso Silverio Franconetti en el afio 1867, entre otros cantaores, con un
repertorio basado en seguidillas, serranas, la cafa del Fillo y el polo de
Tobalo; en el Café Madrid de Cadiz, como parte del elenco, en los afios 70, y
tocando solo o junto al Maestro Patifio entre las actuaciones de cante y cante.
Todos estos espacios, teatros y cafés cantantes, se ubican en un ambito maés
popular, en los que se alternaban representaciones zarzuelisticas junto a
eventos flamencos, entre otros, segtn el gusto de las clases populares.”

Es decir, en opinion de Maria Jesus Castro, Francisco Sanchez ‘El
Jerezano’ seria un guitarrista con formacion flamenca, por tanto, un
guitarrista ecléctico en la linea de Arcas o Huerta, con formacion académica y
conocimiento del codigo musical a la par que formacién flamenca adquirida
en su entorno jerezano; mientras que Francisco Cantero ‘El Barbero’ seria un
tocaor, heredero de la escuela de Patifio, con quien comparti6 escenario y un
gran acompanante de cante y baile. Siguiendo este planteamiento, para Maria
Jesus Castro Martin, Patifio y ‘El Barbero’ serian participes de solos
guitarristicos, como las “competencias de guitarra” o “El zapateado de las
ochenta y dos variaciones ejecutado en la guitarra por Patifio” en la Fonda del
Turco de San Fernando, siempre como remate de las actuaciones, mientras
que ‘El Jerezano’ seria exponente de los recitales de guitarra, siguiendo el
modelo de los ya aludidos guitarristas y compositores nacionalistas. Asume
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Castro Martin que ‘El Jerezano’, por tanto, debi6 tener una técnica depurada y
amplios conocimientos musicales, mientras que ‘El Barbero’, en la orbita de
los primeros guitarristas flamencos, tendria unos recursos mas limitados, esto
es, los necesarios para acompainar segun la técnica “p’abajo” de la época.

No obstante, Fernando ‘El de Triana’ (1952: 125) afirmoé que:

Aunque el gran maestro hacia varios afios que no tocaba en publico,
nunca abandoné la guitarra, y por lo tanto, siempre estaba entrenado.
Cuando menos lo pensaba recibi6 la visita de su intimo amigo Juan Corrales
para invitarle a que tomara parte, como guitarrista, en la apertura de un gran
café cantante que iba a inaugurar en la calle de Santa Isabel, en Madrid, y
aunque le perjudicaba, pues no queria apartarse ni un momento de su
negocio, acepto, y no le peso, pues gané bastante dinero en los pocos dias que
actu6 como solista y sali6 a triunfo por actuacion. Esto ocurria el afio 1886, en
cuya fecha cantaba yo en el café Imparcial (plaza de Matute). Todas las
noches iba a escuchar al maestro al café Corrales.

Dato que comprueba y corrobora Antonio Barberan2° al presentar una
noticia aparecida en La Correspondencia de Esparia, el 17 de octubre de 1886
en el que reza:

Ha llegado a Madrid el notabilisimo guitarrista andaluz D. Francisco
Cantero, conocido por EI Barbero.

Es una verdadera celebridad musical que se propone establecerse en
Madrid.

Este dato vendria a negar la hipotesis de Maria Jesuas Castro por la cual
Francisco Cantero seria ‘El Jerezano’, mientras que Francisco Sanchez seria
‘El Barbero’, pero no del todo la existencia de los dos Paco ‘El Barbero’, habida
cuenta de la estrecha y arraigada relacion mantenida histéricamente entre la
guitarra y el oficio de barbero, que segin Alberto del Campo Tejedor y Rafael
Caceres Feria (2013: 9) procede de “al menos [...] finales del siglo XVI”, de
modo que la guitarra “[...] se convirtié de hecho en un auténtico simbolo del
gremio”. Siendo esto asi y siendo Francisco (y, por ende, su hipocoristico
Paco) un nombre muy habitual en Espafa, no es extraiio que podamos
encontrarnos dicho apelativo de manera repetida.

20 BARBERAN, Antonio: Blog Callején del Duende-Céadiz Flamenco, “Paco el Barbero.
Apuntes varios”, entrada del 4/1/2013 [en linea]. [Consulta: 21/7/2017. Disponible en Web:
https://cdizflamencoflamencosdecdiz.blogspot.com.es ]
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Padrén de Sevilla del afio 1900 en el que figura Francisco Sanchez Cantero, encontrado por
Manuel Bohoérquez y publicado en el blog La Gazapera.

A modo de curiosidad, cabe destacar que Butler (1963: 7) en el prologo
de las memorias de Javier Molina llega a confundir a Paco ‘El Barbero’ con
Paco ‘de Lucena’:

Y presumo que en quienes acaso se inspir6 Javier en sus toques [...]
pudo ser muy bien en el maestro Patifio [...] y en su discipulo Paco Lucena
(conocido primero por Paco el Barbero y mas tarde por El Nifio de Lucena).

Esto pudo ser asi porque Paco ‘de Lucena’ también fue barbero, y
atendiendo a lo que afirma Fernando ‘El de Triana’ (1952: 125), fue visitado
en Malaga por ‘El Barbero’ quedando muy satisfecho del arte mostrado por
aquel:

Tranquilamente vivia, saboreando el recuerdo de sus triunfos, pero
como era un enamorado de su arte, al referirle que en Malaga habia un
muchacho lucentino, también Paco y también barbero, que al paso que iba le
daria ruido a todo el que tocara la guitarra, hizo un viaje expresamente a
escucharlo, y él mismo confirm¢ la profecia popular, pues regres6 a Sevilla
encantado.

Dicho todo lo cual, el critico e investigador flamenco, Manuel
Bohoérquez2t demuestra, mediante un padréon de 1900 en el que aparece en la
sevillana Puerta Osario, que Francisco Sanchez Cantero era natural de
Sanlticar de Barrameda (Cadiz), en donde naci6 en 1829, siendo hijo de
Eugenio Sanchez y Teresa Cantero. Se cas6 igualmente en Sanltcar con Josefa
Jiménez Pérez, donde tuvo varios hijos, afincandose en Sevilla en la década de
1870 coincidiendo con el auge de los cafés cantantes, donde tuvo una
academia de guitarra y un tabanco, muriendo probablemente en Sevilla.

21 BOHORQUEZ CASADO, Manuel: Blog La Gazapera, “Noticias de Paco el Barbero”,
entrada del 11/11/2014 [en linea]. [Consulta: 20/7/2017. Disponible en Web:
http://blogs.elcorreoweb.es/lagazapera ]
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Afirma Bohoérquez que este Francisco Sanchez Cantero aparecia en la
prensa de la época tanto como Francisco Sanchez ‘El Jerezano’ o como
Francisco Cantero. En este punto coincide con Norberto Torres (2012: 66)
que nombrado como Francisco Cantero apareceria en la prensa jerezana22,
aunque, como hemos podido ver anteriormente, también en Madrid aparece
como tal. Declara Bohdrquez que: “Seguramente vivié en Jerez, de ahi lo de
Paco el Jerezano, aunque siempre corremos el riesgo de errar en algiin dato”.

Hasta el momento, con las debidas reservas y a falta de esclarecer
algunos datos, estamos de acuerdo con Bohoérquez y Torres al afirmar que
Francisco Sanchez Cantero es Paco ‘El Barbero’ que en ocasiones ha aparecido
omitiendo su primer apellido (quizad debido a que Sanchez es mucho mas
habitual que Cantero), y en ocasiones aludiendo a su jerezania, seguramente
por haber residido algtin tiempo en Jerez y, probablemente, por tener Jerez
un mayor impacto comercial en el Flamenco que la vecina localidad de
Sanldcar de Barrameda de donde ‘El Barbero’ seria natural. A este respecto,
destacar que hemos buscado sin ningin éxito a Francisco Cantero en el
Padréon Municipal de Jerez del afio 1877 (el primero en Jerez que tiene
indice), lo cual no quita que viviese antes o después algin Francisco Cantero,
también dedicado a la guitarra. Por otra parte, chocaria la hip6tesis de Maria
Jesus Castro con la vision de Fernando ‘El de Triana’ que le aporta, tanto a
Patifio y Pérez como a Paco ‘El Barbero’, una posicion renovadora del toque y
de la que ya habiamos hablado, poniéndola en relacién con los guitarristas y
compositores nacionalistas.

3.2.2.- Actuaciones de Paco ‘El Barbero’ en Jerez

Constan varias actuaciones de Paco ‘El Barbero’ en Jerez, recogidas en
la prensa de la época. En ella podemos observar que estas primeras
actuaciones flamencas eran llevadas a cabo en algunos de los teatros de la
ciudad y solo posteriormente en los cafés cantantes. Para Steingress (1989:
346) “la entrada del cante en el ambiente urbano se realiz6 en primer lugar a
través del teatro [...] y de ahi se estableci6 posteriormente en los Cafés
Cantantes” y en ese proceso intervino activamente, a tenor de los registros,
Paco ‘El Barbero’.

No obstante, tras la progresiva expulsion del cante y baile flamenco de
los teatros y su recepcion en los cafés cantantes enfocados hacia el Flamenco
que, a la sazon, se iban creando, vamos dejando de encontrar alusiones a la
figura del referido tocaor, probablemente porque buscaria otros lugares en los
que buscarse la vida. De hecho, son pocas las alusiones a nombres concretos
pasados los primeros afios de la década de 1880. Probablemente, Paco ‘El
Barbero’, si atendemos a la hipotesis anteriormente sefialada por Bohérquez

22 De hecho, Blas Vega aporta un cartel con la programacion del jerezano Café de Madrid en
agosto de 1873 en el que aparecen “José Patifio, de Cadiz; y Francisco Cantero, de esta
ciudad” como “tocadores” de un concierto andaluz (2007 : 50)
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de su partida a tierras sevillanas hacia 1870, ya no ejerciese méas que

puntualmente en Jerez por aquellos tiempos.

Antes de comentar las actuaciones del
tocaor, nos centraremos en unas actuaciones
previas que bien pudieron significar el ingreso
del Flamenco en el teatro jerezano. En el ano
1865, encontramos dos actuaciones de Silverio
Franconetti en Jerez, concretamente los dias 8
y 15 de julio en el Teatro Principal.

La primera de ellas, en una gala a
beneficio de D. Francisco Feliciano Martin que
figura como “cobrador principal” del teatro.
que se nos presenta a Franconetti como “el
célebre cantador popular Silverio”, sin que
haya referencia alguna al guitarrista. Se
podria conjeturar que, habida cuenta de la
actuacion conjunta de Silverio y Patifio en
1864 (al regreso de Silverio de tierras
americanas) y en octubre de 1865 en el Salon
de la Fonda del Turco, pudiera ser Patino
quien lo acompanase en estas dos actuaciones
en tierras jerezanas. No obstante, este dato
solo lo podemos sugerir. En aquella ocasion
Silverio interpretaria: El Polo andaluz, la
antigua cana y seguidillas en su primera
intervencion y El Polo de Tobalo, Rondenas
del Negro y Las Serranas en la segunda. Estas
dos intervenciones funcionarian a modo de
intermedios entre tres comedias
representadas tal dia: /D. Ramon!..., iiMe
conviene esta mujer!! y Llueven los hijos. Por
otra parte, observamos que no se alude en
ningdn caso a Flamenco. La segunda
actuacion, la del dia del dia 15, fue “a beneficio
del muy popular Silverio”, siendo el repertorio
de Silverio practicamente el mismo que una
semana atras.

CRONICA LOCAL.
TEATRO PRINCIPAL.

———

Gran funcion extraordinaria
para hoy Sabado 8 de Julio de
1865.

A beneficio del cobrador prin-
cipal de este coliseo D. Feliciano
Martin, én la que tomara parte
el célebre cantador popular Sil-
verio.

1.°—8infonia.

2.°~La ecomedia én tn actd,
titulada '

{D. RAMONY. .. :
3.°=Se presentard el Sr. Sil-
verio, y cantara 1.° El Polo andaluz.
i 2.° La antigoa oafia. 3.° Seguidillas.
4.°~La comedia €n un acto,
titulada .~ . -
[iME CONVIENE ESTA MUJER!!
5.°—El paso 4 dos, titulado
LA ESMERALDA. :
6.°-El Sr. Silverio cantara '
1.° El Polo de Tobalo. 2.° Rondefias
dal Nogro. 3.° Las serranas.

7.°—La chistosa comedia ‘en
un acto, nominada :
l LLUEVEN HIJOS.

Entrada principal, 6 rs.-~~Idem
al ségundo y tercer piso, 4 rs.

A LAS OCHO Y M¥DIA.

-~

Actuacion de Silverio Franconetti
en el Teatro Principal de Jerez,
publicada en E/ Guadalete el
8/7/1865.

Esta dltima actuacion de Silverio desato fuertes criticas debido a su
vulgaridad y la forma de cantar de Silverio, asi pues leemos en la “Cronica
local” de El Guadalete con fecha de 22 de julio de 1865:

[...] El mundo elegante se bafia 6 se esconde para fingir que ha
emigrado. Y el otro mundo no elegante, ioh! es un buen pueblo sencillote y
franco, cuya inteligencia y cuyos gustos buscan ciertos pastos, ese no se
entusiasma sino con los grandes dramas 6 con Silverio.
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Con Silverio, el cantador, no el cantor, porque Dios no ha permitido
que pueda llamarse cantor el que gargajea notas indefinibles, en esa
monotona cadencia que es preciosa y llena de sentimiento cuando se exhala
de una garganta dulce y armonica. Pero es lo cierto que Silverio ha llenado el
teatro una, dos, tres veces. Y tres noches han estado de luto las musas y el arte
dramatico.

Es constatable el desprecio que muestra el critico hacia el arte que
representa Silverio, pero también constata la aceptacién que tuvo logrando
llenar el teatro por tres veces. Tal es asi que el critico aconseja, a la
organizacion del teatro, lo siguiente:

La Srta. Santigosa, inspirandose en la aritmética, debié buscar no uno
sino dos Silverio, para el ver el teatro estallando bajo el peso de la presion de
una concurrencia importante 8.000 rs. o sea un lleno.

El critico que comenzé alabando a la Srta. Santigosa en estos términos:

[...] la Srta. Santigosa merece ver el lleno el teatro cada vez que se
anuncia en una funcién en provecho suyo. Y esto no admite discusion. [...] es
una actriz joven, bonita, aplicada, modesta y con verdadero, con positivo
talento dramaético. [...] dice con sentimiento, mucho sentimiento en el drama.

Finaliza exhortando al publico a que acuda al teatro y nos aporta un
dato muy relevante sobre la época en la que se desarrolla el Flamenco en los
teatros:

iOh publico!, acude, y haras una cosa bien hecha. Primero: porque te
olvidaras durante cuatro horas de todas las crisis que nos cercan y nos
abruman. [...]

Luego, como observamos, la crisis vacia los teatros, pero a su vez el
publico busca espectaculos que les resulten mas atractivos y ahi estan las
comedias y el incipiente Flamenco para llenar el teatro pese a ser un arte
considerado poco elegante por la critica y de ahi que el critico exhorte al
publico a asistir al teatro para salvarlo. Podemos seguir rastreando esta queja
de la critica frente al teatro vacio y como la situacién no hace sino ir a peor, de
modo que El Guadalete con fecha de 1 de noviembre de 1866, en su “Cronica
local” reclama:

[...] ¢Como se esplica [sic] que el pablico no acude en mayor nimero a
un espectaculo?s por el siempre ha manifestado especial predileccion, y que

23 Esta aludiendo a la representacion de las éperas Ernani e Il Trovatore de Verdi,
representada con anterioridad y con un alto nivel interpretativo por parte del elenco.
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en el afio presente se ofrece con una baratura de que positivamente no hay
ejemplo en ningun teatro espanol?

Esto es completamente inesplicable [sic]. Bien conocemos los fatales
efectos que entre nosotros ha producido la crisis mercantil; pero esta no es
razon bastante para justificar la escasa concurrencia que acude al teatro. Hay
sobradisimos elementos para que el teatro esté siquiera medianamente
concurrido, y porque esta es la verdad no se comprende la abstenciéon de
tantas personas que brillan por su ausencia.

Asi pues, podemos ver como la influencia de Silverio y sus allegados
ayudo a normalizar el Flamenco en el teatro, algo que Steingress (1989 : 357)
nombra como “efecto ejemplar”, y por el cual se ampliaron las actuaciones de
cante y baile andaluz, en adelante llamadas Flamenco. Este fendmeno seria
protagonizado, entre otros como por Patino y por Paco ‘El Barbero’ segin
veremos. En este proceso, se percibe igualmente un intento de
“academizacion” del género, motivo por el que los nombres aparecen
precedidos del “Don” como trato de respeto y los guitarristas precedidos del
término “profesor” para otorgarle un mayor lustre.

D See 3 73781

 TEATROPRINCIPAL. |,

e A
« .+ Gran funcion para hoy

mars, parte.el afamado: cantador

D. SILVERIO .FRANCONETI, .|
‘los profesores de guitarra D..JO -,

SE PATINO, y
(CANTERO.
1.° Sinfonia.
2.° La pieza en uniacto,
{POBRES MUJERES!!
8.0 Seguidillas por ¢l Sr.'Sil-

D. FRANCISCO

verio, acompandndole enla gui-

tarra, Patifio y Cantero.
4.° TLa'pieza en uu acto,
LA UNION LIBERAL. .
5.° Serranas y seguidillas
del sentimiento. .

6.° . La graciosa pleza .en “un :

NO MAS SECRETO.

acto, .,

1.°° La caiia del. fillo.y polo de.

Tobalo. . ,
8.° Intermedio por la orquesta.
9.° Dando fin con la )

. Gran competencia . de guitarra,

Entrada principal, 3 rs.—Id. "

al segundo y tercer piso, 2 rs. |
' A LAs0CHO Y MEDIA.,

Juéves_f-
A4 de Julio :de 1867, en lla.que £0-y|,

Pt bt e oD

A la izquierda,
actuacion de Silverio,
Patifio y Cantero en el
Teatro Principal,
anunciada en El
Guadalete el 4 de julio
de 1867.

A la derecha, actuacion
de Silverio, Patifio y

: Cantero en el Teatro
. Principal, anunciada en
. El Guadalete el 7 de

<
N

julio de 1867.

TEATRO PRINCIPAL.

Funciones, para_hoy Domin
go 7 de Julio de 1867, En lade la
noche, tomara parte el afamado
cantador D SILVERIO FRAN-
CONETI, y los profesores de gui-
tarra D. JOSE PATINO, y D.
FRANCISCO CANTERO.

; Pon fix TABDE.

A REALLA ENTRADA.

El terrible drama andaluz, en |,
siete actos,

EL FAMOSO

JOSE MARIA.

A las 4 y media,
Entrada principal, 2rs. [dem
al 2.° y tercer piso, UN real.

Pon LA nocke.
(10.* pe_aBoNO.)
1.° Sinfonia.
2.° La comedia en tres actos,

Oros, copas, espadas y bastos.

En el intermedio del primero
al segundo avty, se presentari el
Sr. Silverio, 4 cantar las famo as
Seguidillas, acompaiado de 1os
Sres. Patiiio y Cantero.

En el intermedio del segundo
al tercer acto, se cantarin l:!s
Serranas y seguidillas del senti-
mienlo.

Concluida la comedia, scgui-
i La caia del Fillo y polo de To--|
balo.

Intermedio por la orquesta

Dandn fin con la Gran compe-
lencia de quitarra.

Entrada principal, 3 rs —Id:
al segundo y tercer piso, 2 r.

A LAS OCHO Y MEMA.

Los dias 4 y 7 de julio de 1867, dos anos mas tarde de aquellas primeras

actuaciones, tenemos noticia de nuevas actuaciones del “afamado cantador”
Don Silverio Franconetti, acompaifiado por los “profesores de guitarra D. José
Patifo, y D. Francisco Cantero”. En estas ocasiones, el nimero flamenco ya no
funciona de intermedio a sendas comedias, sino que estd en igualdad de
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importancia con ellas y actuando la orquesta como intermedio justo antes de
la “Gran competencia de guitarra”, es decir, del dao de guitarras a cargo de
Patino y Cantero (sin ningin otro apelativo) que daria cierre a la velada.
Como observamos, el repertorio fue muy similar al interpretado dos afios
antes: seguidillas, seguidillas del sentimiento, serranas, la cana del Fillo y El
Polo de Tobalo.

La primera de las actuaciones volvio a levantar a la critica, y a lanzar el
apelativo, connotado negativamente, “Flamenco” en lugar de otras formulas
(por ejemplo, canto y baile andaluz) mas aceptadas, asi pues en la “Gacetilla”
del Boletin de Noticias y Anuncios de la Revista Vinicola Jerezana con fecha
de 6 de julio de 1867 expone lo siguiente:

[...] Asombrese el mundo civilizado; en al teatro aparecio el
complemento del toreo o sea, el canto flamenco.

No queremos continuar. Basta con lo dicho y con leer el programa de
la funcién teatral del jueves 4 del corriente, en la que al par de la piececito
“iPobres mujeres!” (y es verdad,) “La Union Liberal,” (y mas que liberal fue el
publico asistente) y “No mas secreto.” (secreta debia haber sido la funcion.)
alternaron las seguidillas, serranas, cafias, haberas, etc. terminando con una
competencia de guitarra.

Ignoramos como se verificaria esta competencia.

El publico fue numeroso, el entusiasmo cundid en los garlochi de la
mayor parte de los asistentes y aquello de iviva tu mare! se escuché mas de
una vez en los &mbitos del teatro, que en este momento y 4 pesar de la alegria
que reinaba, estaba sin que lo notara ninguno de los asistentes, cubierta la
escena con una no muy pequeifia gasa negra.

Sea como fuere, los espectaculos flamencos aumentaron en ntmero, al
igual que los conciertos de guitarra que desembocaran en las actuaciones del
compositor y guitarrista nacionalista Julidn Arcas, ya en la década de los 70, y
de los que hablaremos cuando nos centremos en la figura de Rafael Barroso.
También aumentaron los naimeros musico-teatrales de caracter pintoresco, en
los que no se nombran cantaores, bailaores o tocaores porque,
probablemente, pertenecerian a las respectivas compafias teatrales que
intervendrian.

No obstante, antes de llegar a esas fechas, tenemos una actuacion con
un elenco mas amplio ocurrida el 31 de octubre de 1867 también en el Teatro
Principal. El Guadalete da informacion de ello:

“Teatro Principal”
Funcion para hoy jueves 31 de octubre de 1867.
A beneficio de Diego Garcia, natural de esta ciudad.
(102 de abono)
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1.9 Sinfonia
2.9 La comedia en un acto, Retascon, barbero y comadron.
3.9 Por el Sr. Juan Fernandez, se cantaran
El polo, caria y seguidillas.
4.° El aplaudido Mingoli24, bailara
La soleq, el jaleo y la viudita.
5.9 El gran paso de baile, espanol,
La feria de Sevilla.
6.9 El Sr. Loreto, cantara
Seguidillas.
7.9 José Bernal, bailara
El almorano y alianas?s.
8.9 Francisco Fernandez, bailara
El tango americano.
Y 9.° Por el beneficiado se cantaran, unas preciosas
Seguidillas.
Entrada principal, 3 rs. - Idem al segundo y tercer piso, 2 reales.
Alas 7y media.

Y también el diario El Porvenir de Jerez que es algo mas prolijo en
algunos detalles:

“Teatro Principal”
Gran funcion para hoy 31 de octubre de 1867. A beneficio de Diego Garcia.
1.9 Sinfonia
2.9 La lindisima comedia, en un acto, Retascon, Barbero y Comadron.
3.0 Por el Sr. Juan Fernandez, conocido por el hijo de Curro Dulce, se cantara El
polo, cafia y seguidillas.
El aplaudido Mingoli bailara La Soleq, el Jaleo y la Viudita. Remedando a un
TONTO, y cantara Francisco Fernandez conocido por Dulce.
Todo este este canto y baile serd acompanado a la guitarra por el acreditado
Francisco Cantero conocido por Paco el Barbero.
4.° Precioso baile, espafiol, nominado LA FERIA DE SEVILLA.
5.9 El Sr. Loreto (a) La Cherna cantara y SEGUIDILLAS.
Y seguido bailar4 varios pasos andaluces, acompafiado de cantares del mismo género
y la guitarra por el mismo profesor Cantero.
Después José Bernal (a) La Lullera bailara EL AMORANO Y ALTANAS.

A continuacién Francisco Fernandez bailara EL TANGO AMERICANO.
Concluyendo la funcién, con unas preciosas SEGUIDILLAS cantadas por el
beneficiado.

Alas 7y media
Entrada principal, 3 rs. Id. al segundo y tercer piso, 2 rs.

La informacion de El Porvenir contiene detalles importantes que no
aparecen en El Guadalete. Por ejemplo, aparecen los nombres artisticos de
Joaquin ‘La Cherna’ y ‘Curro Dulce’, y el nombre de Francisco Cantero, junto

24 Debe ser ‘Mangoli’, Manuel Jiménez, hermano de Enrique ‘El Mellizo’.

25 Poco sabemos de estas ‘alianas’, pero pensamos que puedan estar relacionadas con las
‘galianas’, ‘gerianas’, ‘gelianas’ y demas estilos relacionados con la solea. Estudiado por Castro
Buendia en Génesis Musical del Cante Flamenco, pp. 470V Ss.
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a su nombre artistico Paco ‘El Barbero’ que es el guitarrista que acompana a
todo el elenco.

Los dias 23 y 24 en agosto de 1873, Patifio y Cantero actuaron en un
“gran concierto andaluz” en el Café de Madrid junto a los cantadores
gaditanos Enrique Ortega y Teodoro Casalla “El Quiqui”, y Manuel Jiménez
“Mingoli” y “Rosalia y dos ninas de siete afios” al baile. En el cartel,
encontrado y publicado por Blas Vega, aparece indicado Cantero como “de
esta ciudad”.

El 29 de enero de 1874, volveremos encontrarnos niimeros musico-
teatrales celebrados en el Teatro Principal junto con la actuacion de “los
reputados tocadores de guitarra D. Francisco Cantero y D. Miguel Rios”,
tocando “por Soled4, Cafnas y Alegrias” junto al cantaor Joaquin ‘La Cherna’y
la sra. Valle y una discipula suya de ocho afios al baile.

Hacia mediados de la década de los 70 encontramos varias actuaciones
flamencas pero nuevamente se omiten los nombres de los guitarristas. Por
otra parte, su nimero comienza a decaer suavemente hasta que en la década
de los 80 vemos un descenso brusco de las mismas ocurrido entre el afio 1880
y 1882. Dicho descenso lo asocia Steingress a la vuelta a un sistema de
gobierno conservador fruto de la Restauracion Borbdnica que acabara con la
expulsion definitiva del Flamenco en el teatro, refugiandose en los Cafés
Cantantes que se iba creando y cobrarian auge en las siguientes décadas. Lo
cierto es que vuelve a utilizarse al apelativo original de “canto y baile
andaluz”, usando con reservas el de “flamenco” que volveria a estar connotado
negativamente (Steingress, 1989: 361). Asi pues, observaremos criticas muy
duras conforme dejamos la séptima y nos adentramos en la octava década del
siglo XIX.

En cualquier caso, el 23 de junio y el 24 TEATRO PRINGIPAL.

de julio de 1878 y nuevamente en el Teatro
Principal volvemos a tener juntos y, dirigiendo
el espectaculo, a “D. José Patifio y D. Francisco
Cantero, conocido por Paco el Barbero” junto

FUNCION PARA HOY.

. Gran concierto de canto y baile andaluz
dirigido por los primeros guitarristas don
José Patino y D. Francisco Cantero, cono-
¢ido por Paco el Barbero, en el que to-
marin parte las primeras notabilidades en
el género andaluz de las provincias de Q4

con “las primeras notabilidad en el género e

1 l . . 7 e 11 i diz 'y Sevilla
andaluz de las provincias de Cadiz y Sevilla”, " ntrada principal, 3 rs.—Iiem al bl
sin dar mas nombres. do y fercer pio, 2 rs. ‘

En septiembre (concretamente el dia 14)
de dicho afno, tendremos a Patino
acompanando al “célebre cantador del género
flamenco Manuel Molina”. Ocho dias mas
tarde, y en el Teatro Eguilaz, se anuncia un
“gran concierto” con “las aplaudidas bailarinas
D2 Antonia Quir6s, D2 Salud Moreno y Srta. Aurora Martinez y el célebre
profesor de guitarra D. José Toboso” que volvera a aparecer el 10 de
noviembre en el Teatro Principal en “gran concierto de guitarra por el
profesor D. José Toboso y D. Francisco Sanchez”. No obstante, un mes antes,
en concreto el 6 de octubre, volvemos a tener noticia del “Gran concierto de
canto y baile andaluz, dirigido por los célebres guitarristas José Patifno y
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Actuacion de Patifio y Francisco
Cantero (nombrado como ‘Paco
el Barbero’) en el Teatro Principal
de Jerez, aparecida en El
Guadalete, el 24/ 7/1878.
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Francisco Cantero”. Obsérvese que en el lapso de apenas cuatro meses
encontramos referencias a Francisco Sanchez y Francisco Cantero, con y sin
apodo, lo que podria alimentar el debate sobre su figura segin vimos
anteriormente.

s -y 1y

TEATRO PRINCIPAL,
Gran concierto de guilarra por el profe-
sor D. José Toboso y D. Francisco San-
chez, para hoy Domingo 1 las siete y me-

TEATRO PRINCIPAL.

Gran concierto de canto y baile anda-
| luz, dirigido por los célebres guitarristas

José Patifio y Francisco Cantero, para hoy
Domingo, 4 las ocho de la noche.

Entrada principal, 8 rs,—Idem al segun-
do y tercer piso,,2 rs.

Actuacion de Patino y Francisco
Cantero (sin apodo) en el Teatro

dia de la noche.
Entrada principal, 3 rs.—Idem al segun-
do y tercer piso, 2 rs, ‘

Actuacion de José . Toboso vy
Francisco Sanchez (sin apodo) en el
Teatro Principal de Jerez, aparecida
en El Guadalete, el 10/ 11/1878.

Principal de Jerez, aparecida en E/
Guadalete, el 6/ 10/1878.

Unos afios més tarde, en noviembre y diciembre de 1884 El Guadalete
vuelve a anunciarnos a Sanchez, ofreciendo varios en el Café del Centro, el
primero de ellos junto a otro guitarrista, Antonio Daza, al que aludiremos més
adelante. Estos conciertos podemos tomarlos como preludio de los conciertos
de Coérdoba de 1885 puesto que el repertorio es similar y en ellos observamos
gran presencia de obras de Julidn Arcas, al que refieren como “malogrado”.
Ademas Sanchez interpretara unas guajiras de su autoria junto a las que
aparece un inquietante ‘Perlita’ que no sabemos identificar y que podrian
suponer otra vuelta de tuerca a su ya compleja identificacion.

Estanoche alasochotendra lu-
gar en los salones altos del Café del Cen-
tro un concierto de guitarra, ejecutado
por los profesores D. Francisco Sanchez
y D. Antonio Dazs, y cuyo programa es
ol siguiente:

PRIMERA PARTE.

1.>—Mazurka sobre motivos de la 6pera
Lucrecia Borgia.

2."—Bolero de los Diamantes de la Corona.

3.’ —Modernas Peteneras. (Variacion del

i Paiio Moruno.)

4.°—Jota Aragonesa. (Composicion del
malogrado D. J. Arcas.)

5.°—S8oledad, de Arcas.

SEGUNDA PARTE.

1.°—Polaca, composicion de Brocal, eje-
. cutada por D. Antonio Daza.
2.°—Delirio, del maestro Cano, por el
mismo.

TERCERA PARTE.
1*—Mazurka titulada Celestial.
2.°—Las aplaodidas Guajiras compuestas

o Por F. Sanchez (Perlita).
3.°—Wals de salon.
4°—La Rosita.
S.'—Potpourri de tango flamenco.

Actuacion de Francisco Sanchez
(sin apodo) en el Café del Centro
aparecida en El Guadalete, el 30/
11/1884.

Esta noche tendra lugar en el
saloa alto del Café del Centro up coucier
to de guitarra por el profesor D. Frapcis-
co Sanchez e! cual recymendamos al pt-
blico.

Hé aqui el programn:

PRIMERA PARTE.
1.°—Mazurka sobre motives de la Apera

Luerecia Borgia.
2.°—Bolero de los Diamantes de la Corona.
3.>—Polaca, composicion de Brocal.
4."—Jota Aragonesa, (Composicion del
malogrado D, J. Arcas.)

SEGUNDA - PARTE.
1.°—Mazurka titulads Celestial,
2.*—Delirio, por Cano
3.°—Las aplandidas Gasjiras compuestas

por F. Sanchez (Perlita.)
4.°*—Soledad, de Arcas.
TERCERA PARTE.
1.*—TUltima Habanera, que escribié el cé-
lebre maestro Arcas, y que dedicé &
su madre.

2.°—Schotis, por Brocal,

3.°—Modernus Peténeras. (Variacion del
Paiio Moruno.)

4."—Soledsd y seguidiilas flamencss,

Actuacion de Francisco Sanchez
(sin apodo) en el Café del Centro
aparecida en El Guadalete, el 25/
12/1884.

Grande hubo de ser la aceptacion que tuvieron estos conciertos si
atendemos a lo que publica El Guadalete con fecha de 23 de diciembre de

32

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)

ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com




1884 y que serviria de preambulo al concierto de la noche del 25 de diciembre
reflejado anteriormente:

Los aficionados a la guitarra y
el publico en general tienen ana nueva
ocasion de volver & aplaudir sl inteligen-
te guitarrista D. Francisco Sanchez, el
cual daré un nuevo concierto en él salon
alto del Café del Centro en la noche del
dia 25. Todos los que asistieron 4 los con-
ciertos anteriores, salieron altamente sa-
tisfechos como lo probaron con sus con-
tinuos y repetidos aplausos, y en este que
se anuncia ahora, estamos seguros que ha
de obtener el Sr. Sanchez un nueve
triunfo.

Critica a la primera y anuncio de la
segunda actuacién de Francisco Sanchez
(sin apodo), aparecida en El Guadalete, el
23/ 12/18R4

Y llegamos a los conciertos ofrecidos en el Centro Filarmoénico de
Coérdoba los dias 5 y 12 de diciembre de 1885, practicamente un afio después
de los anteriores en Jerez, cuyos programas conocemos gracias Manuel Cano
(1991: 83). Como podemos observar, parte del repertorio de estos conciertos
ya fue “rodado” en Jerez:

Dia 5:
Primera Parte
Marzurca sobre motivos de la opera “Lucrecia Borgia” (J. Arcas)
Bolero de la zarzuela “Los diamantes de la Corona” (J. Arcas)
Romanza para tenor (E. Lucena)
Polaca a la Brocé y Jota aragonesa (J. Arcas)

Segunda parte
Celestial - Marzurca (Almagro)
El Delirio - Melodia (Cano)
Romanza para bajo de la 6pera “Hernani” (Verdi)
Soledad (J. Arcas)
Las Guajiras (F. Sanchez)

Dia 12:
Primera parte
Danza Burlona (J. Arcas)
Bolero de la zarzuela “Los diamantes de la Corona” (J. Arcas)
Canto de Amor (Almagro)
Polaca Fantasia (J. Arcas)

Segunda parte
Peteneras con variaciones (F. Sanchez)
Soledad J. Arcas y Guajiras (F. Sanchez)
Malaguenas (F. Sanchez)
Coleccion de Tangos y Solea Flamenca (F. Sanchez)

Todas las funciones a las 8,30 - Precio de la entrada, 1 peseta.
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Llama la atencion por una parte la cantidad de obras de estilo clasico,
es decir, adaptaciones de Operas y zarzuelas, muy en consonancia con los
gustos de la época de un publico “filarmoénico” y menos flamenco. En segundo
lugar, la cantidad de obras (casi la mitad del repertorio) de Julian Arcas
presentes en los repertorios de los dos conciertos, ya sean adaptaciones u
obras originales, que bien podrian ser fruto del contacto de Francisco Sanchez
con Julidn Arcas en sus distintas presencias en Jerez. Por otra parte, también
llaman la atencién las obras de creacion propia que ofrece Sanchez y que
copan toda una segunda parte del segundo de los conciertos. Ciertamente,
denotan conocimiento del flamenco puesto que todas ellas aluden a estilos
flamencos, algunos de los cuales estaban iniciando o mediando su proceso de
aflamencamiento (como los tangos, las peteneras, las guajiras o las
malaguenas), mientras que otros estilos ya estaban plenamente aceptados
como flamencos (las soleares).

Sobre estos conciertos, encontramos igualmente eco en El Guadalete,
con fecha de 15 de diciembre de 1885:

Por referirse a un profesor guitarra hijo de esta ciudad y muy
aplaudido en su dificil arte, copiamos lo siguiente del Adalid peridédico de
Cérdoba:

El Sabado ultimo se verifico, segtin teniamos anunciado, en el local
que ocupa la sociedad el Centro Filarménico, el concierto de guitarra que
ofrecia al piiblico el notable profesor sefior don Francisco Sanchez. El
publico que llenaba el saléon no cesé de aplaudir al célebre guitarrista, que
ejecuto diferentes obras con la agilidad y limpieza propias de un consumado
maestro. Felicitamos al seiior Sdnchez por la buena acogida que ha
merecido al publico de esta poblacion.

Debemos tener en cuenta lo que dice Cano sobre su trayectoria
artistica, esto es, de guitarrista habitual de los Cafés Cantantes de la época
pero que “se orienta con maés insistencia al estudio de la guitarra y, como fruto
de ello, podemos considerarlo como el primero de los guitarristas flamencos
que da conciertos ante el pablico”. En este aspecto, coincide con la visiéon de
Fernando ‘El de Triana’ (1952: 125) que afirma que:

Este altimo [en alusion a Paco “El Barbero”] fue el primer solista que
se lanzo a los publicos ejecutando con gran dominio todos los toques del
género andaluz.

Y si bien ya Patifio habia actuado como solista (en La Fonda del Turco
en 1865 y sus ochenta y dos variaciones sobre EI Zapateado), Paco ‘El
Barbero’ sera el primer guitarrista flamenco que ofrezca un recital integro, en
la linea de los guitarristas y compositores nacionalistas.
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3.2.3.- La escuela de Paco ‘El Barbero’

Carecemos de datos fiables que corroboren si Paco ‘El Barbero’
instruy6 directamente a discipulos en Jerez. Si queda constancia de haber
hecho lo propio en Sevilla, como se apunt6 anteriormente. No obstante, si
contamos, nuevamente, con el testimonio de Fernando ‘El de Triana’ (1952 :
125) que apuntarian a que ejerceria el magisterio directo sobre Javier Molina
y Antonio Sol o, al menos, una fuerte influencia sobre ellos:

Ya de la escuela de Paco el Barbero, salieron Javier Molina y Antonio
Sol, indiscutibles valores de la guitarra, en ejecucién y acompafiamientos. El
primero vive, y Dios le dé muchos afios mas de vida, porque el dia que Javier
Molina muera, puede decirse que ha muerto el mas legitimo archivero de la
guitarra andaluza. Antonio Sol murié muy joven, pero consagrado por todos
los publicos de Espafia como gloria de la guitarra, fiel copia en arte y
ejecucion de los gloriosos maestros Patifio y Paco el Barbero.

3.3.- La escuela jerezana de toque

No hemos considerado a Paco ‘El Barbero’ dentro de la escuela
jerezana, sino mas bien, como una figura de transicion, como la necesaria
correa de transmision, entre Cadiz, con el ‘Maestro Patifio’ al frente, y Jerez,
donde comenzaria gestarse la escuela a raiz de las diversas actuaciones que se
fueron sucediendo a partir de la década de 1860.

Esto es asi porque Paco, como demuestra Bohdrquez, y a la espera de
poder confirmar la existencia de dos Pacos apodados ‘El Barbero’, no era
jerezano sino que ejercié en Jerez de manera mas o menos puntual y viviria
temporalmente en Jerez, motivos por los que se le asociaria a Jerez en lugar
de su Sanltacar de Barrameda natal, localidad vecina de Jerez.

3.3.1.- Rafael Barroso

Con ciertas reservas, podemos considerar a Rafael Barroso como uno
de los fundadores de la escuela jerezana de toque. No obstante, seria
necesario descubrir mas sobre su figura para poder corroborarlo con certeza.

3.3.1.1.- Apuntes biograficos

De Rafael Barroso conocemos muy poco, tan solo un par de referencias
literarias, las de Domingo Prat (en su Diccionario de guitarristas) y de
Augusto Butler en la introduccion a las memorias de Javier Molina, esto es, el
libro Javier Molina, jerezano y tocaor. De hecho, Juan de la Plata, en su libro
Flamencos de Jerez de 1961 ni tan siquiera lo nombra y el Diccionario
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enciclopédico de Blas Vega y Rios Ruiz solo aporta los datos que
mencionamos.

En lo que respecta al testimonio de Prat, Barroso debiera ser
considerado el creador o uno de los creadores de la escuela jerezana ya que lo
define como creador de toques y profesor y mentor de Molina, ensalzando sus
dotes come ensenante. Igualmente, destaca de él su amistad con el guitarrista
Julian Arcas. Textualmente esto es lo que refiere Prat (1935: 41):

Distinguido guitarrista en el género andaluz, espanol. En la época en
que floreci6 Barroso, el arte folk-lorico no era tan estimado como en la
actualidad. El mérito y la gratitud que reconocié y siente el que fue su
discipulo predilecto, el “tocaor” jerezano Javier Molina Cundi, nos lo recuerda
ensalzando su prodigioso arte y destacando sus raras condiciones como
ensefiante. A él se deben gran parte de “cafias”, “medio polo”, “panaderos” y
otros aires que supo enaltecer con floridas variantes y que tanto entusiasmo

en su género a su amigo el guitarrista Julian Arcas.

Por su parte, Augusto Butler, en la aludida introduccion al libro Javier
Molina, jerezano y tocaor,se apoya en el testimonio del cantaor y amigo de
Molina, José Duran Mediavilla, ‘Pepe el Tordo’ y lo considera semiprofesional
y maestro mentor de Molina, aumentando en algo los datos. Este es el
testimonio de Butler (1963: 6):

Pepe el Tordo, reiteradamente nombrado en mis notas al manuscrito
de Javier, que conviviera mucho con éste, sin embargo de ser alrededor de
veinte afios mas joven que él, asegura que en los comienzos de sus estudios de
guitarra tuvo por mentor Javier al tocaor, entre aficionado y profesional,
Rafael Barroso, quien mas tarde seria conserje del Cementerio de Puerto
Real.

Por otra parte, hemos buscado a Rafael Barroso en los padrones
municipales de la época. En el de 1877, aparece un Rafael Barroso y Rios,
viviendo en la calle Salvador, n® 14 junto a su madre, Rosario Rios Ruiz, y dos
hermanos mayores que este: Teresa y Pedro. Rosario Rios aparece como viuda
y radicada en Jerez tres anos antes (esto es 1874) junto a su prole, siendo
naturales de Medina Sidonia. Junto a ellos aparece, como agregado, un
hermano de Rosario, igualmente natural de Medina pero residente en Jerez
41 anos antes de la referida fecha. El tal Rafael Barroso es nacido en 1858 y
hemos encontrado su partida de defuncién en 1933 por lo que no puede ser el
Rafael Barroso que buscamos, aunque pudiera ser su hijo.

Partiendo de este supuesto, Rafael Barroso, el guitarrista
semiprofesional, amigo de Arcas y maestro y mentor de Molina, no seria
natural de Jerez sino de la vecina localidad de Medina Sidonia. Siendo esto
asi, probablemente su viuda junto con su prole, se habria trasladado a Jerez a
vivir con un hermano a la muerte de este, ocurrida probablemente en 1874.

) , 36
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)

ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



No obstante, y a falta de més datos que la corroboren o desmientan, esta
conclusion no puede darse por cerrada.

Padréon municipal de 1877
del Barrio del Salvador en el

que vivirian un Rafael
Barroso, posiblemente hijo
del Rafael Barroso

guitarrista junto a su madre,
hermano y tio materno,
siendo todos ellos naturales
de Medina Sidonia..
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3.3.1.2.- La amistad de Barroso con Julian Arcas y la influencia de

este en Jerez

Aunque la vida de Julian Arcas estd relativamente bien descrita,
creemos necesario hacer algunos apuntes sobre la misma a fin de situarlo en
su contexto. Julian Gabino Arcas Lacal, mas conocido por Julian Arcas (1832
- 1882), es un guitarrista y compositor de corte nacionalista formado
siguiendo la escuela de Dionisio Aguado, via José Asencio. Trinidad Huerta lo
escucha y lo anima a emprender su carrera como concertista, la por que inicia
a los 16 anos en Malaga. Hacia la década de los 50 lo localizamos en Madrid y
comienza a prodigarse como compositor, cercano a la nobleza y realeza,
siguiendo los gustos y modas de la época, con arreglos de 6peras y zarzuelas y
de los llamados “aires nacionales”, lo que le valdria para iniciar una carrera
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internacional. A su vuelta, estd documentado el encuentro, histérico para el
devenir de la guitarra, con el guitarrero Antonio de Torres Jurado.

Nuevas composiciones y nuevas giras jalonan su trayectoria e incluso el
encuentro con un nifio prodigio de la guitarra, Francisco Tarrega, a quien
Arcas daria algunas clases durante su estancia en Barcelona. Igualmente,
tenemos constancia de que Arcas instruiria a otros concertistas como Juan
Parga, Juan Pernas, Luis Soria, etc. Tras un periodo plagado de éxitos, Arcas
decide retirarse, en 1872, para dedicarse a un negocio de petroleos en Almeria
que no debio6 darle demasiados réditos puesto que volvid a la guitarra pasando
por Jerez por primera vez en 1873.

Para Norberto Torres, Arcas es el representante “mas importante de la
llamada ‘generacion perdida’, silenciada cuando no despreciada por opiniones
tan influyentes como las de Andrés Segovia o Emilio Pujol”. Quienes han
estudiado su obra destacan su “omnipresente dificultad técnica”2¢lo que lo
situaba como virtuoso de su instrumento en la linea de los concertistas
romanticos (en la linea de Franz Liszt, Niccol6 Paganini, o Pablo Sarasate,
entre otros) a los que pertenecid.

El pequeno esbozo biografico de Arcas nos sirve para situarlo en su
contexto vital y artistico. Asi pues, cuando el referido artista hace acto de
presencia en Jerez por primera vez, en 1873, ya es un concertista y compositor
conocido y destacado, que lleva practicamente dos décadas dedicadas al
concertismo y a la composicion llevado tanto lo uno como lo otro por Espafia
y varias capitales Europeas. No obstante, de lo escrito por Prat sobre Barroso
(en especial en esta afirmacion: “A él se deben gran parte de “canas”, “medio
polo”, “panaderos” y otros aires que supo enaltecer con floridas variantes y
que tanto entusiasmo en su género a su amigo el guitarrista Julidn Arcas.”), se
colige que de la relacion de amistad entre Barroso y Arcas debié darse un
intercambio rico y fluido que produjo el enriquecimiento mutuo. De hecho,
como vimos mas arriba, en 1884 y 1885 ya tenemos a un tocaor, Paco ‘El
Barbero’ en Jerez y Cordoba, haciendo miusica de Arcas, habiendo ya este
fallecido.

Esta costumbre de realizar arreglos de Operas y zarzuelas e
interpretarlos en publico junto a aires nacionales estara todavia vigente en
Molina. Tal es asi que Manuel Cano (1991: 86) nos sitiia a Molina como “un
estudioso guitarrista y musico innato, el cual con sus conocimientos fue
arreglador para guitarra de fragmentos de Operas y zarzuelas de las mas en
boga en este tiempo, que interpretaba como solista”. También Butler se
referird a esta faceta concertista de Molina que criticaria sin demasiados
reparos tildandolas de “ingenuas naderias” (Butler: 1963: 86). Poco antes de
eso, Butler declara que Molina debia de haber oido “cien veces” a Arcas, junto
con los guitarristas flamencos que le antecedieron. Esta pista nos lleva a
pensar en que Arcas pudiera influir no solo en Barroso y Paco ‘El Barbero’
sino también en un joven Javier Molina.

26 Eusebio Rioja en varios de sus escritos sobre el artista lo reitera.

38
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



Por otra parte, debemos recordar lo que recogio el maestro de baile
José Otero en su Tratado de Bailes de 1912(2012: 131):

[...] casi me atrevo a asegurar que las Soleares de Julian Arcas, que asi
se llamaba el autor de la musica, es el baile andaluz més bonito y mas
gracioso de todos y el mas célebre por todos los conceptos, por ser las
personas que lo han dado a conocer los mas reputados maestro y artistas.

[...] Este guitarrista célebre ha sido quizas en su época el mejor; pues
los tocaores actuales, cuando ejecutan alguna composiciéon en la guitarra,
para que los escuchen, dicen: Seguidillas gitanas de Arcas, Malaguenas,
javeras o granadinas de Arcas, y casi todos los toques y falsetas flamencas
llevan el sello de Arcas.

Siendo esto asi, Arcas seria un referente prestigioso para los tocaores
de su época, por lo que seguramente participaria, o al menos influiria, de la
definicion del arte flamenco. Por ello, cabe preguntarse cuél fue la influencia
mutua que ejercieron, uno sobre otro, Barroso y Arcas. Para Rioja2’ deberia
ser algo asi:

O sea, Arcas por ejemplo, sabemos, o casi sabemos, creo que la fuente
es de solvencia, que uno de sus motivos de inspiraciéon era Rafael Barroso,
que era un guitarrista jerezano, pues uno de los padres de la escuela jerezana
de guitarra flamenca, ¢no? Entonces, supongamos, que él escucha a Barroso
tocar una soled, o hacer cuatro falsetes por soled, y él compone su Gran Solea
de Concierto que es una obra, ya te digo, es una catedral. Pero es que los
guitarristas, después, cuando escuchan a Arcas ya no van a Barroso, ya se van
directamente a Arcas, y lo que intentan es imitar a Arcas.

Este testimonio de Eusebio Rioja se puede continuar con el siguiente
del mismo autor (2008: 13). Juntos nos pueden ayudar a comprender la
importancia de Arcas dentro de todo el toque Flamenco y la mas que probable
influencia en Arcas que pudo ejercer Barroso sobre él. Ademas lo podemos
relacionar con un giro armoénico mencionado anteriormente y que es tipico en
el toque jerezano, la tonicalizacion del VI grado (Fa M en el toque ‘por medio’)
con inversion de la secuencia habitual de los acordes V-I por I-V, y que Castro
Buendia (2014: 479) encuentra en el Jaleo por punto de fandango de Julian
Arcas.

Tomo toques y/o piezas de los tocaores populares, los tamiz6 por su
filtro académico, los enriquecié con sus criterios musicales ortodoxos, los
convirtié en paginas de concierto y los devolvi6 asi a los tocaores de los que

27 Testimonio recogido en PEREZ CUSTODIO, Diana: Paco de Lucia. La evolucién del
Flamenco a través de sus rumbas. Cadiz: Servicio de Publicaciones de la Diputacién de
Cadiz, 2005; pp. 70 - 71.

39
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



salieron, quienes las asumieron e interpretaron como cosa propia, como
obras de su patrimonio singular. Henos aqui todo un proceso dialéctico, un
proceso de ida y vuelta que encumbra a Julian Arcas como uno de los padres
de la guitarra flamenca.28

3.3.1.3.- Los conciertos de Arcas en Jerez

Existe constancia de varios conciertos de Arcas en Jerez. El primero
data del mes del 29 de marzo de 1873 y fue dado en el Café de Madrid. No
obstante, en la prensa no se cita el nombre de Arcas, pero da a entender que
visitan la ciudad “profesores de guitarra y bandurria”, lo que hace pensar que
sea Arcas uno de ellos. Lamentablemente, no podemos confirmarlo a ciencia
cierta, como tampoco conocemos e ‘ '
el repertorio interpretado. Es ~ X
Steingrl)"ess (1989 p380) quien : El dueno del Caie
afirma que es JuliAn Arcas, de Madrid tiéne el honer e anunciar
mientras que Eusebio Rioja al publico jerezano y & todos sus in-

(2008 : 26) lo sitdia justo un mes numerables favorecedores, que con
despuéé el 29 de abril. No motivo de encontrarse en esta ciadad
, .

. comprofesores de guitarra y bandur-
obstante en prensa no figura ria, tendran el gusto de dar un con-
ninguna actuacién de guitarra en | cierto en dicho Café, el Sabado 29 de
tal fecha, por lo que entendemos Marzo & beueficio del mismo publico
que la fecha aportada por Rioja jerezano.
es un error de datacion, pero que “

da fe de la participacion de Arcas  Resefia aparecida en El Guadalete, con

en dicho concierto celebrado en  fechade 29/3/1873. No se nombra a Arcas ni
marzo a su repertorio.

Practicamente un mes después, el dia 20 de abril de 1873 actu6 en el
Casino Jerezano; y, casi un mes después, una tercera actuacion ocurrida el 18
de mayo en el Teatro Principal. Desconocemos, aunque es muy posible, si
todo ese tiempo pudo permanecer en Jerez. Esto reforzaria la hipotesis de
haber instruido alumnos, como puedan ser el propio Rafael Barroso, Paco ‘El
Barbero’ o Javier Molina quien entonces contaria con una muy corta edad,
pero que encajaria con su debut a los ocho afios.

A este respecto, si damos por valida la influencia de Barroso en La
Soled de Arcas, influencia defendida, entre otros, por Eusebio Rioja,
deberiamos considerar la opcion de que Arcas pasase antes de estas fechas
por Jerez habida cuenta de que dicha Soled fue estrenada en publico en abril
de 1867 en Sevilla. Lamentablemente, y por el momento, si estuvo o no en
Jerez antes de 1867 es un dato que uUnicamente podemos conjeturar
atendiendo a la posible influencia de Barroso en la vertiente flamenca de

28 A este respecto de la influencia de Arcas en la guitarra flamenca y de concierto de su
tiempo, resulta interesante la siguiente referencia:

CASTRO BUENDIA, Guillermo: “Lo “altimo” de Julidn Arcas. La obra inédita de la Coleccién
Palatin,”, Sinfonia Virtual, ediciéon 23, julio de 2012. [en linea] [Consulta: 10/8/2017.
Disponible en Web: http://www.sinfoniavirtual.com]
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Arcas. Por cercania, sabemos que Arcas actud en repetidas ocasiones en

Sevilla, Cordoba y Mélaga en 1858; en Coérdoba y Malaga en 1866; y en Sevilla
(donde se estrenaria La Solea) y Cadiz en 1867.

Sea como fuere, y atendiendo a los datos que tenemos, nos
centraremos en los conciertos conocidos. De ellos, conocemos los programas
de los conciertos ofrecidos en el Casino Jerezano y en el Teatro Principal

gracias El Guadalete:

Hoy Dommgo, a las ocho ¢
de la noche, tiene lu;ar en el Casino
Jerezano el concierto de guitarra, por
el (hatmguxdo concertista Sr. ‘Arcas,
de quien hemos, tenido 6l ‘gasto de
recibir el sxoulente programa:

" PRIMERA PARTE. oo ob
1. Escen y-4ria’ final de; Lucia.;
2.e) Fantasia:sobre motivosde Ma-
rina. 3 oail b snviy
SEGUNDA PARTE. 24 201

1,0 Cuarteto. 'y monvas de’ Rtgo-
letto.

2. L sélebre Jota amgonesa y la-
del Molmero de Subua
. rmm\ uu‘l ¢
1.° Marcha fanebre de Tgalberg
2." Balalla delos Casgllle}os
CUARTA PARTR.. s (5]1:
1.* La ‘Mufeira, con! xmxedcianu

2.° 'y .ltimo. Poupuwit di; ures
andaluces Q

A la izquierda,
programa del concierto
ofrecidko en el Casino
Jerezano el 20 de abril de
1873.

resefa y

A la derecha,
programa del concierto
ofrecido en el Teatro
Principal el 18 de mayo de
1873.

reseia y

Ambas referencias son
tomadas de El Guadalete

en la propia fecha del
concierto.

‘TEATRO PRINCIPAL.

GONCIERTO DE GUITARRA para hoy
Domingo 18 del p: esente  Mayo de 1873,
por el prefesor JULIAN ARCAS,
maestro de la lfacuela Nacional de Mua)ca
y Declamacion de Madrid.

PRIMEBA PARTE.

1 o Sinfonia.—2.” Escena y 4ria final de
la dpera Lucia.—3.° Recopilacion de la
zarzuela Manriya —

SEGUNDA PARTE.
1.” Intermedio por la orquesta.—3.°

Cuarteto y motivos de la dpera R1GoLETO.

—3.° La rondena y batalla de los Gastille-
jos, composicion del Sr. Arcas.
TERCERA PARTE,
q° Oheltula por la orquesta,—2.° Gran-
des variaciones sobre un tema da la n')pera
EL PIRATA, con imitaciones, y una varia-
¢ion con sOlo la mano 1zqu|erda.-.3," La
GALLEGADA, y varias piczas del género
andaluz.
CUARTA PARTE.
1.° Intermedio por la orquesta.—2.°
Gran sinfonia de la épera SEMIRAMIS,~—
5.° y altimo.—La célebre JOTA ARAGO-
NESA.
A las ocho y media en punto,
PRECIOS.—Paleos Tornavoz y Princi-
pales sia entradas, 3l rs.—Butacas con en-
trada, 10 rs.~ Asientos de Platea con id.,

7 1s.«-Anfiteatros primeros con id., b rs,
—1d. segundos con id., 4 rs.—Tablillas
con id., 5 rs.

ENTRADA PRII\L]PAL 4 rs.—Id. al

segundo y lercer piso, 2 rs.

Por su especial interés, reproducimos los programas para analizarlos
mejor:

Casino Jerezano (20/4/1873)
PRIMERA PARTE
1.9 - Escena y aria final de Lucia.
2.9 - Fantasia sobre motivos de Marina.

SEGUNDA PARTE
1.9 - Cuarteto y motivos de la 6pera Rigoletto.
2.9 - La célebre Jota aragonesa y la del Molinero de Subiza.

TERCERA PARTE
1.9 - Marcha fanebre de Thalberg.
2.0 - Batalla de los Castillejos.

CUARTA PARTE
1.9 - La Mufieria con imitaciones.
2.0 y tltimo. -Potpourri de aires andaluces.
Teatro Principal (18/4/1873)
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PRIMERA PARTE
1.° - Sinfonia.

2.9 - Escena y aria final de la 6pera Lucia.
3.0 - Recopilacion de la zarzuela Marina.
SEGUNDA PARTE
1.9 - Intermedio por la orquesta.

2.0 - Cuarteto y motivos de la 6pera Rigoletto.
3.9 - La rondena y Batalla de los Castillejos.

TERCERA PARTE
1.9 - Obertura por la orquesta.
2.9 - Grandes variaciones sobre un tema de la 6pera El Pirata con imitaciones y una
variacion con solo la mano izquierda.
3.0 - La Gallegada y varias piezas del género andaluz.

CUARTA PARTE
1.9 - Intermedio por la orquesta.
2.9 - Gran sinfonia de la 6pera Semiramis.
3.0 y altimo. - La célebre Jota aragonesa.

En este ultimo concierto, el ofrecido en el Teatro Principal, llama la
atencion que Arcas sea presentado como maestro de la Escuela Nacional de
Miusica y Declamacion de Madrid. Seguramente, y por las fechas en que nos
estamos moviendo, sea por ese intento de “academizar” y “ennoblecer” el
Flamenco, de hacerlo menos vulgar y al que nos referiamos anteriormente
porque, hasta donde conocemos, Arcas no ostent6 dicho cargo. Recordemos
que unos anos mas tarde el Flamenco comenzaba a salir de los teatros (por
mor de la Restauracién y la vuelta a espectaculos més conservadores, segin
hemos aludido anteriormente) y a ingresar en los Cafés Cantantes, por lo que
una aparicion de elementos flamencos en el teatro debia quedar bien
justificada y acreditada.

Cinco anos mas tarde, volvemos a localizar conciertos de Arcas en
Jerez, repitiendo el itinerario. Concretamente, el 9 de marzo de 1878 tenemos
a Julian Arcas actuando en el Casino Jerezano y, ocho dias mas tarde, el 17 de
marzo, en el Teatro Principal. Volvemos a tener constancia de los repertorios
interpretados, de nuevo gracias a El Guadalete:
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A continuacion publicamos
el programa de las piezas que cons-
tituyen el Concierto de guitarra que
dard esta noche en el Casino Jereza-
no el célebre y aplaudido D. Julian
Arcas. Todas las piezas pertenecen
4. la musica clasica y son de las
més escogidas de su repertorio, por
eso puede asegurarse'que el Sr. Ar-
cas serd, como otras veces, objeto de
los més nutridos aplausos y los sefio-
res sécios pasaran un rato delicioso,
tanto. mds si se confirma lo- que he-
mos oido respecto. 4 que muchos’
piensan llevar sus familias para que
disfraten de tan amena como agra-
dable fiesta. Hé aqui el programa;:’

PRIMERA PARTE,
1.'—Cuarteto y motivos de la 6pe-
ra Rigoletto, arreglo por el Sr. Avcas.
2.°~—Tqrceto, seguidillas y danza

de la zmzuela Maring, arreglo del
misma.

3.0—Tanda de walses, original del
mismo.

SEGUNDA PARTE.
1.—Tantasia sobre el {ema popu-
lar llamado . Punto de la Habana, ori-
ginal del Sr. Arcas. ]
2.'—Iiscena y 4ria final de Lucia
de Lammermoor, arreglo del mismo.
3."—Coleccion de langos, original
del mismo.
TERCERA PARTE.
1."—Miserere de la 6pera Il Trova-
tore, arreglo del Sr. Arcas,
2.'—Recopilacion de la 6pera Fa-
vorita, arreglo del mismo.
. 3.’—Marcha marcial y coro de vie-
Jjos de Fausto, arreglo dél mismo.
4.y altimo.—Pol-powrri de aires
nacionales.

A la izquierda, resena y
programa del concierto
ofrecido en el Casino
Jerezano el 9 de marzo
de 1878.

A la derecha, resena y
programa del concierto
ofrecido en el Teatro
Principal el 17 de marzo
de 1878.

Ambas referencias son
tomadas de El
Guadalete en la propia
fecha del concierto.

~ Para esta noche estd anun-"
ciado en el Teatro Principal un con-

) cierto de  guitarra poriel: eminente s
' Profesor'D: Julian Areas: “El progra=:
ma que ‘inertamos” & 'continuacion !
demuestra, 'qué‘las'' piezas que 8e
anuncian son de las més selectas de
- su repertorio, por, lo cual’ y por ser

} el uinico congierto  recomendamos, la

asistencia' ‘#:todos: os/(que: quieran':
disfrutarde tan agradable fiesta:- J'ﬂf
b " 'PRIMERA. PARTE, i
| 1,°~Sinfonia, por la orquesta. . i/
| 2,°—Marcha . finebre  del  célebre.
Thalberg, por ¢l Sr. Arcas. . ..
| 3.0=Bolero de la zarzuela Los Dia=

antes de la, Corona, por el mismo. . i

Intermedio por la, orquesta,. .. o

SEGUNDA 'PARTE. !
1.*—3infonia de la/6pera”
pot el'Sr." Arcas. ) WL

- 2)0—Batalla dedicada al sefior don
Narciso de Atmeller. por Arcas, / “ /"

3.°—Los ' panaderos, ''seguidillas;
serranas y la Soléd. : VO
&1 'Tntermedio por'la‘orquesta.

& THCERA PARTE.. 1. iipinlf
:1.—El Carnaval de Venecia, COR|
variaciones, por Arcas. fiab

2.°—Rondenas, en las que imitaré:
el sonido de las palmas y el canto d&
‘una vieja, por el mismo. 3teq
| 3.0y ultimo.—EL punto.de la Haba-
na ‘ﬁas Pertencras, finalizanda GOB,

IR

Gt

Norma: 4

i la Gallegada.

Como en la anterior tanda, reproducimos los programas de los

conciertos:

Casino Jerezano (9/3/1878)

PRIMERA PARTE

1.9 - Cuarteto y motivos de la 6pera Rigoletto.
2.9 - Terceto, seguidillas y danza de la zarzuela Marina.

3.9 - Tanda de walses.

SEGUNDA PARTE

1.9 - Fantasia sobre el tema popular llamado Punto de La Habana.
2.0 - Escena y aria final de la 6pera Lucia de Lammermoor.

3.9 - Coleccion de tangos.

TERCERA PARTE

1.9 - Miserere sobre la 6pera Il Trovatore.
2.9 -Recopilacién de la 6pera La Favorita.
3.2 -Marcha marcial y coro de viejos de la 6pera Fausto.
4.0 y altimo. -Potpourri de aires nacionales.
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Teatro Principal (17/3/1878)
PRIMERA PARTE
1.9 - Sinfonia por la orquesta.
2.0 - Marcha fanebre de Thalberg.
3.9 - Bolero de la zarzuela Los Diamantes de la Corona
Intermedio por la orquesta.

SEGUNDA PARTE
1. - Sinfonia de la 6pera Norma.
2.0 - Batalla dedicada al senor don Narciso de Atmeller.
3.9 - Los panaderos, seguidillas serranas y la Solea
Intermedio por la orquesta.

TERCERA PARTE
1.2 - El Carnaval de Venecia con variaciones.
2.9 - Rondenas en las que imitara el sonido de las palmas y el canto de una vieja.
3.9 y altimo. - El punto de La Habana, y las Peteneras, finalizando con la Gallegada.

Observamos que todas las piezas interpretadas son o bien de propia
creacion o arreglos suyos de Operas, zarzuelas o de musica de un virtuoso
como Thalberg. Por otra parte, también vemos el trato de respeto dispensado
por la prensa (célebre y aplaudido, por un lado; y eminente profesor, por otro)
y la presunciéon de éxito, en la prensa de 1878, otorgada por experiencias
anteriores, seguramente las de 1873: “por eso puede asegurarse que el Sr.
Arcas sera, como otras veces, objeto de los mas nutridos aplausos”. Por otra
parte, se insta al lector a asistir al concierto en familia a fin de disfrutar de
una “amena” y “agradable fiesta”, y se destaca lo “selecto” del repertorio. Al
igual que la anterior tanda de conciertos, desconocemos el tiempo que estuvo
Arcas en Jerez y si pudo haber instruido a algunos alumnos. A este respecto,
indicar que hemos contactado con el Casino Jerezano, sin éxito, para indagar
si tenian més documentacion al respecto de ambas estancias de Arcas en
Jerez.

3.3.2.- Antonio Sol Fernandez

Siguiendo el ya aludido testimonio de Fernando ‘El de Triana’ (1952:
125), se le atribuye ser alumno de Paco ‘El Barbero’ y, practicamente,
coetaneo de Javier Molina:

Ya de la escuela de Paco el Barbero, salieron Javier Molina y Antonio
Sol, indiscutibles valores de la guitarra, en ejecucion y acompanamientos. El
primero vive, y Dios le dé muchos anos mas de vida, porque el dia que Javier
Molina muera, puede decirse que ha muerto el méas legitimo archivero de la
guitarra andaluza. Antonio Sol muri6 muy joven, pero consagrado por todos
los publicos de Espafia como gloria de la guitarra, fiel copia en arte y
ejecucion de los gloriosos maestros Patifio y Paco el Barbero.
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Por otra parte, para Pepe ‘el de la Matrona’, Antonio Sol seria maestro
de Javier Molina:

En aquella época, anterior a mi, dicen que habia en Jerez uno que le
decian Antoiito Sol, que fue maestro de Javier Molina, iy con lo que llegb a
ser Javier Molina a la guitarra![...]2

No obstante, Manuel Bohorquez Casado3° encuentra y publica su
registro de nacimiento en el que se puede observar que Sol es nacido el 15 de
julio de 1867 en la jerezana calle Asilo, en el barrio de Santiago, parroquia en
la que fue bautizado, hijo de un comerciante alicantino y de una jerezana.
Antonio Sol es, por tanto, tan solo un afilo mayor que Molina, y, habida cuenta
de la precocidad de Molina, resulta dudoso que Sol fuese su maestro. Es
posible que ejerciese algin de influencia posterior sobre él, pero parece mas
coherente el testimonio de Fernando ‘el de Triana’ que el de Pepe ‘el de la
Matrona’.
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Partida de nacimiento de Antonio Sol Fernandez, publicada por Manuel
Bohorauez en el blog La Gazavera.

29Citado por Norberto Torres en “La tradicion oral en el toque flamenco: recordando a
Moraito Chico”, La Madruga, n°y, 2012. p. 67, procedente de Pepe el de la Matrona,
Recuerdos de un cantaor sevillano de José Luis Ortiz Nuevo, Madrid: 1975, Ed. Deméfilo, p.
214.

30 BOHORQUEZ CASADO, Manuel: Blog La Gazapera, “Sobre el guitarrista Antonio Sol”,
entrada del 28/1/2011 [en linea]. [Consulta: 26/7/2017. Disponible en Web:
http://blogs.elcorreoweb.es/lagazapera ]
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El propio Bohérquez abunda en otros datos biograficos, por ejemplo
que en el Padron de Sevilla del afio 1888 aparece como “amancebado” de la
cantaora moguerena Trinidad Parrales Moreno, hermana de Dolores ‘la
Parrala'. En dicho padroén figura como natural de Cadiz, pero al afio siguiente
ya figura como natural de Jerez y de profesion “tocaor”. Es probable, segiin
Bohorquez, que acompanase a Silverio Franconetti en su propio café de la
calle Rosario en la temprana fecha de 1886, sin haber cumplido ain la
veintena. Siendo todo esto asi, Sol y Molina eran practicamente vecinos, pero
desconocemos si, ademas, pudieran ser amigos de la infancia. En cualquier
caso, la posible influencia de Sol sobre Molina habria que encajarla més en
los quehaceres de los cafés, mas que en un magisterio directo. En cualquier
caso, no disponemos de grabaciones de Antonio Sol ni de més datos que nos
permitan afirmar o desmentir con total propiedad.

3.3.3.- Javier Molina Cundi, El Bruyjo de la Guitarra

Afortunadamente, la vida de vida de Javier Molina esta relativamente
bien documentada. El propio artista tuvo a bien escribir sus memorias
autografas, articuladas en veinte capitulos, hacia 193831, siendo publicadas en
1963 por el escritor Augusto Butler en el libro Javier Molina. Jerezano y
tocaor. (Memorias autégrafas de su vida artistica), prologado y glosado por
el propio Butler. Asi pues, es de los pocos artistas flamencos de su época que
dejo por escrito su recorrido vital y artistico.

No obstante, algunos datos deben ser tomados con cierto cuidado ya
que, a veces Molina da importancia a hechos vitales que puedan ser triviales y
obvia otros que pudieran ser mas importantes. El propio Molina advierte en
varias ocasiones que hay detalles que pueden haber sido omitidos o fechas
que pueden haberse alterado, aunque en ellas destaca “lo interesante”, dando
fe, ademas, de que todo cuanto escribe es cierto. En su texto, encontraremos
continuos saltos temporales, continuas idas y venidas en el tiempo y algunas
fechas que no terminan de casar con otros testimonios aparecidos en la
prensa, por ejemplo. Asi lo expresa Molina (Butler, 1963: 55):

[...] este relato que estoy resenando sucedié hace mas de cincuenta
anos, de modo que no tiene nada de particular que trabuque algunos detalles,
pero publico el hecho en su parte historica, que es lo interesante [...] que me
dispense el lector el no haber tenido la curiosidad de apuntar las fechas
exactas cuando pasaron, pero ya he dicho antes que todo lo escrito es pura
verdad.

31 Decimos “hacia” porque aunque el propio Javier Molina las fecha el 18 de octubre de 1938,
también dice tener 73 anos, lo que nos ubica en 1941; hablando, ademés, en presente, de
hechos que ocurren en el verano de 1940, como la tournée que narra en la pagina 72. Es por
ello que cabe pensar que el libro se escribié en su mayor parte en 1938, sufriendo algunas
adiciones posteriores en anos posteriores
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Por su parte, Butler lo justifica como “achaques” de un ya
septuagenario que se toma sus memorias como un pasatiempo. Asi lo expone
Butler (1963: 3 - 6):

Al hojear estas paginas, lector, acaso echaras de menos, a veces,
ciertos detalles y datos que te gustaria conocer con mayor amplitud. Otras,
por contra, advertiras demasiado pormenor, prolijidad innecesaria en la
relacion de algunos hechos triviales, carentes, las mas de las veces, de la
importancia y el interés que les atribuye su relator. Son disculpables y
justificados achaques en quien hace de su pluma, a ratos perdidos y por
primera vez en su vida, instrumento de honesto pasatiempo.

[...] Uno recuerda un tanto confusamente, haber escuchado de sus
labios el relato de ciertos hechos que, a la hora de trasladar sus recuerdos a
estas cuartillas que el lector va a conocer a seguido, escaparon, a lo que se va
de su ya débil memoria, y no quedaron recogidos, cuando disponia de la
ocasién mas propicia para ampliarlos y detallarlos a su albedrio.

Lastima grande es también que Javier [...] no fijase su atencion en
referirnos con prolijidad ciertos datos, biograficos y artisticos,
necesariamente conocidos por él, de algunos de los muchos grandes artistas
con quienes conviviera y alternara anos y afnos [...].Asi como el pormenor,
curioso y de gran valia para el investigador, relativo a los Cafés de Cante de
Sevilla [...].

A pesar de todo, el documento es muy importante y lo que no puede
tomarse en rigor, a menudo se puede contrastar con otros documentos (como
apariciones en prensa, por ejemplo) que nos ayudan a completar o a corregir
el relato. Asi pues, varios han sido los intentos de datar y reconstruir
cronologicamente la vida de Molina. Butler intenta acotar algunas fechas en el
propio libro, Juan de la Plata hace lo propio en una entrevista de 1954,
publicada en el periddico Digame en agosto de 1955 y en su libro Flamencos
de Jerez de 1961. El Diccionario de Rios Ruiz y Blas Vega intenta igualmente
poner luz a la cronologia. El periodo de juventud y formacién que pasé junto a
Chacon también ha sido objeto de estudio minucioso por parte del propio
José Blas Vega (Vida y cante de don Antonio Chacon de 1986). No es, por
tanto, objetivo redundar en su biografia por estar relativamente bien
estudiada, pero se hara un pequeinio esbozo biografico (siguiendo en la medida
de lo posible el orden propuesto por el propio Molina en su autobiografia) que
nos ayude a situar al artista.

3.3.3.1.- Esbozo biografico de Javier Molina

Javier Molina Cundi naci6 en la jerezana calle de la Merced, niimero
28, el cuatro de mayo de 1868, hijo de Francisco Molina y Antonia Cundi.
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Manuel Bohoérquezs32 nos facilita su registro de nacimiento en el que podemos
ver que naci6 a las cuatro de la manana y que fue bautizado el dia diez del
mismo mes
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Partida de nacimiento de Javier Molina, aportada por
Manuel Bohérquez.

Segun el mismo Molina expresa en su libro, debut6 a los ocho afios
(Butler, 1963: 13):

El arte de la guitarra a la edad de ocho anos, en la Alameda de Fortan

de Torres, con un sefor ciego que tocaba el violin. Fue la primera vez que me
puse en las tablas.”

Juan de la Plata en la entrevista para Digame apunta a que seria “entre
funcion y funcién de un viejo teatrillo de guifiol, del cual era propietario un ciego

que tocaba el violin”. Nos informa, ademas, que su primer sueldo fue de “dos
pesetas diarias”.

Sobre su proceso de aprendizaje no sabemos mucho, ya que el propio
Molina evita referirlo. Butler (1963: 6) lo expresa en los siguientes términos:

Tampoco era mas explicito Javier a la hora de referirse a sus posibles
maestros [...] el motivo primordial de ello seria, probablemente, consecuencia
de un ingenuo prurito de autodidaxia mal entendido.

Nunca quiso decir a nadie de quién recibiera las primeras lecciones; ni
a quién o quiénes consideraba sus maestros, por haber recibido sus directas
ensefianzas o, simplemente, sus influencias o inspiraciones artisticas. Era una
de sus pequenas manias.

32 En conversacion mantenida por mensajeria privada, con fecha de 11 de julio de
2017.
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Por su parte, Juan de la Plata escribe en la aludida entrevista para
Digame que Molina “nunca tuvo maestros que le ensefnaran. Solo recibié unas
cuantas lecciones de un aficionado, amigo de su hermano” pero no apunta el
nombre. Molina reconoce haber dado lecciones de guitarra “tres o cuatro afos
después” (Butler, 1963: 13) de su debut pero nuevamente obvia nombres. Ya
hemos aludido a la posible ensenanza de Paco ‘el Barbero’ sobre Javier Molina
y Antonio Sol, segiin hemos visto en Fernando ‘el de Triana’ y también hemos
aludido a la posible ensefianza de Sol sobre Molina segin Pepe ‘el de la
Matrona’. Por otra parte, estaria la posible ensenianza de Rafael Barroso que
nos refiere Butler (1963: 6) via José Duran Mediavilla, ‘Pepe el Tordo’, padre
de la bailaora Rosita Duran, cantaor y amigo de Molina, quien apostilla que
Javier tuvo “por mentor [...] al tocaor, entre aficionado y profesional, Rafael
Barroso” y que podria encajar con el testimonio anterior de Juan de la Plata.
En cualquier caso, es algo ciertamente dificil de
averiguar y inicamente podemos barajar hipotesis
pero si que parece cierto que la escuela jerezana ya
estaria, al menos, en ciernes.

Hacia 1881 comenzaria la primera etapa
importante de la vida profesional de Javier,
cuando ingresa junto a su hermano Antonio,
bailaor, en el Café Cantante que regentaba Juan
Junquerass3, en la Vera-Cruz34, en Jerez. Alli, segiin
nos refiere, tuvo contacto con artistas como ‘Juan
Breva’, ‘El Canario’, ‘Carito’, ‘El Marrurro’, etc. En
ese tiempo los hermanos Molina toman amistad
con un jovencisimo Antonio Chacon que se
dedicaba a ayudar a su padre como zapatero, pero
que queria ser cantaor. Por mediacién de ambos y
“a fuerza de ruegos y recomendaciones” (Butler,
1963: 14), Junquera lo contrata pero no gusta al
publico y es despedido. Asi, al poco, los hermano
Molina junto con Chacon comienzan un “recorrido = '
por la nacion dando conciertos en casinos, Javier Molina, presentado
tabernas y cafés” (Butler, 196 : 15) que comenzo ©€OMO amo y sefior de la
por Arcos de la Frontera y prosigui6 por la sierras g:tl:ggji dl?rri]t?;cgé JRetrato

. . uan de
gaditana y sevillana hasta llegar a Zafra (ya en la |3 plata Flamencos de Jerez
provincia de Badajoz). A su regreso pasaran por (1961).

Sevilla capital y diversos pueblos de su provincia
hasta que se introducen en la provincia de Huelva donde hacen amistad con el
cantaor jerezano ‘Salvaorillo’, en un encuentro de profunda significacion para

avier Molina, amo y sefior de la guitarra flamenca.

33 Empresario y cantaor gitano al que se le atribuye una cabal (se lo pio a mi estrella), para
Manuel Bohéquez (1éase su articulo “¢La escuela sevillana” en La Gazapera) es el equivalente
jerezano a Silverio Franconetti desde lo comercial y responsable del desembarco de artistas
jerezanos en Sevilla.

34 El café se llamaria “de Juan Junquera”, pero fue conocido por “de la Vera Cruz” por
situarse en los bajos del convento francisco homénimo donde hoy se erige el Teatro
Villamarta.
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el joven Chacon pero que tan mal vino econdémicamente al grupo. Por
recomendacion de ‘Salvaorillo’ partiran a Isla Cristina donde se asentaran
durante varios meses, haciendo salidas a Lepe y Ayamonte hasta embarcar
hacia Cadiz, de donde regresaron a Jerez. Molina destaca el carino mutuo
entre Chacon y ellos (los hermanos Molina), siendo, ademas, consciente de la
importancia que tuvo Chacoén en todo este proceso de aprendizaje. Asi lo
refiere (Butler, 1963: 21-22):

Porque han de saber mis lectores que Chacon era con nosotros como
un hermano” [...] y “mi vida de aprendizaje estd muy enlazada con la suya.

A su vuelta de estas andanzas juveniles, ya en 1885, los contratan para
actuar en Medina Sidonia donde estuvieron durante “quince o veinte dias,
trabajando con mucho éxito”. De regreso a Jerez, los hermanos Molina, ya sin
Chacon que habia sido llamado a actuar en Cadiz junto a Enrique ‘el Mellizo’,
actian en el Café de la Vera Cruz, propiedad de un hermano de Juan
Junquera hasta que fueron contratados por Juan Junquera para el Café
Filarmoénico, que regentaba en la calle Amor de Diosde Sevilla. Alli se
asentaran y actuaran el ‘Maestro Patifio’, ‘Luis Juanero’, ‘El Chato de Jerez' y
Fernando Ortega ‘El Mezcle’ mientras que Chacon hacia lo propio en el café
de Silverio. Después volvieron al jerezano Café de la Vera Cruz, separandose
definitivamente de Chacon, aunque habra méas actuaciones puntuales en el
futuro.

Al cerrarse el café emprendieron otra gira por la provincia de Cadiz,
ahora con el cantaor conocido comoEl Aguila’. Por entonces los Molina
habian fijado su residencia en Vejer, donde trabajaba el padre, pero al
terminar el contrato, regresan a Chiclana y tras varias actuaciones y tras la
muerte del padre, regresan a Jerez donde pasan dos o tres temporadas entre
un café cantante de verano instalado por Antonio Montes en Capuchinos y el
Café del Conde, de Manuel Caviedes. En el cuadro de este café bailaba ‘Pepa
de Oro’ y tocaba Javier con un segundo tocaor alumno suyo llamado Valentin.
Mientras, alternaba Javier sus actuaciones con clases de guitarra, aunque no
nombra a sus alumnos.

Entretanto acompafia a Chacon en el teatro Eslava, donde habia sido
contratado ya como una estrella reconocida del Flamenco. Con su hermano,
actia ademas en El Puerto de Santa Maria, en un café que habia instalado el
jerezano Pedro Lopez: ‘Arito’, y en otro café que habia abierto en la misma
localidad Juan Junquera.

Ya en 1889 toca en el café que habia instalado Pepe Caballero en la
jerezana calle Medina, café donde actuaba también Juan ‘el de Alonso’, quien
sera esposo de ‘La Geroma’ y padre de ‘Currito el de la Geroma'. Caballero
traspasara el café a Pepe el Roncd quien lo cerrara por falta de ganancias,
muriendo de una puinalada. “Luego de estos sucesos, me fui a Sevilla por un
poco de tiempo” dird Molina (Butler, 1963: 48). Regresa a Jerez y se asienta
en un nuevo café abierto por un montanés llamado Rogelio, en la Vera Cruz,

50
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



café donde toca hasta el cierre del establecimiento, siendo entonces, en 1889,
cuando sufre un accidente montando en bicicleta en la cuesta de los
Albarizones, accidente en el que se fractura el brazo izquierdo, algo que
tildara de “gran desgracia” que estuvo a punto de poner fin a su trayectoria
artistica y que le hace volver a dar lecciones hasta su recuperacion. Asi nos lo
cuenta (Butler, 1963:50):

Tuve el brazo enyesado mas de cuarenta dias, y no he quedado bueno,
pues me duele cuando barrunta algtin cambio de tiempo. De modo que eso
fue lo que gané en esa dichosa juerga; perdi la temporada del Café, y estoy
inatil del brazo izquierdo, y gracias que puedo tocar, pero ahora con mas
trabajo que antes. Estuve sin poder hacerlo cuatro o cinco meses.

Me puse otra vez a dar lecciones hasta que estuve en condiciones de
tocar en publico.

Recuperado de su accidente, y aproximadamente en 1890, y dado que
“estaban aqui [entiéndase, en Jerez] ya los cafés cerrados, me decidi a irme a
Madrid. Y, efectivamente, en Madrid me presenté sin contrata ninguna, a la
aventura” (Butler, 1963: 51). Es entonces cuando comienza a desarrollarse
otra etapa de su trayectoria: la de concertista. Por intermediacion de la abuela
de la bailaora Isabelita Ruiz, es contratado en el Café del Gato donde, dado
que tenian ya dos tocaores en el cuadro, le ofrecen tocar como concertista.
Escribe Javier de esa experiencia (Butler, 1963: 52):

Todos los tocadores que habia en aquel tiempo en Madrid desfilaron
por el Café del Gato para oirme. Yo tocaba en dos secciones, y el repertorio
que interpretaba era flamenco y clasico.

Entonces conoci al gran tocador Ramén Montoya, y al no menos Luis
Molina. Cada uno de ellos estaba tocando en un Café, y cuando calculaban
que yo iba a tocar, venian a escucharme, lo mismo que otros mas que no
recuerdo como se llamaban.

Terminado su contrato en Madrid, vuelve a Jerez donde, para buscarse
la vida, monta con su amigo3s el guitarrista Pepe Crévola un “ntimero de
varietés, tocando los a la vez la misma pieza, que se la ensenié yo” (Butler,
1963: 52). Con el simpatico nombre artistico Los Crevolina, mezcla de Crévola
y Molina, realizan una pequena gira que no debi6 ser demasiado lucrativa.

Como podremos observar, en realidad el grupo fue inicialmente un
trio, formado por los dos guitarristas y “un afamado cantador de aires

35 Molina no termina de dejar claro si ademas de amigo es su discipulo, parece que si por
aquello de que le ensefiaba las piezas. No obstante, hemos encontrado una cena homenaje a
Molina en 1904 organizada por Crévola en la que aparece claramente como discipulo y amigo.
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andaluces” aunque rapidamente devendria en dio. Molina no explicita las
fechas, pero lo sitiia, por el contexto, en los primeros anos del siglo XX. No
obstante, encontramos en prensa, y gracias a Carlos Martin Ballester y su blog
El Arquedlogo Musical3®, que dicho grupo estuvo activo entre diciembre de
1913 y enero de 1915 aproximadamente.

JEREZ DE LA FRONTERA
Teatro Eslava.—El dia 9 del actual empezé & re- VEJER -
gir en este espacioso Teatro la nueva Empresa, So- Teatro Malia.—Se despidieron la bailarina La Cri-
ciedad Andnima «BEl Aledzary, que, por lo visto, se solina, el cantador de flamenco Nifto Jerez y el aplau-
v li’l hacer la duefia de Jerez en log asuntos. tea- dido dueto musical flamenco Log Crevolina, com-
trales.

: puesto por los acreditados concertistag de guitarra
Se ha formado en ésta el trio flamenco jerezano Javier Molina y Pepe Crévola. .

Liog Crevolina, compuesto por los notabilisimos pro- Pepe Orévola es un verdadero maestro en la guita-
fesores de guitarra José Crévolay Javier Molina, y 1ma, & la que sace inflexiones y sonidos maravillogos.
un sfamado cantador de aires andaluces. Log espectadores aplaudieron mucho, sobre todo 4

Dado el prestigio de que gozan los elementos com- Crévola aue tiene su fama bien cimentada.—IEL Co-
ponentes, no dudamos constituird  un  verdadero ﬂ'eaptmia

acontecimiento,—El Corresponsal.

Eco Artistico, 15 de abril de 1914

Eco Artistico, 15 de diciembre de 1913

Resenas en el Eco Artistico de Los Crevolina entre 1913 y 1914, extraido del blog El
Arquedlogo Musical de Carlos Martin Ballester.

El 26 de enero de 1904, tenemos constancia de que inaugura junto a
Antonio Chacon el Salén Variedades, situado en la calle Bodegas, 8. Le sigue
un periodo de actuaciones en Puerto Real, sobre los primeros afios de la
ultima década del siglo XIX que Molina narra asi (Butler, 1963: 54):

El que tenia la contrata de los Bafios en el Muelle era un sefior que se
llamaba Francisco Montesinos. Me daba casa de balde, y los bafios, para mi
mujer y para mi, y diez pesetas todas las noches. Los cantadores, unas veces
los traia de Cadiz, y otras de Jerez, pero yo estaba fijo por toda la temporada.

Puso el amo un tablado chiquito, y en él trabajabamos. El personal de
artistas se componia de un cantador o dos, un bailador, “El Enano de Jerez” y
yo. Pero era de ver, con tan reducido personal, como se ponia el Muelle todas
las noches. Se llenaba con los baiistas y la gente del pueblo, y hasta venian de
Cadiz y San Fernando a vernos. El amo hizo tan buen negocio ese ano que me
contrato para el siguiente.

Estando alli, van a buscarlo para volver a actuar en el sevillano Café
Filarmonico, pero el empresario no lo deja marchar, subiéndole el sueldo y
actuando alli varias temporadass’. Efectia numerosas actuaciones por la
provincia de Cadiz, coincidiendo con diversos artistas. Aunque Molina no lo

36 MARTIN BALLESTER, Carlos: Blog El Arqueélogo Musical, “Un efimero trio flamenco:
Los Crevolina” entrada del 4/4/2013 [en linea]. [Consulta: 8/8/2017. Disponible en Web:
http://www.elarqueologomusical.es]

37 El concepto de “temporada” que maneja Molina parece no ser un concepto cerrado, parece
que puede ser variable en extension, siendo, pues, un conjunto cualquiera de dias, semanas o
meses.
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menciona3s8, debi6 de ser por entonces cuando form6 una pequena compania
(Rios Ruiz apunta a que seria en 1892) junto a ‘La Geroma'39, un jovencisimo
‘Manuel Torres’ y otros artistas, junto a los que recorri6 parte de la geografia
andaluza.

Comienza un periodo de actuaciones que es narrado por Molina
aunque las fechas, segin quienes las han investigado no terminar de cuadrar.
En cualquier caso, Molina narra que mientras que estaba actuando en el
sevillano Barrio de Triana, fue visitado por Ricardo4¢ para actuar en La
Primera de Jerez que habia transformado en Café Cantante4! y donde estuvo
“cuatro o cinco temporadas42, mientras dur6 el Café” (Butler, 1963: 56). Por
dicho establecimiento, pasaron artistas como Chacon, ‘Manuel Torres’, ‘Juan
Breva’, ‘El Nino Medina’, Pastora Pavon, ‘Luisita Requejo'43, etc. Este periodo
debi6 estar comprendido entre 1910 y 1915. Tras su cierre, y tras quedarse sin
trabajo entra a formar parte de un elenco de varieté con el que realizaria
diversas giras y que Molina sitaa en el ano 1903, amplidndolo al 1904, aunque
al nombrar a Paco ‘el de Lucena’, es posible que las fechas estén alteradas. A
su vuelta a Jerez, actia junto a ‘Manuel Torres’ y ‘Lobato El Loli’, marchando
posteriormente a Sevilla, donde se integra en una nueva tournée en la que
actuara como concertista (nuevamente) y como tocaor.

Sea como fuere, encontramos en El Guadalete, gracias a David Pérez
Merinero y su blog Papeles Flamencos44, una actuacion en la nochebuena de
1909 de Manuel Torres junto a Molina. Apenas cinco afios mas tarde, tenemos
a Molina acompafiando a Luisita Requejo en su debut en el Teatro Eslava.

38 Pudiera ser que no lo considerara importante o que lo olvidara, como tampoco dice nada
de una cena homenaje que le tributaron en abril de 1904.

39 “Duena y sefiora de la simpatia en el café de Silverio y dondequiera que se encontraba”,
segin Rafael el de Triana (1952: 76)

40 En la pagina 88, Butler nos aclara, citando a Juan de la Plata, que Ricardo es el montafiés
Don Ricardo Diaz Torres y que estaria situado en la parte alta de un restaurante asi llamado y
situado entre las calles Uni6n y Dona Blanca.

41 Aun existiendo afios antes, la Primera de Jerez fue inaugurado como “gran café, restaurant
y neveria” en 1910 tras unas importantes reformas llevadas a cabo por Don Ricardo Diaz
Torres, segiin constata Juan de la Plata (2007: 68 - 75).

42 Nuevamente, podemos apreciar el concepto inexacto de “temporada” que maneja Molina.

43 Llamada asi, en diminutivo, porque debut6 siendo muy joven. Se la comparé con Pastora
Pavon de manera que recibi6 el apodo de ‘Petit Nifia de los Peines’.

44 PEREZ MERINERO, David: Blog Papeles Flamencos, “Nochebuena en Jerez (1909)”
entrada del 24/12/2012 [en linea]. [Consulta: 8/8/2017. Disponible en Web:
http://www.papelesflamencos.com]
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-La “Primera de Jerez‘‘—Las
bellaa coupletistes Lult y Sultanita, ecnti-
"plian ccs:chando epleusos todas las neches
en el géuerc que cu’tiven, y cautivenio cov
sus peregiioas bellezas al piblico gue con
curra 4 los salones eltos del resteursnt

“Primera de Jerez®.

N» sgradan menos 8! respetable el cen
tador Manunel Torres (x) El Nifio de Jerez
y 6l guiter;ista Javier Molina, qmeues gon
. muy aplandidos todes lag noches. *

El Guadalete, 24 de diciembre de 1909

Teatro Eslava
Buenas entradas hubo en este po-
pular teatro en las noches del Do-
mingo y Lunes.
La aplaudida cantadora de flamen-
co Luisita Requejo como el tocador
de guitarra Javier Molina, gustan ca-

da dfa més, siendo muy aplaudidos

todos los dfas.

Esta noche dars su tiltima, funcién
la Requejo, y mafiana debutard «El
nifio de la’ Jeroma» acompafiado de
Molina, ;

Los regalos en metahco correspon
dleron a Trancisco ‘Ale6n, recluta,
Juan Sénchez, mozo del Hospital, y
José Tamayo, Pozuelo, 22.

El Guadalete, 13/1/1914

Poco antes de acompanar a “Torres’, habia tenido tiempo de acompafar
a ‘Fosforito', en su debut en 1912, a ‘El Garrido de Jerez’, a ‘El Nifio Medina’,
entre otros artistas, cuyas actuaciones4s Molina no nombra siquiera.

Debutd el cantador de flamenco El Fosforito, que,

acompanado por el profesor de ouit:
lina, custan mll(ho

El Eco Artistico, 5/1/1912.

: JEREZ DE LA FRONTERA

Café Concierto Primera de Jerez.

A lmu; Mo-

T 1 T

dstan siendo

objeto de los mas entusiastas aplausos el notable can-
tador de flamenco Kl Nifio Medina v el celebrado to-
;ador de guitarra, y concertista Javier Molina, popu-

lar en toda la region andaluza por sus
diciones artisticas.
El Eco Artistico, 5/10/1912.

exXe vlvnt( 'S COI -

En la década de 1920, Molina ya es un guitarrista ampliamente
conocido y consagrado tanto como acompafiante como concertista. Asi pues,

en 1921, ingresa en el Café Novedades donde estaria “

seis o siete temporadas”

conocera a un jovencisimo Manuel Serrapi ‘Nifio Ricardo’ sobre el que
ejercera una importante influencia que veremos mas adelante.

45 MARTIN BALLESTER, Carlos: Blog EI Arqueblogo Musical, “Javier Molina y su
polifacética guitarra” entrada del 8/1/2013 [en linea]. [Consulta: 8/8/2017. Disponible en

Web: http://www.elarqueologomusical.es]
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SANLUCAR DE BARRAMEDA

Teatro Principal —Escucharon aplausog durante
su actuacion en este Coliseo: Log Sdnchez-Diaz,
bailes ; Lola Montoro, cancionista, y el cantador de
flamenco Manunel Garrido, acompanado & la guita-
rra por Javier Molina.

Se anuncia el debut de las «Focas amaestradase.
Homero.

El Eco Artistico, 5/12/1915.

En Sevilla actuara, desconocemos la fecha, en el Café Olimpia, donde
presidi6 un concurso de Cante Jondo, ademas de acompaiiar a los
participantes que “eran chiquillos”. Ganoé dicho concurso un joven “de Jerez a
quien le decian “Chanquetilla”. Este fue el que gano el premio del concurso,
porque cant6 mas flamenco que ninguno [...]” Después pas6é al Kursaal.
(Butler, 1963: 60). En 1914, estaria actuando en Madrid junto a Chacon en
Los Gabrieles. A principios de 1922, realizaria una nueva tournée esta vez con
Pastora Pavon4¢ a la que alude en los siguientes términos (Butler, 1963: 65):

Me contrata para otra “tournée” Pastora Pavon, la tan renombrada
Nifa de los Peines. Me puse de acuerdo con ella, y empezamos la “tournée” en
El Tomelloso, provincia de Ciudad Real. De alli pasamos a Madrid, donde
trabajamos en varios Teatros, y de Madrid fuimos a Barcelona, a un Cine en la
calle de la Uni6n. Yo cumplia mi cometido con mi guitarra, y no me puedo
quejar.

A los dos o tres meses después volvimos a ir al mismo Cine de
Barcelona, y estuvimos otros diez dias, con el mismo éxito de antes. Alli
cumpli con la Nifia mi compromiso, que por cierto se portd6 muy bien
conmigo, y no tengo por menos que elogiarla como se merece, porque como
cantadora es la mejor que hay, y como buena, lo es como la que mas.

Después, ya en Sevilla, se celebro el gran Concurso de Cante Jondo de
Granada, al que se presentaron varios cantadores flamencos.

A raiz de dicho concurso, acompana Molina a ‘El Tenazas’, al que llama
“El Viejo Bermudez”, “en un Teatro de Verano en el paseo de la Feria” y, al dia
siguiente, en una actuaciéon para el Infante Don Carlos en la Capitania de la
Plaza de la Gavidia (Butler, 1963: 66). También acompaiiara al joven Caracol
en Madrid y Sevilla, por peticiéon del joven cantaor, con gran éxito. Después se

reintegraria en el Kursaal, volveria a Madrid y realizaria diversos viajes por

46 Encontramos la prensa de las actuaciones en Barcelona en el blog Papeles Flamencos de
David Pérez Merinero, en su entrada “La Nifia de los Peines con Javier Molina en Barcelona”,
publicada el 16 de marzo de 2011.
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Andalucia acompanando a diversos artistas tras lo que vuelve a Jerez,
actuando en la Alameda Vieja, en un Café de Verano, regresando al Café
Novedades sevillano y al Kursaal hasta su cierre, en 1935.

Entretanto y con los oportunos saltos temporales, en 1926, se integra
en la compaifiia de Carlos Vedrines, la llamada “Opera Flamenca” junto a
artistas que considera “de verdadero mérito” y “dificil de reunir otra vez” y
con la que realiz6 una tournée que describe minuciosamente. En este elenco
coincidira con Pastora Pavon, Ramo6n Montoya, Luis Yance, Nifo Ricardo,
Victoria de Miguel, La Macarrona, el Cojo de Méalaga, Manuel Centeno,
Luisita Requejo, entre otros artistas. Cuenta Molina que en el Teatro de
Pueblo Nuevo del Terrible tocaron juntos Montoya y Molina (Butler, 1963:
62).

En 1927, segtin la dotacion que se extrae de Butler, toca en una fiesta
organizada por Juan Pedro Domecq en su finca La Granja. Una fiesta que
dejaria buen recuerdo en Javier Molina (Butler, 1963: 72-73):

Me recuerdo ahora que también estuve en la finca La Granja, de don
Juan Pedro Domecq, que Santa Gloria tenga, con mis amigos y compaieros
del arte Manuel Morales, Cabeza, y el célebre Diego Anttnez, y Aurelio el de
Cadiz, de donde salimos muy bien retribuidos. Y ya que estoy nombrando a
don Juan Pedro Domecq, tengo que decir que ha sido el hombre que a mi me
ha dado mas dinero de todos los que yo he conocido.

Y en 1930 asiste Javier a la fiesta de celebracion del segundo centenario
de la Casa Domceq. Dice el propio Molina (Butler, 1963: 73):

Y a los tres afios después fue don Pedro por mi a Sevilla, para que
tomara parte en la fiesta del segundo centenario de la Casa Domecq, que se
celebr6 en El Majuelo, fiesta que fue grandiosa, pues vinieron todos los
representantes de la Casa, convidados por sus duenos, y que sera memorable
para todos los que asistieron.

En un “esfuerzo de memoria”, Molina enumera a muchos de los artistas
que intervinieron: ‘Isabelita la Cantadora’ junto a su marido ‘El Tordo’ y su
hija Rosita, ‘Perico el del Lunar’, Aurelio Sellé, Capinetti, ‘Luisita Requejo’, ‘El
Gloria’ y su hermana ‘Pompi', Cabeza y “el sin rival Manuel Torre”, junto a
cuatro tocaores entre los que estaria Molina. Hubo de ser todo un
acontecimiento tanto social como artistico. Butler (1963: 93 - 94) recoge las
palabras de ‘Pepe el Tordo’:

Todavia tengo presente la grandisima fiesta que dio la Casa Domecq el
ano 1930. Vinieron artistas de Sevilla, Cadiz, Utrera y Madrid. Fue la fiesta
mas grande del siglo en lo que a flamenco se refiere. Todo iba bien; todos
encantados: iVenga vino! iVenga cante! iVenga guitarra! Alli no falt6é de nada.
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Pero cuando a las cuatro de la mafiana tuvo noticias don Juan Pedro de que
Manuel Torre estaba en Jerez, en una fiesta particular en casa de Antonio
Reyes, un gitano muy cabal y honrado y muy aficionado, éste termin6 su
fiesta para cederle a don Juan Pedro al gran Manuel.

Este subi6 al tablao con el gran Javier Molina, y le dijo: “Javier,
pénmela al cinco por siguiriyas”. iDios mio de mi alma, como cantd ese
gitano! iQué eco! iQué timbre de voz! iQué manera de meterle en los tuétanos

También recoge Butler (1963: 94) la conocida poesia escrita por el
poeta jerezano Julidn Pemartin que comienza:

¢Podra ser, noche divina,
que en mi recuerdo te borres?
Tocaba Javier Molina
y cantaba Manuel Torres.

La prensa de la época recoge este acontecimiento. En concreto, EIl
Guadalete con fecha de 26 de septiembre de 1930 se hace eco4” de dicho
acontecimiento.

En la pagina 76, Molina narra una fiesta de los Infantes en su palacio
de Sanltcar junto a ‘Cabeza’, Maria Pantoja y Lolita Flores. Dado que esta
altima naci6 en 1923, esta fiesta debi6 hacia 1930 o 1931, antes de la
proclamacion de la IT Republica. Antes del cierre del Kursaal en 1935, Molina
actud junto a ‘Estrellita Castro’ en el Teatro Cervantes de Lucena donde la
acompand y donde actu6é como concertista, nuevamente. En 1932, participara
en el homenaje promovido por Tomas Garcia Figueras, a Antonio Chacon en
Jerez.

En 1934 y 1935 lo encontramos en codirigiendo un cuadro flamenco
junto al también guitarrista Sebastian Nufiez para la feria de Jerez. En este
cuadro tendremos a las bailaoras ‘Lolita Méndez' y Rosario Heredia, a los
bailaores ‘Paco Laberinto’ y ‘Pili’ y a los cantores Rafael Pantoja, Tomas Torre,
Alonso Méndez y ‘Cabeza’.

Seguramente su recorrido artistico comienza a declinar tras el Golpe de
Estado, lo que lleve a recluirse en Jerez, sustentandose gracias a las clases que
imparte sin dejar de participar en actos benéficos a los que es llamado (Butler,
1963: 69):

47Y que encontramos gracias al blog Papeles Flamencos de David Pérez Merinero en su
entrada “Fiesta en el Majuelo”, publicada el 7 de mayo de 2010.
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Ya en Jerez, me coge el Movimiento
Libertador del Caudillo Generalisimo Franco, y
entre mis clases que doy en la Escuela de
Ciegos, y las lecciones particulares, voy pasando
la vida, sin que se olvide que me he prestado a
trabajar gratuitamente en cuantos beneficios se
han organizado [...]

Javier no deja detalles de como transcurre
su vida durante la contienda bélica, tan solo que su
vida artistica tiene ya poco de interés, salvo
algunas reuniones a la que es llamado o algunos
conciertos que ofrece. No obstante, acaba su
testimonio con una ultima gira recién acabado el
conflicto junto a la joven
Lola Flores a la que

defi 1 Conocida imagen de Javier
eline como su alumna Molina dandole clases a un

(Butler, 1963: 72) yen la  ciego. Aportada por el Centro
entrevista a Juan de la Andaluzde Documentacion del

Plata aclara que le daba B,

lecciones de baile:

En mi larguisima vida de artista, todavia
voy a relatar otro "tournée" que he hecho este
verano de 1940, por la Sierra, en la que tomaba
parte como estrella la simpatica Lolita Flores,
que a la sazon esta en Madrid acabandose de
educar para trabajar de estrella en los teatros.
Creo que lo conseguira, porque tiene juventud y
es muy bonita. Con el tiempo, puede que la
veamos en el Villamarta. Y a proposito, digo que
por todos los pueblos en que trabajamos, en
todos gustaba muchisimo. También venia en la
compania su maestra de baile, que también
gustaba mucho, y que se llama Maria Pantoja, y
su maestro, que soy yo.

Entrega de la recaudacién ) .
del homenaje a Molina en El dltimo tramo de su vida lo pasé dando

1954. Fotografias clases en su casa de la jerezana calle Prieta, nimero
aparecidas en ellibrode g junto a su hija adoptiva, Concepcién Diosdado. A

Juan de la Plata, El esta casa y a un bar cercano (Bar Bolilla) seria
Flamenco que he vivido, p.

06, adonde, segun narra Juan de la Plata, se acercarian
visitas de amigos y seguidores. Antes de su muerte
recibié un festival - homenaje auspiciado por Juan

de la Plata el 31 octubre de 1954, estando ya “gravemente enfermo”48 en el que
la aficion jerezana pudo reconocer su inmensa trayectoria artistica y en el que

48 Juan de la Plata (1961 : 128)
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se recaudaron fondos donados al maestro. Juan de la Plata (2005: 24) aporta
una amplia némina de artistas participantes que fueron dirigidos por
Sebastian Nufiez quien le entregaria el dinero. Dos afios maés tarde, el 9 de
junio de 1956, Molina falleceria en su domicilio.

3.3.3.2.- Trascendencia.

En 1959 y a instancias de la
Catedra de Flamencologia, el
Ayuntamiento de Jerez colocod
una lapida conmemorativa en la | A i
casa donde naci6.En 1968, el | (EL BRUJU DE [_,‘\ GUITA"
Premio de Honor a la guitarra de | |JURANTE SCHEATAANAS ACOMPANG GO S TOQUE MAGISTRALL
concierto de los  Premios | (fLCANTEYELBOILEDE LASERANDIOSASHIGURASIELGENERD)
Nacionales de Cordoba llevé el | [oihD8 CONSIDEREDO COMD ELMAS COMP LETO |1

: : GUITARRISTADE TODOSLOSTIEMPOS, . |1
nombre  de Javier  Molina. § § 0o ey ey s SEOCIONTEFAVENCOLOGIA |

Ganaria dicho premio ‘Paco de | DEL CENTRO CULTURAT JEREZAND:
Lucia’ (Alvarez Caballero, 2003 : = £l E“\( CYM 0. AYUNTAMIENTO
353). En 1974, la jerezana peia @ HONRE SDVEMORIA, COLOCANDO ESTA PYACA ®

“Los Cernicalos” dedic6 a su ; EL T3 BENCVIEMBREDCEY g
V. 4

memoria el III  Certamen

Nacional de Guitarra Flamenca, | apida colocada en la casa natal de Molina en
que obtendria Isidoro Carmona 1959.

(Alvarez Caballero, 2003 : 356) y

que se continuaria, con algin que otro bache, en el futuro hasta entrado el
siglo XXI.

Aunque pasados afios de su muerte, su figura se ha ido diluyendo, no
cabe duda de la valia de este guitarrista que tan presente estuvo en el
Flamenco de su época. El mismo expresa que dos de los colosos de su época,
Chacon y Torres (a quien acompaiaria en su debut), lo tenian en muy alta
estima (Butler, 1963: 47):

Y ahora, queridos lectores, perdonen la inmodestia, pero cuando le
pedian a Chacén su opiniéon de quién le parecia mejor tocando, a ninguno
ponia delante de mi. Y a Manuel Torres le pasaba lo mismo.

Elogios también recibi6 de, por ejemplo, Fernando ‘el de Triana’ (1952:
115):

Su artistico retrato ya da la sensacion de que es extraordinario este
verdadero dominador del dificil instrumento de la guitarra.

Javier Molina es el guitarrista que mas cuidado tiene en conservar los
acompafiamientos de los mas dificiles cantes antiguos, pero sin dudar un
atomo en el momento que el cantador los inicie.
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O del guitarrista Manuel Cano (1991: 86):

De sus grabaciones, no muy extensas, podemos dejar constancia de su
técnica, muy fluida y suave, y de un bello y cristalino sonido con un timbre
particular asi como su justo y oportunisimo sabor flamenco en adornos y
falsetas que avalan los grandes conocimientos de este maestro.

Pepe ‘el de la Matrona’, le dira a José Luis Nuevo49 sobre Molina:

Este Javier Molina tenia un toque extraordinario y fue quien compuso
el toque de alegrias en sol, y la forma que se toca hoy por bulerias también la
arreglo él en Jerez, y no digamos por siguiriyas lo extenso que era.

Gamboa, en su libro sobre ‘Perico el del Lunar’ (2001: 256), recoge la

opinién de Antonio Mairena vertida en una entrevista concedida al periodista
Emilio Jiménez Diaz:

¢Tiene algtin nombre predilecto de tocaor? A lo que contesté6 Antonio:
-Varios. Cada uno en sus correspondientes estilos de interpretacion le traen
un algo especial a mis recuerdos: Javier Molina, aquel que me tocé y aconsejo
en el Kursaal, cuando ganaba cuarenta pesetas por noche; Manolo Huelva,
Montoya, Perico del Lunar, Sabicas, Nino Ricardo, toda una baraja de genios
y... Melchor de Marchena.

Mairena, igualmente, consideraria a Molina tanto como a Ramoén

Montoya un enriquecedor de la guitarra flamenca pero, a diferencia de este,
“desarrollando los toques gitanos desde dentro”s°. Curiosamente, Molina no
era gitano y Montoya si.

Por otra parte, Molina, preguntado por Juan de la Plata en la ya

aludida entrevista por su amistad con Ramén Montoya, responde:

Nos unia una buena amistad y actuamos muchas veces juntos. Cada
vez que le preguntaban quién era mejor de nosotros dos, contestaba que yo.
Desde luego mentia, porque él ha sido el mejor tocaor de todos los tiempos.
Cuando me enteré de su muerte, me impresioné tanto que hubieron de
meterme en la cama enfermo.

49 Citado por Alvarez Caballero (2003: 62), extraido de Recuerdos de un cantaor sevillano, p.

214.

50 Citado por Alvarez Caballero (2003: 62), extraido del libro Las Confesiones de Antonio
Mairena, pp. 119-120.
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Finalmente, por lo que se extrae de su vida, Molina sentia una suerte
de apego a su ciudad que se manifiesta en que tras cada estancia en otra
ciudad o gira volvia a su Jerez. Para triunfar, como practicamente todos los
artistas flamencos, tuvo que salir de su ciudad, pero siempre que podia
regresaba a ella.

3.3.3.3.- Posicionamento estético

En las opiniones vistas
anteriormente, se  desprenden las
caracteristicas de su toque: el caracter
conservador de su toque y el dominio
técnico del que fue garante y el que
seguramente le valdria el apelativo de
Brujo. Molina se manifiesta en contra de la
época que le tocod por ultimo vivir, la del
dominio del fandango frente a soleares y Juan de la Plata entrevistando a Molina en
seguiriyas, ejemplos del cante gitano, 1954 Foto aparecida en El Flamenco que
L2, . D . he vivido, p. 264.
sinbnimo de lo antiguo o tradicional
(Butler, 1963: 71):

Hoy estamos en la época del Fandango, que, por cierto, son muy
bonitos. Pero para que se olvide el cante gitano, no veo la razon. Porque
siempre el cante gitano vale mucho mas. Y digo esto porque estudiando a esta
juventud de ahora sobre el cante andaluz, veran mis lectores que més pronto
aprenden un Fandango que una Solea o Seguirilla.

Opinion que amplia con unas observaciones previas sobre Chacon y
Torres (Butler, 1963: 47):

Y yo, por mi parte, tampoco pongo por delante de ellos a ningin
cantador. Sin despreciar a ninguno, digo que ellos dos son para mi los
primeros, sin dejar de reconocer que hay unos cantadores muy buenos en
estos tiempos, aunque menos flamencos, porque ya he dicho que el cante
gitano estd muy mezclado con canciones y cuplés, por lo que ese es el motivo
de que esté el cante gitano peor.

En la entrevista concedida a Juan de la Plata para Digameseria atn
mas tajante. A la pregunta: “¢Qué me dice del cante que ahora se hace?”
Molina contesta: “Que es un flamenco “remendado”. Antes y siempre se ha
cantado mucho mejor que ahora”.En dicha entrevista, aporta, ademas, otras
muchas respuestas interesantes:
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- ¢Quién era el mejor, maestro?
- “Cantaores” buenos ha habido muchos.
- Pero el mejor...

- Don Antonio Chacén. El era el mas completo de cuantos

he conocido.
- ¢Le tocd muchas veces?

- Casi siempre que cantaba. Ademés fue un gran amigo y

todo un caballero.

- ¢A qué otros “cantaores” famosos ha acompanado con la

guitarra?

- A Tomas el Nitri, Manuel Torres, Nifio de Jerez, al Caoba,
al “sefior” Manuel Molina, a Paco la Luz, al Loco
Mateo, el Chato de Jerez, los hermanos Marrurro, La
Serna, Cabeza, Frijonesy otros muchos, cuyos nombres
harian una lista interminable. Entre ellos a Juan Breva,
al Canario, Fosforito y al Mescle, que valia un cortijo

cantando y era muy gracioso.
- ¢Quién fue mejor, Chacon o Manuel Torre?

- Ya he dicho que don Antonio era el mis completo. Sin
embargo, Manuel Torres, por “seguiriyas”, me gustaba
mas. Ahora bien, Chacon era un genio por malaguenas.

iY aquellos caracoles suyos!...
- ¢éQué cante es ése?

- Un estilo de alegrias que don Antonio Chacoén cre6 y canto

“como los angeles”

Una de las posibles causas de este empeoramiento del cante puede que
esté en la desaparicion de los cafés cantantes. Asi lo expresa Juan de la Plata
en su entrevista: “Alli [en la terraza] Javier se lamenta de que hayan
desaparecido para siempre los antiguos cafés cantantes. Segun él, éstos eran
como las universidades del cante. Propone que se cree un centro donde se
eduque la voz de los que empiezan y se les ensefie el cante bueno para que el
flamenco puro no desaparezca.”Y sobre los cantaores de su ultimo tramo vital
dira:
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- Por favor, opine de los “cantaores” actuales.

- Los hay buenos y malos, como en todos los tiempos.

- ¢El que maés le gusta?

- Manolo Vallejo. Es el que mas sabe y el que mejor canta

de los artistas de hoy.

Sin embargo, contrasta ese supuesto empeoramiento del cante (y el baile)
con la mejoria en la guitarra, asi pues comenta (Butler, 1963: 42 - 43):

Ademas, en aquel tiempo, [...] el cante era méas flamenco porque esta
mas mezclado con canciones y cuplés [...] de veinticinco afios para aca. En lo
que veo mas adelanto es en la guitarra, porque se toca con mas armonia y mas

ejecucion.

En cuanto a toques, Molina le responde a Juan de la Plata que el mas
facil es el de las sevillanas y es el mas dificil es el de las bulerias.
Lamentablemente no tenemos constancia de como las tocaria Molina.

3.3.3.4.- Inclinacién al concertismo

El dominio técnico del que Molina hizo

siempre gala y en el que probablemente esté su
“brujeria” quizad tenga algo que ver con su
desconocido aprendizaje. Ya hemos aludido a la
posible vinculacion con Barroso y a la de
Barroso con Julidn Arcas en una época de
intercambios continuos entre flamencos y
clasicos. Quiza la aficibn que mostré Molina
hacia el concertismo parta de ahi, de haber
tenido contacto directo con la musica de Arcas.
A lo largo de su esbozo biogréfico se han visto
distintos momentos en los Molina trabajé como
concertista en exclusivo o como complemento a
su labor de tocaor, tanto a solo como a duo (con
Crévola y Montoya, por ejemplo). Esta
inclinacion o “debilidad” fue ya recogida por
Butler (1963: 86) quien la critic6 como también
hemos advertido ya, calificAndolas de “ingenuas
naderias”:

Javier sentia verdadera debilidad por sus
"solos” de guitarra. Tenian su predileccion. Tan

Javier Molina.
El bruje de la guitarra.

Retrato de Javier Molina,
presentado como ‘El brujo de
la guitarra’, extraido del libro de
Fernando ‘el de Triana’

pronto atisbaba ocasién propicia, e incluso aunque ello no sucediera, ya lo
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teniamos interpretando -de manera magnifica, es cierto- sus arreglos de
Operas y zarzuelas de boga en su mocedad. Si hubiese dedicado sus
preferencias solistas a los antiguos toques flamencos que €l tuvo que escuchar
cien veces a Patifio, Arcas, Lucena y "Habichuela”, por nombrar unos pocos de
los mas famosos tocaores que le habian antecedido inmediatamente, habria
sido cosa muy razonable; pero el dedicar su tiempo y su capacidad creadora a
tales ingenuas naderias...

“La técnica fluida y suave y el bello y cristalino sonido con un timbre
particular” que apreci6 Cano en sus grabaciones, no hacen sino apuntar en el
probable eclecticismo que podria haber heredado de Barroso o probablemente
incluso del propio Arcas. Quiza esa procedencia clasica (y, por ende,
agachonada) de su toque es lo que quiso silenciar Molina al evitar hablar de
sus maestros.

A este respecto, Juan de la Platas! cuenta que Molina, siendo ya muy
mayor, tenia una comoda de caoba en el salon, cuyo segundo cajon esta
abarrotado de partituras, pues como indica “lo mismo que tocaba flamenco,
Javier también interpretaba musica clasica para guitarra de concierto,
especialmente de los compositores espanoles Fernando Sor - quien por cierto
parece que vivio en Jerez, durante la ocupacion francesa - , de Aguado y de
Julidn Arcas”. Se lamenta y se pregunta Juan a donde habran ido a parar
todas las fotos y partituras que conservaba el anciano Molina y que nos
ayudarian mucho a saber de sus preferencias e inclinaciones, pero, en
cualquier caso, resulta interesante que Molina conservase partituras, sintoma
de que sabria leerlas, lo cual no era lo habitual y que apostillaria la influencia
clasica, el toque ecléctico de Molina segin venimos defendiendo. Por si esto
no fuese poco, como ampliaremos méas adelante, su discipulo Crévola, en el
homenaje que se tribut6 a Molina en 1904, lo nombra significativamente
como “digno émulo del genial guitarrista Sr. Arcas”.

3.3.3.5.- Grabaciones

Contrasta el grado de conocimiento de la trayectoria artistica y vital de
Molina con el legado que dejo grabado. Hasta el momento, solo se tiene
constancia de cuatro grabaciones, dos soleares y dos seguiriyass2, que
impresion6 junto a Manuel Torre para la casa Parlophon en 1931. Se trata,
pues, de un reducido corpus de piezas historicas, puesto que son las tnicas
muestras que se tiene del toque de Javier Molina, apenas doce minutos de
musica. Juan de la Plata (1961: 129) afirm6 que habia grabado en el Instituto
de Musicologia de Barcelona, pero mas tarde admitiria que fue algo asi como

51 Juan de la Plata escribi6é un articulo a tenor del éxito que estaba teniendo su histérica
entrevista a Javier Molina y que fue publicado el 2 de septiembre de 2013 en el Diario de
Jerez.

52 Segtin recogen Blas Vega y Rios Ruiz en su Diccionario (vol. II, p. 855), sus referencias son
B-25.631 y B-26.656. Mas tarde, en 1955, fueron incluidos en el CD titulado Manuel Torre.
Volumen 1, que produjo Fonotrén, S. L. y edit6 el Centro Andaluz de Flamenco de la Junta de
Andalucia.
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un desliz de juventud. No obstante, siguiendo esta pista, hemos consultado en
el “Fondo de Musica Tradicional” de la Institucion Mila y Fontanals de
Barcelona perteneciente al CSIC, y no hemos encontrado mencion alguna. Por
otra parte, a raiz del descubrimiento de grabaciones realizadas por Arcadio de
Larrea, datadas en 1949 y realizadas en Jerez, el director de dicha institucion,
D. Emilio Ros Fabreras, visit esta localidad, donde confirmé la inexistencia
de grabaciones realizadas por Molina para la aludida institucion.

Es probable que alguna emisora o algin particular grabase algin
registro pero hasta el momento no se tiene ninguna constancia. En la
entrevista para Digame, Juan de la Plata afirma que Molina tomé “su vieja y
bien cuidada guitarra” y tocdé por “seguiriyas, soleares, alegrias, tientos,
farrucas...”. Lamentablemente no consta que grabase la entrevista ni los
toques.

En estas grabaciones, ademas de las consideramos técnicas y timbricas
que apunta Cano, se observa una importante pulcritud en cuanto a la medida,
llegando a cuadrar a todo un anarquico (y no por ello menos excelso, quede
claro) cantaor como fue Manuel Torres. Ello sin abandonar libertad métrica,
es decir, sin el rigor milimétrico de un metronomo y que es especialmente
evidente en sus seguiriyas.

Lamentablemente, no disponemos de grabaciones de Javier Molina por
bulerias. Con ellas, podriamos ver de donde salen los toques por bulerias de
los ‘Morao’, de ‘Nino Ricardo’, Ramoén Montoya, etc. No debemos olvidar que
las primeras grabaciones de bulerias propiamente tituladas como tales son
posteriores al contacto de Molina (exceptuemos a los ‘Morao’) con los
referidos tocaores quienes serian los primeros en grabarlas.

3.3.3.6.- Labor did4ctica

Indisoluble de su actividad artistica es su actividad como profesor de
una némina de tocaores que, a decir verdad, tampoco se esmera en nombrar.
Ello nos lleva a pensar que la faceta mas importante para Molina era la
artistica, siendo de menor interés para él la didactica que ejerci6 de manera
regular al final de su trayectoria (con el Golpe de Estado y la posterior Guerra
Civil), y anteriormente como complemento o sustitucién a la principal.

La mayoria de investigadores, como hemos visto, toman a Molina como
el creador de la escuela jerezana. No obstante, segiin venimos indicando, mas
que crearla, Molina seria quien terminara de definirla, orientarla, y elevarla a
lo que es hoy. En los inicios de Javier, segin hemos visto, habria una
incipiente escuela jerezana.

Molina nombrara como alumnos suyos a Valentin, del que no se sabe
mucho mas, y también aparece Pepe Crévola pero no termina de dejar claro si
es realmente alumno suyo. A ambos los veremos méas adelante. En cualquier
caso, sabemos de més alumnos suyos por otras fuentes.
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3.3.3.6.1.- Los discipulos de Javier Molina

El Diccionario del Flamenco (1989: 501), por su parte, menciona como
alumnos suyos a ‘Palmita’, ‘El Lapiz’s3y especialmente a Manuel ‘Morao’ (de
quien ampliaremos informacion posteriormente). Es posible que este dato
venga dado por la respuesta que da Javier a Juan de la Plata sobre sus
discipulos en la entrevista para Digame:

A bastantes. Desde que me retiré, hace seis o siete afios, no hago otra
cosa que dar clases de guitarra. Antes ya ensefié a una hija de Bombita Il y a
otra de Morenito de Algeciras. Después de dejar los escenarios he ensenado a
varios que hoy son profesionales, entre ellos, el Lapiz, Palma y los hermanos
Moraito

En una entrevista de 1984 recogida en el libro El Flamenco que he
vivido de Juan de la Plata (2005 : 315), Luis Sanguiao Palma, ‘Palmita’ o
‘Maestro Palmita’ declara haber estudiado con Molina durante cuatro anos,
siendo su tinico maestro, y compartiendo espacio con ‘el Nifio del Lapiz’, y ‘El
Moraito’. De Jerez, pasando por Sevilla, parti6 a Murcia desde donde hizo
carrera internacional y donde es mas conocido que en su tierra de origen.

También formaria como guitarrista a Isidro Manoz, de Sanlicar, padre
de ‘Manolo Sanlicar’, quien siempre ha reconocido su deuda con el maestro
jerezano. Esta via, la de ‘Manolo Sanltcar’, nos podria hacer llegar hasta
practicamente Vicente Amigo o Rafael Riqueni. También Molina ensefi6 a
José Luis Balao (durante unos meses segin el propio Balao) y a Rafael del
Aguila, como ellos mismos indicaran, quienes a su vez ejerceran el magisterio
de la guitarra. Por dltimo, Juan de la Plata (2009: 22) nombra a un José
Garcia como alumno de Javier Molina del que el propio Juan de la Plata en su
juventud recibiria lecciones en su casa de la calle Gibralebn donde impartia
clases aun sin ser profesional.

3.3.3.6.2.- La influencia de Javier Molina

Nombramos a continuaciéon a una némina de tocaores cuya filiacion a
la escuela de Molina parece estar clara, no asi su instruccion directa. Son, por
tanto, tocaores que desconocemos a ciencia cierta si recibieron formaciéon de
Molina pero que probablemente aprendieran de él a base del contacto con su
arte.

3.3.3.6.2.1.- "Perico el del Lunar’

Pedro del Valle Pichardo (Jerez, 1894 - Madrid, 1964), conocido
artisticamente por ‘Perico el del Lunar.” Tras pasar por el ostracismo durante
anos, su figura fue reivindicada por José Manuel Gamboa en una biografia
titulada Perico el del lunar, un flamenco de antologia, publicada en 2001.

53 Rafael Ferndndez Garcia, también conocido como ‘Rafael de Jerez’.
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Cuenta Gamboa (2001: 274) que los primeros rudimentos los adquirio
con su padre, panadero y aficionado a la guitarra y que solo posteriormente
pudo verse influido por Molina. Juan de la Plata (1961: 131) por su parte,
ademas de Molina, lo hace también discipulo de ‘Manolito Cepero’, el ‘Cojo
Natera’ y Cristobal Salazar.

Con apenas veinticinco se establece en Madrid, actuando en los
diversos tablaos capitalinos, destacando especialmente en el Zambra junto a
Rafael Romero. No obstante, acompafiaria también a grandes figuras del
cante del momento como serian José Cepero, Aurelio Sellés, Juan Mojama,
Antonio Mairena, Manuel Torres, entre otros. Ademas, Perico fue el tocaor
final de Chacon tras su distanciamiento respecto a Ramén Montoya cuyo
“exceso de virtuosismo y protagonismo”s54 incomodarian al cantaor jerezano,
buscando, a buen seguro, su toque austero, “de la escuela de Molina”55, sin
demasiado virtuosismo y limitado al arte de acompanar segin el modelo
aﬁejo de pulgar y rasgueo. Juntos, Chacoén y Perico el del Lunar, grabarian
varios cantes en 1928, practicamente las dltimas grabacmnes del Papa del
Cante que constarfan de Caracoles, ™ s 23
Mirabras, Granainas y Medias Granainas, o ;
Cartageneras y Seguidillas Gitanas para la
casa Odeon.

Sus amplios conocimientos sobre el
cante le permitieron dirigir la primera =
Antologia de Hispavox de 1954. Su hijo,
Pedro del Valle Castro (Madrid, 1940), |
conocido ‘Perico el del Lunar hijo’, sigui6 |
sus pasos como tocaor.

Del tal modo, Fernando ‘el de Triana’
(1952: 118 - 119) nos nombra a ‘Perico el del
Lunar’ como “notabilisimo guitarrista” que:

Se destaca de esa inmensa nube
modernos guitarristas, que no piensan
mas que en ejecutar a toda velocidad
(caiga donde caiga), en que Perico el del .

Lunar no tiene otra preocupacion que los Fopelariime 3 aventajado guitarivs.

acompanamientos de ) los cantes,  magen de ‘Perico el del Lunar’ extraida

mientras mas antiguos mejor, del libro de Fernando ‘el de Triana’ que

demostrando con eso la escuela de donde o presenta como popularisimo y
. 2 . aventajado guitarrista.

procede, que no es ni mas ni menos que

la del brujo de la guitarra, Javier Molina.

[...]

54 CASTRO BUENDIA, Guillermo: “Consideraciones generales en torno a la guitarra” en Don
Antonio Chacén (2016: 113).

55 Seglin testimonio de Luis Maravilla recogido por Gamboa (2001 : 78)
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Perico el del Lunar dice que el tiempo que ha de gastar en adquirir
monoétona velocidad y alardes de gran ejecucion, lo gasta en adquirir
conocimientos practicos, que es para lo que se ha hecho la guitarra en el
sistema andaluz; y no es que por eso quiera decirse que [...] es manco, puesto
lo que toca es maravilloso y de una exactitud y justeza intachables. iComo de
la escuela que procede!”

Como vemos no esta del todo claro que ‘Perico el del Lunar’ recibiera
formacion directa de Javier Molina, pero parece mas que segura su influencia.
A este respecto, Gamboa (2001: 88) narra la siguiente anécdota que dejaria
claro, al menos, el respeto y admiracion que le profesaria ‘Perico’ a Molina:

Se iba a celebrar una funcién en la cual Antonio Chacon se anunciaba
con Ramoéon Montoya y Manuel Torre aparecia con Perico el del Lunar.
Cuando iba a dar comienzo el acto, Perico advirtié entre los amigos que se
acercaban a tomar unas copas con los artistas, la presencia del maestro Javier
Molina, insigne compaifiero de Manuel Torre. Entonces, el del Lunar se lo
coment6 a Manuel, insinudndole que Molina era el mas indicado para
acompanar su cante. Tal era la aficion de Perico. No obstante, Manuel Torre,
en un acto que le honra, se negaba al cambio:

-“iNo, no! iMe acompanas td, que eres el contratado!”.

Pero ante la insistencia de Perico, Manuel, al fin, accedié. El tocaor se
quedo tras las cortinas para disfrutar con el duende de la pareja. Y sucedid
entonces una anécdota que vuelve a mostrar la aficion flamenca de Perico.
Cuando Manuel Torre comenzé a templarse, Perico not6 algo raro vy,
rapidamente, le acerc6 un vaso de agua; el mismo Manuel se quedd
sorprendido con la oportunidad del gesto.

-“¢Perico, como sabias que lo necesitaba?”.”

Como ocurriera antes con Molina o con del Aguila, la jerezana pefia
flamenca ‘Los Cernicalos’ le dedicé un premio en su Certamen Nacional de de
Guitarra Flamenca, en concreto en 1975. En 1982, la pena flamenca °El
Mirabras’ de Fernan Nunez (Coérdoba) le brindé un homenaje a ‘Perico el del
Lunar’ y a ‘Bernardo el de los Lobitos’. Andrés Raya Saros® nos detalla los
pormenores de dicho evento:

Aquello fue una idea que yo brindé a la Junta de la pefia y que
acogieron con entusiasmo: se trataba de llevar al Mirabras el llamado "cuadro
de la antologia" del tablao madrileno Zambra. Por eso invitaron a Rosa
Duran, Perico el del Lunar (Hijo), Rafael Romero, Juan Varea, Enrique
Morente y Miguel Vargas. Fue idea del penista Juan Velasco presentar el acto
como un homenaje a Perico (Padre) y a Bernardo el de los Lobitos.

56 En conversacién mantenida por mensajeria privada con fecha de 1 de julio de 2017.
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Enrique no puedo asistir por razones de agenda y le sustituyé Chano
Lobato. Recuerdo muy bien ese evento porque fui yo quien recogioé en la
estacion a Rosita Duran, a Rafael Romero, Varea y Perico. Enrique, unos
meses después, para compensar su ausencia, dio un recital junto a Pepe
Habichuela.

3.3.3.6.2.2.- "Currito el de la Geroma’

Francisco Pantoja Fernandezs” (Jerez, 1900 - Sevilla, 1937?58), hijo del
cantaor y tocaor ‘Juan el de Alonso’ y de la cantaora y bailaora ‘La Geroma' (o
Jeroma). Polifacético artista, debutdé como cantaor, pero también ejercid
como bailaor, como tocaor (disciplina en la que es més conocido) e incluso
como pianista.

Segtin Alvarez Caballero (2003 : 70) “Molina hizo de él un tocaor que
pronto se distinguiria acompanando como pocos el cante y el baile”. ‘Morao'
lo calific6 como genio “porque cantaba, tocaba la guitarra y bailaba, y todo lo
hacia extraordinariamente bien” y lo ratifica como alumno de Molina. Como
pianista, Alvarez Caballero narra la anécdota contada por Arturo Pavon de
que estando en una fiesta Arthur Rubinstein le dijo: “Maestro, usted es un
fenomeno, pero usted no hace lo que yo hago”, hizo dos o tres variaciones por
seguiriyas al piano “y Rubinstein se volvié loco”. Butler (1963 : 86), por su
parte, al referirse a su padre, Juan ‘el de Alonso’, dira:

No soélo tocaor excepcional, sino gran cantaor y conocedor de los
mejores estilos antiguos, era Juan el de Alonso.

Estuvo casado con la famosisima bailaora y guapa gitana “La Geroma”,
y fueron padres de “Currito el de la Geroma”, uno de los mas famosos
guitarristas de su generacion, quien, al igual que su padre, era notable
cantaor.

Dice que de Javier Molina, precisamente, recibi6é Currito las primeras
lecciones de guitarra.

Debut6 siendo muy joven (con apenas catorce anos) como cantaor.
Localizamos su debut en enero de 1914, llamado “El Nifo de la Geroma”, junto a
Javier Molina en el Teatro Eslava.

57 Nombre reportado por Alvarez Caballero (2003: 69). Manuel Cerrejon afirma contar con el
testimonio de su nuera, segin el cual su auténtico nombre seria Francisco Leiton de la Hera,
siendo hijo de un inglés y no, segtin el relato tradicional, de ‘Juan el de Alonso’. Al no haberlo
investigado con mayor profundidad, no podemos afirmar ni desmentir en uno u otro sentido,
pero en la prensa hemos encontrado su debut como Francisco Loreto por lo que puede ser
que ‘Juan el de Alonso’ se apellidara realmente Leyton, que derivaria en Loreto, en una linea
similar a lo que le ha ocurrido a los apellidos de ‘Manuel Torres’.

58 No est4 acreditada su fecha de muerte. Eusebio Rioja afirma que fue en 1930, mientras que
otros autores dan diversas fechas de la tercera década del siglo XX.
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TEATRO ESLAVA

Gran Cinematégrafo. —Funeién para hoy

A la 7.—Infantil; f
Cinco peliculas por el cine.

A las 8.—Popular,

Seis pelfculas porel cine y debut del
cantador de flamenco Kranciseo Loreso,
»Nifio de la Geromas acompafado por.el
tocador Javier Molina. S0x

(Enestas-dos secciones se galarerin
cinco pesetas). s
A las 9 y cuarto.—Seccién doble,

Exhibiéndose siete peliculas ¥ nuevos
ntimeros de cante por <El nifio de la Ge-
romas.

En esta seccién se regalardn 10 pesetas.

Precios para la 1,* — Butaca, 0'15. Gra-

daI.’O'OZ’).

recios para la 2.*- Butaca, 0'20." Dé&-

| lantero, 015. Grada, 0'10. il D§
Precios para la (doble), — Butaca, 0'30.

Delantero, 0°20, Grada, 016, o

Teatro Eslava

El éxito conseguido en las noches
anteriores por El'nino de la Geroma,
hizo que anoche viéramos este teairo
lleno en las secciones quetomo6 parte;
tan‘aplaudido artista.. ¢ z

El escogido programa de peliculas’
fueron del completo agrado de la nu-
merosa concurrencia,Siendo muy ala-
bada y aplaudida’la titulada Un dra-
ma en la frontera.. . ' “

Los que recogieron los 'regalo§ en,
metélico fueron: Adolfo :Lépez, ;Es-:
cueclas 22; Joaquftl Agarrao; Galvan:
nam. 3, y Manuel Moreno, Larga 53.

A la izquierda, El Guadalete de 14 de enero de 1914 anuncia el debut de Francisco Loreto (y no
Pantoja como tradicionalmente se ha dicho), ‘Nifio de la Geroma’ junto a Javier Molina. A la
derecha, El Guadalete de 17 de enero que resalta el éxito obtenido por el joven cantaor en las
sesiones ofrecidas.

Via Miguel Molina, nos cuenta Angel Alvarez Caballero (2003 : 70) que
su aspecto le precedia y le ayudaba tener éxito. Manuel Bohérquezs9 cuenta que:

Currito revolucion6 la Alameda cuando aparecié acompanado de su
madre, estupenda bailaora. Era un genio bailando, toc6 la guitarra como
pocos, cantd de maravilla y aprendio a tocar el piano en la academia de Eloisa
Albéniz. Con 20 afos ya hacia constar en el padron que era “artista”. Y hasta
sabia firmar.

Es probable que la tuberculosis, enfermedad que acabaria con su vida
prematuramente junto con los excesos vividos, le obligase a dejar tanto el
cante como el baile, obligandole a centrarse en el toque.

Su vida artistica la desarroll6 en Sevilla, en donde residia, en los cafés y
colmaos. Rioja y Torres (2006 : 39) encuentran varias actuaciones suyas en
1922 y 1923, acompainando a Manuel Vallejo en Malaga y participando en un
concurso en Huelva respectivamente. Los mismos autores, respecto a las
grabaciones para Odeo6n junto a ‘La Nifia de los Peines’ de 1917, dicen:

Y desde luego no merecen estos discos los elogios aludidos. Se aprecia
en ellos un toque de acusadas caracteristicas primitivistas, asi como

59 BOHORQUEZ CASADO, Manuel: Blog La Gazapera, “(La escuela sevillana?”, entrada del
11/7/2012 [en linea]. [Consulta: 10/8/2017. Disponible en Web:
http://blogs.elcorreoweb.es/lagazapera ]
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particularmente querencia con el Dbaile, descuidando la debida
compenetracion con la cantaora y el mimo de su cante. Es un toque donde
predomina la rigidez del ritmo, sin dindmica y excesivamente parco en
matices. Es el toque que se define como corrido, muy a proposito para el baile
de entonces. Sin embargo, destaca su magnifica técnica de pulgar. Es un
pulgar asombrosamente preciso, fuerte y ritmico, cualidades que apreciamos
singularmente en sus bellisimos alzaptas.

Ciertamente, por aquel entonces el guitarrista contaria con apenas 17
anos, por lo que estaria en pleno proceso de formacién y maduraciéon, motivo
por el cual no es posible hacer juicios muy cerrados sobre su toque. Domingo
Prat (1934: 100) lo nombra como “uno de los tocaores espanoles mas
destacados, barajando su nombre con los de Montoya, Yance, Borrull, etc. [...]
Su manera especial en el “toque” ha tengo que tenga entusiastas
admiradores”. Para Fernando ‘el de Triana’ (1952 : 93), con ‘Currito' no habia
opcion a que los cantaores se aliviasen puesto que “a las notas de su guitarra
no habia méas remedio que entregarse y cantar lo que uno sabia. El arte
supremo del gran artista arrancaba a los cantadores toda la cantidad de arte y
facultades que poseian”.

3.3.3.6.2.3.- ’'Manolo de Badajoz’

Al igual que ocurrirdA con ‘Nifio Ricardo’, Manuel Alvarez
Soruve, 'Manolo de Badajoz’ (1892 - 1962) también se veria influenciado por
Javier Molina, via instruccion directa, sin ser jerezano. Gamboa (2001 : 274),
en su monografia dedicada a ‘Perico el del Lunar’ recoge el testimonio de
‘Justo de Badajoz’:

Le pasaba [se esta refiriendo a ‘Perico el del Lunar’] como a mi padre,
Manolo de Badajoz, que estuvo en Jerez mucho tiempo y Javier le dio
lecciones. Molina tenia un toque por alegrias en acorde de “Sol”, que era una
cosa preciosa, buenisima, y se lo enseno todo.

3.3.3.6.2.4.- Nino Ricardo’

Manuel Serrapi Sanchez (Sevilla, 1904 - 1972), ‘Nifo Ricardo’, al igual
que el anterior tocaor no es jerezano pero su relacion con Javier Molina obliga
a situarlo en su orbita. Ademas Rioja y Torres (2006 : 40) ensalzan también la
influencia que pudo suponer sobre ‘Nifio Ricardo’, ‘Currito el de la Geroma’.
El joven Manuel comenz6 su formaciéon guitarristica con su padre, Ricardo
Serrapi sobre los diez anos, siendo seducido (Rioja y Torres, 2006 : 18) por
las formas tocaoras de Luis Molina. Su primer maestro sera el cordobés
afincado en Sevilla Antonio Moreno.

Profesional de la guitarra con apenas quince afios, en 1921 trabaja en el
Café Novedades donde conocera a Javier Molina. Asi lo cuenta Fernando ‘el
de Triana’, recogido su testimonio por Rioja y Torres (2006: 24):
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Al terminar [Nifio Ricardo] la segunda temporada del Variedades, le
avisaron para echar unos dias en el café Novedades, mientras Javier Molina
se curaba de una enfermedad que padecia.

Acepto el Nifio Ricardo el compromiso y estuvo tocando solo, hasta
que de nuevo reaparecid Javier. Mas como el muchacho habia cumplido bien
su cometido, le contrataron para seguir actuando fijo en la casa, y continu6 de
segundo con el gran maestro; y como su escuela fue de la més excelente
calidad desde el principio, de ahi el original estilo que adquirio, con el cual
sigue, cada vez mas acentuado con su facilisima ejecucion.

Como se puede observar, Fernando ‘el de Triana’ apunta a que Molina
fue maestro del joven ‘Nifio Ricardo’, aunque esto no puede ser confirmado, si
lo esta el contacto continuo y la influencia que ejerceria un consagrado
maestro sobre un joven casi principiante. En este sentido, la mayoria de los
estudiosos coinciden en que no caben dudas de la influencia de Molina sobre
‘Nifio Ricardo’, pero con el escaso material que dejo grabado Molina resulta
complicado analizar hasta qué punto esto es asi. No obstante, puede resultar
significativo que a la pregunta de Juan de la Plata de quién es el mejor
guitarrista moderno (nos situamos en 1954), Molina responde taxativamente:
“sin duda alguna, el Nifio Ricardo”.

Y es que los guitarristas de los anos 50 y 60 tuvieron como gran
referente, y dado que muchos no conocian a ‘Sabicas’ por su estancia en los
Estados Unidos, a ‘Nino Ricardo’ en lo que se ha venido llamando ‘el
Ricardismo’®. José Luis Balao (1938), discipulo de Javier Molina y Rafael del
Aguila, y continuador de la estela didactica de sus maestros lo cuenta en una
entrevista®!:

-Pues como todos los guitarristas de mi generacién, nuestro idolo era
el Nifio Ricardo. Todo el mundo queria tocar sus cosas, y bueno, en mi caso,
siempre iba a verlo cuando venia a Villamarta con Juanito Valderrama. Era
mi idolo, un Dios para mi. También en esa época estaba Sabicas, aunque
como se fue a México y a Estados Unidos, sus discos no llegaron aqui hasta
1960, y antes que ellos Ramén Montoya, de quien bebieron ambos y fue el
pionero de la guitarra mas moderna.

60 Cuyas caracteristicas, aqui resumidas, formula Norberto Torres en Historia de la Guitarra
Flamenca (2005: 60): Pertenencia a una escuela de toque bajo-andaluza, orientada al al
acompanamiento del cante y del baile, con prioridad de la funcién ritmica, limitacion a las
funciones arménicas y melddicas sobre las que se incorporan, mas tardiamente, mecanismos
y técnicas més complejos con mayor profusion de notas.

61 PEREIRA, Fran: “Para dar clases hay que tener mucha paciencia y ejercer de psicologo” en
Diario de Jerez, entrevista a José Luis Balao publicada el 25/11/2012 [en linea]. [Consulta:
11/8/2017. Disponible en Web: http://www.diariodejerez.es]
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3.3.4.- Otros guitarristas de la época

Recogemos aqui a otros guitarristas de la época que iria desde Rafael
Barroso a Rafael del Aguila. No podemos extendernos en demasiados datos
porque lo que se sabe de estos es muy poco y centrarnos en investigarlos
excederia los limites del presente estudio. Contamos con alguna mencion en
prensa, alguna mencion en el libro de Augusto Butler sobre Molina, aparicion
en el Diccionario de Blas Vega y Rios Ruiz, o en el libro de Juan de la Plata
Flamencos de Jerez de 1961. Desconocemos, de hecho y por el momento®2, las
cronologias vitales de la mayoria de estos guitarristas, algunos de los cuales
fueron nombrados por Eusebio Rioja como posibles fundadores de la escuela
jerezana de toque.

e ‘El Maestro Cerengue': Del que solo conocemos la escueta nota que ofrece
el Diccionario del Flamenco:

Jerez de la Frontera (Cadiz), siglo XIX-XX. Guitarrista. Actud en
Espana y América, donde estuvo muchos anos ejerciendo su arte.

Posiblemente, el Diccionario solo se limite a recoger la informacion
proporcionada por Juan de la Plata para su libro Flamencos de Jerez (1961 :
125) en el que recoge:

Pocas noticias tenemos de este afamados tocaor jerezano de la
segunda mitad del pasado siglo [entiéndase que alude al siglo XIX], fallecido
a finales del primer cuarto de este.

El maestro Cerengue, era consumado ejecutor de los primitivos toques
flamencos y la mayor parte de su vida se la pas6 actuando en América.

e Domingo Marin: Nuevamente es Juan de la Plata (1961: 129) quien nos
informa sobre este guitarrista:

De este antiguo y extraordinario tocaor, s6lo sabemos que llego a ser,
durante mucho tiempo, el guitarrista preferido de la genial Antonia Mercé (La
Argentina).

e José Romero: ‘Rentero’, Manuel Sanchez: ‘El Lolo’ y Manuel Loreto. De
José Romero (a) Rentero tenemos noticia, por medio de El Guadalete, el
10 de octubre de 1880 dirigiendo un “gran concierto de cante y baile
andaluz” en el Teatro Eguilaz. En el periodico Asta Regia del 11 de

62y a expensas de ampliar el presente trabajo.
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octubre encontramos la critica a dicha actuacion y que localizamos
gracias al articulo de Steingress (1989 : 376) con un elenco mas ampliado
y detallado:

Tocadores, José Romero (a) Rentero y Manuel Sanchez, (a) el Lolo.-
Cantadora, Manuela Fernandez, que cantara por solea y por seguirillas.-
Cantadores, Antonio Monge, conocido por el Marrurro, que cantara por
seguirillas; Mateo Lasera, conocido por el Loco, que cantara por seguirillas;
Miguel Serrano (a) Frascola, que cantara por solea, alegrias y malaguenas.-
Bailadoras, Juana Pena, que bailara por solea y falsetas; Gerénima Jiménez,
conocida por la Morenita, bailara lo mismo que la anterior.- Bailadores,
Paquiro Ortega, que tanto agradd en los anteriores conciertos, y que bailara
por solea, hara la Tonta y bailara el Tango; Antonio Martin (a) la Gusarapa,
que bailara por sole4 y hara la Tuerta Choriza, acompanandole el aplaudido
Paquiro Ortega; Antonio Monje, conocido por Moneo, que bailara el Pericon y
hara el Oso, acompanado de Manuel Loreto; José Charruita, que bailara por
solea y por falsetas.

Aunque no se presente como tal, se infiere que Manuel Loreto pueda
ser guitarrista acompanante. Por otra parte, al tener un elenco ya detallado,
podemos reconocer a uno de los ‘Marrurros', al ‘Loco Mateo’, entre otros. Tras
detallar el elenco, el critico se centra en atacar el espectaculo profiriendo lo
siguiente:

Ya lo ven nuestros abonados: el flamenco torna a invadir el teatro de
Eguilaz [...]. La danza obscena y las payasadas ridiculas de los jitanos [sic],
van 4 sustituir los versos de Zorrila y de Blasco, a la musica de Arrieta y & las
sinfonias de Marqués; en cambio los varoniles ecos del senor Marrurro, en
sus seguidillas, proporcionaran [...] tal 6 cual frases de esas que llenan de
inmundicia la boca que las pronuncia.

En estos dias debera llamarse el coliseo, no teatro de Eguilaz, sino
Tabanco de... cualquier cosa, porque puede asociarse nombre tan invicto a4
manifestacion tan repugnante.

Si estos renglones pueden servir de protestas el caracter de protesta le
damos. iOjala toda la prensa de Jerez manifestara su indignaciéon ante
semejante atentado a el buen gusto y, bien pudiera decir, 4 la moral.

Encontramos una referencia mas a un José Romero que pudiera
tratarse del mismo individuo. No obstante, en ella aparece como “joven
aficionado” y teniendo en cuenta que entre ambas referencias median 34 afos
(la anterior es de 1880 y esta es de 1904), y que tanto nombre como apellido
son comunes, pudiera tratarse de dos individuos distintos. En cualquier caso,
aportamos la referencia que aporta Juan de la Plata, en su libro Los Cafés
Cantantes de Jerez (2007: 97) se hace eco de un homenaje a Javier Molina
realizado en 1904 y que recoge el peridédico La Union:
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Hizolo [brind6é por Molina] después otro joven aficionado, don José
Romero que brind6 por don Javier Molina, por todos los reunidos, por el
duenio de la casa y porque se repitiera con verdadera frecuencia, entre los
aficionados, tan agradable reunidn.

e José Toboso y Antonio Daza: Unicamente conocidos por algunos
conciertos ofrecidos en Jerez en 1878 y 1884, y en la 6rbita de Francisco
Sanchez. De hecho, y por el momento, no tenemos siquiera constancia de
que fuesen jerezanos.

TEATRO PRINCIPAL.  FElGuadalete, 22

4% : Gran concierto de guilarra por el profe- de septiembrey 10
qugrtzr:ngggglelz;g'galm heyy Domingo en 6} sor . José Toboso y D). Francisco San- de noviembre de
Lol Antonpia éuiggs aB a:usdal;ij; ;){anlarl. chez, para hoy Damingo \ las siete y me- 1878

e A e oren ia de la noche, .
¥Srt‘a. Aurora Martinez y el célebre pro du:? te, F; b T respectivamente.
fosor de guitarra D. José Toboso.—A 1as 8} “nirata l“‘_mCIP:)E! x rs.~Idem al segun~
.,cEOntrada principal, 3 rs.—Idem general. do y tercer piso, 2 rs, :
8. ‘

TEATRO DE EGUILAZ.

150 r

« Antonio Carrasco ‘(El) Botita’: tocaor vinculado a las juergas y fiestas
privadas. En el Diccionario de Flamenco, se apunta que fue el guitarrista
oficial de los gaditanos Concursos Nacionales de Alegrias de 1952 y 1953,
falleciendo al final de dicha década. Fue el padre del ‘Nifio de Jerez II’.
Recientemente, ha sido descubiertas algunas grabaciones realizadas por
Arcadio de Larrea en 1949 y de las que hablaremos mas adelante cuando
nos centremos en la figura de Sebastian Nufiez.

» José Crévola: Segin sabemos por la biografia de Javier Molina, Crévola
seria discipulo en primer lugar y posteriormente fueron amigos que
formaron un efimero grupo “en combinacién, un ntmero de varieté,
tocando los dos a la vez la misma pieza, que se la ensefné yo [dice Molina].
Cada dia poniamos al corriente una o dos, y cuando ya estaba seguro,
tocando sin equivocaciones, hicimos el debut en el antiguo Teatro Principal
de Jerez. El nombre artistico que nos pusimos fue su apellido enlazado con
el mio: Los Crevolina” (Butler, 1963: 52). Juntos realizaron algunas giras
(entre finales de 1913 y principios de 1915, segiin vimos anteriormente) por
Cérdoba, Ecija, El Puerto de Santa Maria y San Fernando, donde finalizaron
unas actuaciones que tendrian poco de lucrativas. Poco mas se sabe de
Crévola; no obstante, Juan de la Plata (1961: 129) afirma que “la mayor
parte de su carrera artistica la desarroll6 fuera de su ciudad natal”.

Ademas, hemos encontrado algunas referencias® mas a su figura,
anteriores al referido conjunto. Quiza Crévola fuese sevillano de nacimiento y

63 Todas estas referencias estan extraidas del “Banco de Datos” de la Cofradia Cientifico -
Lidica “El Jaleo” para el esclarecimiento del enigma de la Buleria en el centenario
(provisional) de su nacimiento como reconocido estilo flamenco.
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recibiria formacion de Molina en la propia Sevilla o en Jerez, adonde se
trasladaria siendo joven. No casan, las afirmaciones de Juan de la Plata y de la
prensa en cuanto a su procedencia. Estas son las referencias apuntadas:

La novedad de anoche era el tango bailado por el Sr. Mingorance:
dicho nimero es sumamente cOmico y entusiasmé grandemente a la
concurrencia, que hizo repetir diferentes veces las coplas y el tango,
premiando al artista innumerables veces. Lo acompafid con la guitarra el
conocido maestro José Crévola.

(El Guadalete, 16 de noviembre de 1906)

Velada Benéfica en la Caseta de la Caridad.- Actuacion del cantador El

Nifio de las Marianas acompafiado a la guitarra por el célebre tocador José
Crévola “El Sevillano”.

(El Guadalete, 1 de agosto de 1908)

Jerez — Festival Benéfico
(En el Salon Eslava y por mor de la guerra con el moro)

...El joven Sr. Molina cantd, acompaifiado a la guitarra por el profesor
Sr. Crévola guajiras y jotas que fueron compuestas expresamente para esta
funcion:

Me wvoy maniana a Melilla a ver si gano una cruz
y subo con la bandera hasta el monte Gurugtl...

(Diario de Cadiz, 24 de agosto de 1909)

Sea como fuere, parece cierto que José Crévola fue discipulo de Molina.
Crévola fue el ide6logo de la cena homenaje a Javier Molina en 1904, segin
aparece en el periddico La Unidn y recoge Juan de la Plata (2007: 97):

Inici6 los brindis don Antonio Molina, hermano del obsequiado,
haciéndolo por los reunidos a los que agradecio6 las muestras de carino que su
hermano tributaban.

Brind6 después el joven don José Crévola, aventajado discipulo del Sr.
Molina, el que dijo que no podia dedicar frases brillantes al elogio de su
amigo y maestro, ni a la demostracion de gratitud que debia a los presentes
por haber acogido su iniciativa para honrar al buen amigo, pero que en
cambio brindaba sincera y lealmente por los reunidos y muy particularmente
por el obsequiado, digno émulo del genial guitarrista Sr. Arcas.

Acaba la referencia con Molina tocando obras clasicas de Tarrega, “asi
como malaguenas, farrucas y guajiras” tras lo que cedi6 la guitarra a su
alumno Crévola quien remataria la sesiéon “con verdadera afinaciéon y gusto”
por malaguenas y acompanando a un cuarteto de carnaval. Por tanto, Molina
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seria el maestro de Crévola antes de 1904, teniendo este cierta actividad
artistica durante 1906 a 1910, y formando el dio con su maestro entre 1913 y

1915.

Resulta llamativo que las actuaciones |

aparecidas en prensa de Los Crevolina,
Crévola aparezca destacado sobre Molina.
Creemos que para entonces, Molina no

necesitaba mayor presentacion al ser
ampliamente conocido, necesitando su
discipulo, Crévola, de algo mas de

publicidad: “Pepe Crévola es un verdadero
maestro en la guitarra, a la que saca
inflexiones y sonidos
"Crévola no en balde ha escalado un alto
puesto, como concertista de guitarra; su
dominio en este instrumento, le hace
acreedor a cuantas alabanzas se le otorguen".
Juan de la Plata®4 afirma que Crévola fue
quien saco a la fama a Isabel Ramos Moreno,
‘Isabelita de Jerez’ y a Luisa Requejo Victor,

., Lo escogide del programa,

maravillosos” y |

de la Paz.,

Teatro Eslava, =
| Esta noche. y acompainado por el nétable
profesor de guilarra‘javicr Molina, debutard

‘en este teatro la gran cantadora de flamenco

Luisita Requejo. ) eolviyial |
Il programa | de peliculas anunciaglo para

hoy es selectisimo y como todos los dfds ba i

bid én’todds 1as scccionés grandes regalosén |
metdlico. . ) LG
unido a la ba-
ratura de los precios, hard que veamos e€stc
popular teatro lleno en todas las seeciones. ;|

Los, premios ¢n hetdlico-que; se concedie-
ron anoche correspondigron respectivamente
a Pascuala Morilla, Puerto 53 "Manuel Marti-
nez; Nueva 3, 3 Francisco Moreno, Parador
Debut de ‘Luisita Requejo’
acompafiada por Javier Molina
en el Teatro Eslava. Aparecido en
El Guadalete.

‘La Petit Nifia de los Peines’, aunque hemos detectado en prensa el debut de
esta ultima en 1914 junto a Javier Molina y en otro debut junto a Cristobal

Salazar.

« Cristobal Salazar: Segun el Diccionario del Flamenco:

Jerez de la Frontera (Cadiz), siglo XIX. Guitarrista. Segin la tradicion
oral actu6 siendo muy joven en teatros y espectaculos, para dedicarse
prontamente a la ensefianza de su arte en su tierra natal.

Por su parte Juan de la Plata (1961: 129) nos aporta lo siguiente:

Otro antiguo maestro, conocedor
de todos los viejos toques, fue Salazar,
quien ensendé a muy buenos y eminentes
tocaores.

También tocaba admirablemente
la bandurria.

Segin ambas publicaciones Salazar se
dedicaria a la ensefnanza pero

64 En su articulo de 2013 dedicado a Crévola y Salazar.

TEATRO ESLAVA

Gran Cinematégrafo.—Funcién para hoy
A éa 7.—Infal11nti}.-
“Cuatro peliculas por el cine.
A Jas 8. —Popular. porielaie s
:Cinco pelfeulas:por el .cine y nresenta-
cién del cantador de flamenco K'raneéisco
Loreto, sNiflo de 1a_Geroma» acompaf a-
ggl f;:rgl profesor de guitarra Cristébal

(En- estas. dos secciones-se galarerdn

cinco pesetas),
A 1as'9 y cuarto.—Seceién doble.

‘Bxhibiéndoge siote peliculas’ v nys
plimeros de cante por <El niflo :ge 13-?535.

ramad >

El Guadalete, 17 de enero de"
1914. Salazar acompaiia al ‘Nifno
de la Geroma’.
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lamentablemente no sabemos a quienes formo6 a pesar de que Juan de la Plata
indique que fueron “muy buenos y eminentes tocaores”. Debié ser
contemporaneo de Crévola, es decir, algo mas joven que Molina; aunque sin
saber nada sobre su formaciéon y sus discipulos no podemos colocarlo en
ningun eslabon de la cadena de ensenanza y aprendizaje por el momento. No
obstante, lo hemos encontrado activo en la prensa de 1914 acompanando a
unos jovenes ‘Luisita Requejo' y ‘Nifio de la Geroma’ en el jerezano Teatro
Eslava.

e ‘Juan el de Alonso: nacido en Jerez hacia mediados del siglo XIX
supuestamente en el seno de una familia gitana, de hecho Manuel Rios Ruiz
lo hace hijo de Alonso Pantoja, tenido este por creador de una tona. No
obstante, si mantenemos que fue progenitor carnal de ‘Currito’ y atendemos
a las apariciones en prensa de este, debi6 de apellidarse Leyton (o Loreto®s)
y no Pantoja. En cualquier caso, ademas de tocaor, se le tiene por un
eminente cantaor de seguiriyas. Sobre él, escribe Javier Molina (1963: 48)
en su autobiografia:

Ano 1889. El amigo Pepe Caballero también puso un Café cantante en
la calle Medina (Jerez), donde estuve tocando, y tenia como compaiiero al
célebre Juan el de Alonso, también jerezano. No era gran artista, pero si muy
a proposito para el Café cantante. Tenia el don de distinguir a las personas
que frecuentaban el Café.

En las notas de dicho libro, Augusto Butler amplia (1963: 86):

No soélo tocaor excepcional, sino gran cantaor y conocedor de los
mejores estilos antiguos, era Juan el de Alonso.

Estuvo casado con la famosisima bailaora y guapa gitana “La Geroma”,
y fueron padres de “Currito el de la Geroma”, uno de los mas famosos
guitarristas de su generacion, quien, al igual que su padre, era notable
cantaor.”

* Luis Vargas, ‘Luis Juanero’: Segan el Diccionario del Flamenco:

Jerez de la Frontera (Cadiz), siglos XIX-XX. Guitarrista. Hijo de
Juanelo de Cadiz, yerno de Juan Junquera y hermano de Luisa Vargas y Solea
la de Juanelo. Se inici6 en su tierra natal, donde actuaba en el Café de la Vera-
Cruz, en los primeros anos ochenta del pasado siglo [se refiere al XIX]. En

65 La discusion entre los apellidos Loreto y Leyton vienen de lejos y apuntan al segundo
apellido de ‘Manuel Torres’. Al parecer, ‘Loreto’ seria una especie de calco seméntico del
apellido ‘Leyton’.
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1886, formaba parte del cuadro flamenco del Café Filarmoénico de Sevilla. Con
Isabel Santos y José Varea, actuo, en 1889, en el Teatro Circo Cervantes,
instalado en la feria de Sevilla.

Siguiendo el testimonio de Javier Molina en su autobiografia (Butler,
1963: 38), lo localizamos en 1885 tocando en el Café Filarmoénico de Sevilla,
regentado entonces por Juan Junquera. Molina afiade que “tocadores éramos
tres: el maestro Patifio, Luis Juanero y yo. También teniamos un gran cuadro
de bailaoras y cantadores. Uno de ellos era El Chato de Jerez, y otro Fernando
Ortega, el Mezcle.”

 Valentin: Es también Javier Molina (Butler, 1963: 46) quien lo menciona
como discipulo suyo y como “segundo tocador” en el cuadro del jerezano
Café del Conde, mas tarde Siglo XX, a finales de la década de los ochenta del
XIX. Dada la brevedad de su referencia, se podria pensar que un guitarrista
semiprofesional o dedicado a la guitarra de manera puntual. Pudiera ser el
mismo Valentin que Prat (1934: 115) refiere como profesor de Francisco
Escudé y al que define como “célebre tocaor gitano”.

« Cristobal Santano: Segiin Juan de la Plata (1961: 130), “no fue precisamente
un fen6meno, pero si un excelente aficionado que ensefi6 a muchos
profesionales que luego hicieron magnifica carrera. Cristobal Santano era
casi completamente sordo.”

Sabemos que junto a Javier Molina, Santano fue profesor de Rafael
del Aguila®, siéndolo también de Sebastidn Nufiez, ambos durante un corto
periodo de tiempo. No sabemos a quiénes formé ademas de los citados o de
quién recibié formacion, pero si que sabemos, de nuevo por Rafael, que no
se dedico en exclusiva a la guitarra sino que su profesion principal era la de
cerrajero.

» Sebastidn Nunez: Jerez de la Frontera, 1891 - 1983. Para Juan de la Plata
(1961: 134), Nufiez es un “gran profesor y creador de numerosas
composiciones -alegrias en sol [sic], “La Cajita de Mtsica”, un Estudio para
principiantes, que contiene todo el diapason, etc.-“. Inicia su formacion en
las mismas fechas que Rafael del Aguila, esto es en 1917, y de la mano del
mismo profesor, Cristobal Santano.

Comienza su andadura profesional dos anos mas tarde, en 1919,
actuando tanto en fiestas particulares como en funciones artisticas en Jerez,
siendo el “acompanante preferido de los Coros y Danzas de Jerez”. Codirigio
cuadros flamencos junto con Javier Molina, hasta que este se retir6; a partir
de ahi dirigi6 un cuadro flamenco que llevaba su nombre y del que formé
parte su hijo Chano y su sobrino Baldomero también guitarristas y que tuvo

66 Testimonio del propio Rafael del Aguila en una entrevista concedida a Juan de la Plata en
1970 y de la que se daran mas detalles en el apartado referido a dicho guitarrista. De igual
modo, la transcripcion integra de la misma figura como anexo.

79
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)

ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



raigambre en el café Plata y Oro, ademas de en la feria y en bodegas.
También codirigi6é cuadros junto a Rafael del Aguila.

A T @ " . .

Cuadro flamenco de Javier Molina y Sebastidn Nufiez para la feria de 1934. Aparecen,
ademas de los mencionados en el centro, ‘El Chocolate’, Paco ‘Laberinto’, ‘El Batato’,
entre otros. Fotografia extraida de EI Flamenco que he vivido, p. 222.

Juan de la Plata®” destaca de él su profesionalidad tanto como artista
como director de cuadro flamenco, como profesor de guitarra, y como
trabajador de imprenta que fue. En estos cuadros llevo a cantaores como Juan
Acosta, Eduardo Lozano ‘El Carbonero’ (padre del guitarrista), ‘Canalejas’; a
las bailaoras Angelita Gomez en sus inicios, Maria Pantoja, etc. Segtin el
citado flamencoélogo®8, “el cuadro solia abrir por bulerias y luego se hacian y
bailaban otros estilos, siempre escogidos entre los mas festeros, como los
tangos y las rumbas”.

Como vimos anteriormente, Nufiez sera quien dirija el festival -
homenaje a Molina promovido por la Catedra de Flamencologia en 1954,
cuyos beneficios fueron entregados al maestro, entre otros artistas jerezanos,
por el propio Nunez.

A finales de 2017 han sido descubiertas algunas grabaciones que Nunez
realizd para Arcadio de Larrea en 1949 y en Jerez de la Frontera para la
Mision 39 en la provincia de Cadiz. Estas grabaciones, realizadas en el raro

67 DE LA PLATA, Juan: “Historias flamencas: Aquellos cuadros flamencos” en Diario de
Jerez, publicado el 8/3/2011 [en linea]. [Consulta: 8/8/2017. Disponible en Web:
http://www.diariodejerez.es]

68 Misma referencia.
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formato de hilo magnético y conservadas en la Instituciéon Mila y Fontanals,
nos muestran a Nunez (y en ocasiones junto a Baldomero Pérez)
acompafiando al cante de la bailaora Maria Pantoja en estilos como soleares,
bulerias, tangos, seguiriyas, entre otros. En dicho lote de grabaciones, se
encuentran también otras referencias a otros guitarristas.

El 12 de agosto de 1959 “se le rindi6 un merecido homenaje [...], con
motivo de haber rebasado los cuarenta afnos de guitarrista profesional” (op.
cit.). Después de su muerte, la Peia Flamenca ‘Los Cernicalos’ le dedico su
Certamen Nacional de Guitarra Flamenca de 1984.

+ ‘Rafael de Jerez’: Debe ser el mismo ‘Rafael de Jerez’, cuyo nombre real es
Rafael Fernandez Garcia y que también fue conocido como ‘El Lapiz’, en
cuyo caso seria discipulo de Javier Molina. Juan de la Plata (1961 : 136) lo
refiere como discipulo de Nuanez, y como un guitarrista habitual en las
actuaciones flamencas de las décadas de los 50 y 60 del siglo XX.

« ‘El Pili": Conocido también por ‘El Poeta’, y de nombre Alonso Méndez, fue
hijo de bailaor y ademés de tocaor, se prodigb como cantaor, segiin nos
refiere Juan de la Plata (1961 : 146). Asi es como lo hemos encontrado en
prensa.

« ‘Don Guindo’: Unicamente sabemos de este barbero gitano y aficionado a la
guitarra por el testimonio de Manuel ‘Morao' que lo nombrar para explicar
que su primer instrumento fue un guitarrillo que su padre le compro a este
barbero cuando Manuel contaba con seis o siete anos y cuyo testimonio
recogemos mas adelante.

« Manuel Pozo: Muy poco o nada se sabe de este guitarrista. Juan de la Plata
no lo nombra y no hemos encontrado ninguna otra mencién hacia su
persona en Jerez. No obstante, aparece en El Eco de Cartagena, el 14 de
agosto de 1880 actuando en un café cantante segin el dato aportado por
José Gelardo en el capitulo 7 del Libro flamenco minero de La Union:

Numerosa concurrencia acude todas las noches al café- restaurant del
muelle, donde cantaores flamencos distraen el tiempo de los aficionados a
este género de espectaculos.

El personal segin programas repartidos es el siguiente: Cantaora.- La
simpatica Gaditana Trinidad la Parrala. Tocaor.- El reputado Jerezano,
Manuel Pozo.

Cantaor.- El aplaudido Malaguefio, El Portugués. Bailaor.- El célebre
Sevillano, Manuel Gonzalez, Pampina.

Repertorio del canto.- Seguidillas.- Gitanos.- Polo y cafas.- Soledad.-
Malaguenia.- Peteneras.- Romeras y otras varias canciones del mismo género.
Los bailes son jaleos y zapateados.

(El Eco de Cartagena, 14 de agosto de 1880)
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3.3.5.- La saga tocaora de los ‘Morao'

Norberto Torres (2012: 71) los definird como los “guardianes del
templo flamenco”. Como ya vimos, para Torres el toque de Jerez se mantiene
gracias a la falta de adulteraciones y al apego a la tradicion de las dos sagas
gitanas del toque jerezano, los ‘Morao’ y los Parrilla, que, a su vez, estan
emparentadas.

El patriarca de la familia es Manuel Moreno
Jiménez, conocido artisticamente como ‘Manuel
Morao’. Nacido en 1929, ‘Morao’ es uno de los ultimos
discipulos de Molina y, a buen seguro, uno de los
artifices del toque por bulerias. Hijo de cantaor y
tocaor (Manuel Moreno de Soto y Monje, ‘El Morao’)
y bailaora (‘La Maora’). Se inici6 en la guitarra
accidentalmente, tras dafiarse un brazo y pensar su
padre que no estaria adecuado para trabajar en el
Manuel ‘Morao’, fotografia campo, siendo entonces la guitarra una posible salida.

extraida del apartado A . 69-
delisads 5 55, e e I Recoge Alvarez Caballero (2003: 73)%9:

web canalflamenco.es

Por ese tiempo habia aqui, en el barrio de Santiago, un barbero gitano
que era aficionado a la guitarra, como casi todos los barberos de Andalucia en
aquel entonces. Se llamaba Don Guindo y tenia un guitarrillo muy viejo y muy
malo. Un dia mi padre le dijo que por qué no le vendia el mencionado
guitarrillo y el barbero se lo vendid, creo, que por un duro o seis pesetas.
Tenia yo seis o siete anos cuando mi padre me puso el guitarrillo en la mano.
Aunque yo no sabia tocar la guitarra, pero si acoplarme al ritmo y al compas.
Cada vez que se formaba una fiesta en mi casa cogia mi guitarrillo y
comenzaba a tocar y a acompaiar como podia...

Posteriormente, cuenta ‘Morao’ que lo escuch6 Javier Molina quien
determiné que tenia las aptitudes necesarias y lo acepté como discipulo
siendo su primera fuente de referencia. En una entrevista a Francisco
Gonzalez para la revista Sevilla Flamenca, ‘Morao’ cuenta que hizo de
intermediario el ‘Tio Tati’ (padre de Tio Gregorio ‘El Borrico’) que era amigo
de Molina. En este sentido, cuenta Juan de la Plata (1961 : 135) que Javier
Molina “decia [de Manuel Morao] que habia sido su mejor alumno”. En la
aludida entrevista a Sevilla Flamenca dice sobre su aprendizaje con Molina:

Como maestro fue muy exigente, debido a su gran responsabilidad. Le
molestaba muchisimo que sus lecciones no se le prestasen la debida atencion.
Era una persona algo nerviosa. Le tuve un profundo respeto y por él senti una
gran admiracion. Cuando veia que haciamos las cosas bien, como €l deseaba,
se sentia orgulloso y feliz. Por Currito el de la Jeroma y por mi, tuvo gran

69 Extraido de Ellos, los protagonistas, dicen... Moral de Jerez, artista y maestro de artistas
de Rafael Valera Espinosa.
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predileccion, en varias ocasiones llegd a decirme que habiamos sido sus
mejores alumnos.

Esta primera referencia la enriqueceria posteriormente ‘Morao’ al
contacto con otros insignes guitarristas desde su propio prisma (Alvarez
Caballero, 2003: 74):

A partir de cuando yo empecé a ser artista, empecé a oir gente con
diferentes escuelas, como Manolo de Huelva, como Ramo6n Montoya, como el
Nifio Ricardo, como Melchor de Marchena, de todas estas personas, grandes
artistas que yo oia, pues entonces yo digo hoy a tratar de hacer esto que hacen
ellos pero de otra manera distinta... Yo creo que lo que mas se ha
caracterizado en mi han sido los toques ritmicos, el ritmo que yo lo concebia
de otra manera, yo empecé a hacer muchos contratiempos que hoy ya se
hacen, pero creo que hoy se hacen demasiado, pero fui el primero que empez6
a poner estos toque que eran totalmente simples, a complicarlos un poco en el
sentido del contratiempo...

Defensor a ultranza del papel de la guitarra como acompanamiento por
encima de otras facetas (op. cit.): “A mi me ha interesado siempre el
acompahamiento, porque yo empecé en una época en que la guitarra
flamenca estaba hecha para acompaiar el cante y el baile...” ‘Morao’ se
muestra critico hacia ciertas derivas que toma la guitarra como acompainante:
“Como el cante también esta desvirtuao [sic], pues la guitarra también se esta
desvirtuando en el acompafiamiento”. ‘Morao’ opina que la guitarra de
acompanamiento ha sido vista como maéas facil que el toque de concierto,
aspecto en el que no esta de acuerdo.

Como tocaor, ha acompanado a Pastora Pavon, ‘La Perla de Cadiz’, ‘La
Paquera’, Lola Flores, ‘Terremoto’, ‘Chano Lobato’, entre otros muchos,
ademaés de participar, durante largo tiempo, en la compaiia de Antonio como
primera guitarra, compartiendo espacios con Antonio Mairena. Ademas, ha
gjercido como lanzadera de los jovenes valores gitanos de Jerez con su
empresa Gitanos de Jerez S.L. y con los “Jueves Flamencos”, hoy “Viernes
Flamencos”. Gan6 el Concurso de Cérdoba de 1965 y en 1969, la Catedra la
otorga el Premio Nacional de Guitarra, entre otros muchos premios y
reconocimientos que le llegaran, destacaremos el de ser nombrado Hijo
Predilecto de Jerez en 2016.

) Sobre la influencia que recibi6 de Molina, ‘Morao' le responde a
Alvarez Caballero (2003: 73):

Yo aprendi con Javier Molina y cogi su escuela, pero luego cada uno,
cuando se va formando artisticamente, si tienes cualidades para ta hacer de
esa base una nueva linea, pues la haces; si no, sigues aprendiendo de otros o
te quedas en el mismo sitio. Yo bebi de la fuente de la escuela de Javier
Molina pero creé mi propia linea.
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Doénde acaba el influjo de Molina y dénde
comienza el de ‘Morao’ resulta complicado de
definir, entre otros motivos porque solo tenemos
cuatro grabaciones de Javier. El propio ‘Morao’
incide en que cre6 su propia escuela y reformul6
el toque por bulerias. Asi pues, Brook Zern7o,
sobre todo referido a este toque por bulerias
expone:

También parece que [Manolo] Sanlicar y

otros creen que el sonido mas identificatorio de
la buleria de Jerez con su inconfundible poder y
pulso, debe més al genio de Manuel Morao que a
Javier. (No es de extranar, teniendo en cuenta
il que la buleria no terminé de plasmarse hasta la
Javier Molina y Manuel madurez de Javier).
‘Morao’ en 1942. Fotografia
proporcionada por el Centro
Andaluz de Documentacién
del Flamenco.

Su hermano menor Juan, Juan ‘Morao’ o

‘Moraito’” (1935 - 2002), también se form6 con

Molina. Fue su segundo guitarra y no lleg6 al nivel de valoracion que

alcanzaria su hermano Manuel. Juan es el padre del, posiblemente, guitarrista

mas querido por la aficién flamenca jerezana, el tristemente fallecido Manuel

Moreno Junquera ‘Moraito Chico’ (1956 - 2011), quien probablemente haya

enriquecido el toque por bulerias, por soleia y por seguiriyas, estilos ambos

con los que siempre se sinti6 especialmente identificado, como le indicaré a

Angel Alvarez Caballero (2003: 299): “A mi me gusta la guitarra al completo,
pero quizas en esos toques es donde mas me identifique”.

Como depositario de la tradicion familiar, ‘Moraito’ nunca fue
partidario de la fusion, asi se lo detalla a Alvarez Caballero mas adelante: “la
fusion a mi me suena que es una perifiaca, un rebujo de cosas que luego al
final ni es una ni es otra”. Moraito prefiere hablar de mestizaje, de encuentro
de musicas, comparandolo con la cria ganadera. Para él, el avance esta en
volver a las raices, a la pureza. Como tocaor, ha acompanado a ‘José Mercé',
‘El Torta’, Fernando ‘de la Morena’, los ‘Zambos’, Luis ‘de la Pica’, ‘La
Paquera'..., siendo Premio Nacional de Guitarra en 1972, en el certamen de la
Pefia ‘Los Cernicalos’.

70 ZERN, Brook: “Recordando a Javier Molina medio siglo después”. En
www.deflamenco.com. (2006). [en linea] [Consulta: 19/7/2017]. Disponible en Web:
Disponible en web: https://www.deflamenco.com/revista/especiales/recordando-a-javier-
molina-guitarrista-flamenco-de-jerez-brook-zern-1.html]

71 En grabaciones lo encontremos como Moraito Chico, pero para diferenciarlo de su hijo, nos
quedaremos solo Moraito o con Juan Morao para diferenciarlo igualmente de su hermano.
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Asi pues, esta tesis de la defensa de la pureza, del toque como
acompaflamiento lo ratifica Gerardo Nufiez (1961) quien responde a Angel
Alvarez Caballero (2003: 300) que él y ‘Moraito’ son dos tipos distintos de
guitarrista. Uno de los motivos que aduce es la diferencia de edad aun
perteneciendo los dos a la misma generacion, pero después comenta que “él
pertenece a la cultura gitana y yo no soy gitano” y que “Morao [...] se ha
encaminado hacia la guitarra soporte del cante” mientras que él, Gerardo, se
ha encaminado “a la guitarra soporte de cualquier cosa”.

A su vez, Moraito es padre de Diego Moreno Jiménez “Diego del
Morao” (1978), joven pero consolidado tocaor, heredero y depositario de una
de las sagas flamencas mas importantes, segiin estamos viendo. Torres (2012:
72), de hecho, lo define como “uno de los “nietos” preferidos del patriarca
Paco de Lucia”.

3.3.6.- La saga tocaora de los ‘Parrilla’

Comienza la estirpe con ‘Tio Parrilla’, es decir, Manuel Fernandez
Moreno (1904 - 1980), cantaor, tocaor y bailaor, y hermano ‘Gregorio Parrilla’
(Gregorio Fernandez Moreno, 1921), hijos a su vez de ‘Juanichi el Manijero’.
Hijo de ‘Tio Parrilla’ es Manuel Ferndndez Molina ‘Parrilla de Jerez’ (1945 -
2009), primo segundo de los hermanos ‘Morao' quien junto con sus hermanos
y estripe seran continuadores de esta saga flamenca.

‘Parrilla de Jerez’ se formé con Rafael del Aguila con quien comenzé en
1958 y debut6 con trece afios, un afio después, en la feria de Sevilla, lo que le
abri6 la puerta de los tablaos, en concreto Manolo Caracol se lo llevé a Los
Canasteros. Juan de la Plata (3005: 188 y ss.) recoge una entrevista de 1984
a ‘Parrilla’ en su libro El Flamenco que he vivido en la que expone que Rafael
nunca le quiso cobrar por las clases que le dio.

En 1963, con apenas dieciséis afios, graba su primer disco con “Tia
Anica la Pirifiaca” y su tio Gregorio “El Borrico”. A pesar de haber grabado
como solista, se le recordara siempre por su historico tandem con ‘La Paquera
de Jerez'. Ademas ha ejercido como compositor y su papel en la recuperacion
de los tradicionales villancicos de la campifia jerezana y sierra de Cadiz ha
sido fundamental en la rehabilitacién de la tradicional fiesta navidefia
denominada “zambomba” con los discos ‘Asi canta nuestra tierra en
Navidad”.

‘Parrilla’ no se dedic6 de manera regular a la ensenanza, pero dirigio
unos cursos de verano que organizaba la Catedra de Flamencologia dedicados
a Javier Molina. En 1973, recibe el Premio Nacional de Guitarra por parte de
la Catedra de Flamencologia. Muri6 a los setenta y tres anos tras pasar por
una larga enfermedad.

Su hermana Ana (1943 - 2004) fue una importante aunque, a veces,
olvidada bailaora. Su hermano Juan (1943) es padre de ‘Manuel Parrillai
(1967), también guitarrista e iniciado en los Jueves Flamencos promovidos
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por Manuel ‘Morao’, del flautista Juan Fernandez Galvez ‘Juan Parrilla’
(1968) y del violinista Bernardo Fernandez Galvez ‘Bernardo Parrilla’ (1969).

3.3.7.- Rafael del Aguila

Rafael del Aguila y Aranda (Jerez, 1900 - 1976) es un guitarrista
jerezano, no gitano y escasamente conocido por el gran publico debido a que
la mayor parte de su vida la pasoé recluido, fruto de algin tipo de agorafobia
no tratada, en su casa impartiendo clases de guitarra, tanto flamenca como
clasica en lugar de tener una actividad concertistica dilatada. No obstante, su
papel en el desarrollo y consolidacién de la escuela jerezana de toque esta
fuera de toda duda. Asi pues, Norberto Torres (2012: 73) lo considera el
“verdadero artifice de la solera del toque jerezano, el [...] encargado del
proceso de criaderas sobre la base aneja del Maestro Patifio, via
denominacién de origen Javier Molina”.

Es poco lo que podemos encontrar publicado sobre Rafael del Aguila.
Significativamente, de los mas de 18.000 registros de los que dispone el
Centro Andaluz de Documentaciéon del Flamenco sobre guitarra o sobre
artistas jerezanos, solo hemos encontrado una referencia, un articulo de
prensa de 1991 en el que dos de sus discipulos, José Luis Balao y Manuel
Lozano ‘El Carbonero’, reclaman el papel de este maestro de la guitarra.

Los testimonios publicados sobre su figura estan diseminados entre
articulos, libros y entrevistas que sacan su nombre a colaciéon por haber sido
maestro de tocaores de primer nivel. También contamos con dos entrevistas:
una de 1972 realizada por José Maria Velazquez-Gaztelu (1942) para Rito y
Geografia del Toque, ampliamente conocida por estar publicada en YouTube;
y otra, anterior a esta, de 1970 realizada por el insigne periodista jerezano
Juan Franco Martinez, mas conocido como Juan ‘de la Plata’ (1932 - 2015),
presumiblemente para un programa de radio, que desconocemos si llegd a
emitirse pero ha pasado desapercibida hasta que el Centro Andaluz de
Documentaciéon del Flamenco la ha digitalizado y nos la ha facilitado para el
presente estudio; quedando una transcripcion integra de la misma como
anexo.

Ademas, también existe una importante cantidad de testimonios orales
habida cuenta de que la mayoria de sus alumnos, una importante cantidad,
todavia viven y narran sus experiencias con este “hombre singular”. No
obstante, hemos querido centrarnos en los documentos publicados y aludir a
los testimonios orales cuando estos complementan a aquellos.
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3.3.7.1.- Esbozo biografico

Rafael naci6 en 1900. José M2 Castano (1970)72 apunta a que su familia
procedia de la vecina localidad de Arcos de la
Frontera. Siguiendo esta tesis, su abuelo seria
sochantre, es decir, cantor de coro eclesiastico,
motivo por el cual concluye Castano que le
vendria su conocimiento del c6digo musical. No
obstante, sea por modestia, sea por cualquier
otro motivo, Rafael del Aguila (en adelante,
RdA) en la entrevista que le realiza José Maria
Velazquez-Gaztelu (en adelante, VG) para Rito |
y Geografia en 1972, lo relativiza: i

VG: - ¢Y usted sabe musica, D. Rafael?
RdA: - Conozco algo, si. Conozco algo.
VG: - ¢Conoce usted el solfeo y...?

RdA: - Si, si. Conozco algo. No
demasiada musica, pero conozco algo.

Su acercamiento a la guitarra fue Retrato de Rafael del Aguila, obra de

relativamente tardio, puesto que comenzé a los Pedro Carabante, artista grafico y
P q vecino y alumno de Rafael. Extraido

diecisiete afios. Algunos alumnos de del Aguila dl Diccsotisiiods Blaitichos.
cuentan que el propio Rafael contaba que este

acercamiento fue a raiz de un concierto de

guitarra clasica al que asistio en el Teatro Villamarta y que le causaria gran
impresion. El propio Rafael expresa su acercamiento tardio a la guitarra y al
Flamenco en la entrevista que le hace Juan de la Plata en 1970:

RdA: - [...] yo no empecé a entender de esto hasta que no lleg6 1917,
entonces ya apenas habia cantantes. Lleg6 una vez ahi, a ‘La Primera de
Jerez’, pero yo no entendia de eso, fui alli por curiosidad. é¢no? Pero yo
recuerdo que en aquella época pues lo que se mentaba mucho era ‘La Nifia de
los Peines’, que era una maravilla, fue una maravilla, la garganta mas
portentosa que yo he conocido, y... también, este... ‘El Nino de Medina’, ‘El
Cojo de Malaga’; de Jerez, la célebre Luisa Requejo que es la artista, la mujer
que mejor ha imitado a la ‘Nina de los Peines’, nadie he escuchado yo igual
que ella, con su... de padre que era cojo, por cierto. Y... eso me recuerda a
aquel colmao de la calle Arcos, tan tipico. De aquella época también yo
recuerdo muy bien grupos de artistas... fue una época en el flamenco, pero en
el flamenco intimo porque no se escuchaba méas que en las juergas que
formaban en el colmao: ‘Carapiera’, el cantaor, ‘El Chuti'7s, aquel gran ‘Chuti’

72 CASTANO, José M2: Blog Los Caminos del Cante, “Con nombre propio: “Rafael del Aguila,
la citedra de una fuente escondida (22 entrega)”, entrada del 21/7/2016 [en linea].
[Consulta: 20/7/2017. Disponible en Web: https://loscaminosdelcante.com ]

73 Segln Blas Vega y Rios Ruiz (1988), El Chuti: Jerez. siglos XIX -XX. Cantaor. Destacé por
bulerias. (p. 248)
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con su traje gris y un sombrero de ala ancha color perla, chato, muy elegante,
muy tieso y que cantaba estupendamente...

En la entrevista de 1972, Rafael se presenta como alumno de Javier
Molina, por aquel entonces su suegro, suponemos que mantendria una
relacion de noviazgo con Concepcion, hija adoptiva de Javier Molina. No
obstante, dos afios antes, en la entrevista con Juan de la Plata (JdP) declara
que fue alumno de Cristobal Santano, guitarrista semiprofesional al que
hicimos referencia anteriormente, durante tres meses, pasando luego a dar
clases durante otros tres meses con Molina, fruto de los cuales poco sabia
tocar. Siendo esto asi, parece exagerado el papel de transmisor que se le ha
dado a Rafael del Aguila de las ensefianzas directas de Javier Molina.

Sea como fuere, Rafael dice que tras ese corto periodo de formacion,
empezaria una especie de gira por Cadiz y Malaga que le serviria de
formacion, como ocurri6 con los hermanos Molina y Chacon en el pasado. Asi
lo conto:

JdP: - [...] ¢Quién fue tu maestro, Rafael?

RdA:- Veras, yo recibi lecciones durante seis meses de un sordo
que habia aqui cerrajero que se llamaba Santano y, ademas,
estuve tres meses.

JdP:-¢Cristobal Santano?

RdA:-No me acuerdo del nombre.

JdP: -Si, Cristobal.

RdA:-No me acuerdo del nombre, si del apellido. Y otros tres
meses con el gran Javier Molina, que en paz descanse. Nada
maés. Después, con esos seis meses yo no sabia tocar casi nada,
pues me fui por ahi y anduve toda la provincia de Cadiz y de
Malaga con artistas que se presentaban y entonces, escuchando
a unos y a otros, pues fui aprendiendo, ya por mi cuenta.

JdP:- Y, ¢qué edad tendria entonces Rafael cuando ocurrié todo
eso?

RdA: - Pues, diecisiete afios.

A instancias de Velazquez-Gaztelu (VG), podemos complementar el
testimonio:

VG: - ¢Y qué maestro tuvo usted de guitarra?

RdA: - Pues a mi me dio dio lecciones Javier Molina, mi suegro,
en aquella época. Después yo ya estudié solo, con unos y con
otros, en fin.

A partir de ahi, el joven Rafael alternaria su incipiente labor de
guitarrista con la de barbero, oficio que heredaria por via familiar. Esta
barberia estaba situada en el Rastro, muy cerca de la Plaza del Arenal, en la
actual Pescaderia Vieja. Debido a ello, lo llamaban ‘El Nifio del Rastro’ o
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‘Rafael el del Rastro’, apodos que no le gustaron. Asi se lo expuso a Juan de la
Plata en 1970:

RdA:-En aquella época yo no me dedicaba verdaderamente a la
guitarra, sino por temporadas. Me ausentaba de Jerez y me iba a
Cadiz y me tragaba seis meses, después me reintegraba la
barberia que tenia me abuelo, a la que yo tenia que atender.
JdP:-T eras barbero, ¢en donde estaba esa barberia?

RdA:-En el Rastro, que entonces me decian ‘El Nifio del Rastro’,
Rafael ‘del Rastro’, me quedaba el nombre ‘del Rastro’. A mi no
me gustaba pero como no podia evitarlo, pues me aguantaba.

Alumnos de Rafael nos han referido como curiosidad que en dias
soleados se encontraban a Rafael cortandose él mismo el pelo en el exterior de
su casa con la tnica ayuda de un espejo, lo que vendria dado por su antigua
profesion y por su temor a salir de casa. En cualquier caso comenzo6 asi, Rafael
a actuar con cantaores de cierto renombre tanto de Jerez como de la provincia
de Cadiz, suponemos en fiestas particulares porque no hemos encontrado
menciones a su figura en la prensa, sobre los ‘Felices afos veinte’:

JdP: [...] Y el primer cantaor grande al que ta le tocaste la
guitarra, écomo se llamaba?

RdA:-El primer cantaor grande... pues esta dificil que me
acuerde porque hace muchos anos pero fueron cantaores de... le
toqué, era un cantaor muy bueno, al padre de ‘Chiquetete’, del
conjunto74 este que ha salido tltimamente, el padre que era... el
‘Pipoino’75, y al otro hermano también ‘Pipofio’ y a otro hermano
que le decian Rafael ‘el Sordo’ que cantaba muy bien. Después le
toqué al ‘Nino de la Isla de San Fernando’, le toqué a ‘Angelillo
de Cadiz’, le toqué a ‘Churringui’ 76, le toqué a otro que le decian
‘El Peste’”7, en fin a todos... a ‘Pericon’ le toqué mucho. En
aquello, era una época cuando yo empezaba que me tiré una

74 Trio “Los Gaditanos”

75 Segn Blas Vega y Rios Ruiz (op. cit.), Pipofio de Jerez: Nombre artistico de Antonio
Pantoja Jiménez. Jerez de la Frontera (Cadiz), siglo XIX-XX. Cantaor. Hijo de Tio Pipoiio y
padre El Chiquete. Su trayectoria artistica se desarroll6 tanto en las fiestas intimas como en
algunos espectaculos y tablaos. Destaco por bulerias, estilo en el que se le consideré un gran
intérprete. (p. 606)

76 Segtin Blas Vega y Rios Ruiz (op. cit.), El Churringui: Cadiz, siglo XX. Cantaor y bailaor.
Su trayectoria artistica se ha desarrollado principalmente en Barcelona, donde entre los
amnos 40 y 50 acuso en los tablaos y colmaos Villa Rosa, Patio Andaluz, La Macarena, La
Pafioleta, etc. (p. 248)

77 Seguin Blas Vega y Rios Ruiz (op. cit.) Nombre artistico de Antonio Martinez. Cadiz, siglo
XX. Cantaor. Su trayectoria artistica se proyecté en las reuniones de cabales, con
esporadicas actuaciones en publico, entre ellas en el IIConcurso Nacional de Alegrias,
celebrado en su ciudad natal en 1952. De amplio repertorio, se le consideraba un excelente
intérprete. (p. 600)
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temporada en Cadiz, alli que, por cierto, digo alguna anécdota
que, por cierto, a mi me gustaba mucho los huevos fritos con
tomate y yo paraba en lo de Pefiera que es una tienda muy
simpética, muy castiza y muy tipica de Cadiz que estaba en los
callejones de Cardoso y alli cuando terminaba, a las tres o las
cuatro de la manana, pues alli iba yo y alli me daba yo unos lotes
de comer y de Valdepefias y de unas roscas que habia en aquel
tiempo estupendas y aquello era una felicidad para mi.
JdP:-Esto era por los ‘Felices afios Veinte’, supongo...

RdA:-Si, si, por el veinte, el veintiuno por ahi.

Rafael compaginaria ambas profesiones durante esa segunda década
del siglo XX, hasta que se retir6 por motivos de salud no explicitados, pero
que podrian ser el germen de su futura reclusion. A su vuelta se dedica de
manera exclusiva a la guitarra aunque ya comienza su miedo a salir de su
entorno cercano, un miedo que muchos han vinculado con la agorafobia y que
probablemente o no tuvo tratamiento o no tuvo el tratamiento necesario, y
que a la larga lo acabaria enclaustrando. Asi lo expresa:

JdP:-Bien, Rafael, hablame ahora de los afios treinta, de tu
vida como guitarrista en aquella época, éti qué recuerdas de
entonces?

RdA:- Estuve unos cuantos afios retirado de la guitarra,
por.... motivos de salud. Y yo reanudé, pues... poco antes de
terminar la guerra, la guerra fue en el treinta y seis, bueno, eso
fue cuando empezo, pues... si, el aho treinta o treinta y uno, me
dediqué ya profesional definitivo.

JdP: -Y, étu saliste de Jerez alguna vez?

RdA:-Mmm... pero no lejos, porque como estaba nunca bien,
pues no me terminaba... alejarme de mi centro donde yo tenia
confianza: a Cadiz, a Sevilla, pueblos cercanos, a campos y
demas, pero lejos no.

JdP: -Bueno, debemos decir, sefioras y sefores, que Rafael
del Aguila es un hombre de constitucién més bien débil, siempre
ha estado aquejado de algun... (le corrige el propio Rafael) del
sistema nervioso, segin nos dice. Y... eso le ha dado a él...

RdA:- Me acomplejaba, me acomplejaba, naturalmente, no
me terminaba... por accidentes nerviosos, no terminaba de
alejarme, no fuera a verme en una situacion algo dificil... y eso
hacia que yo me atreviera a alejarme...

JdP: -Bueno, pero ti has tocado a muchos grandes artistas...
dime alguno.

RdA:- Han sido muchos... pues uno de ellos, a ‘Caracol’, le
tocado centenares de veces... a Aurelio Sellés de Cadiz, a
‘Pericon’ muchas veces, también al Pinto, también a Rengel, un
cantaor muy bueno que habia de Huelva...

JdP:-El mejor cantaor de serranas de los altimos tiempos...
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RdA:-También, aparte de eso, a ‘Juanito Jambre' 78, a
‘Mairena' cuando empezaba... al ‘Troncho’, a ‘Cabeza’79, el
célebre ‘Cabeza’... a José Duran, conocido por ‘El Tordo’, que
cantaba por seguiriya, por cierto, admirablemente... ya también
le toqué mucho a ‘Torrito’, nosotros lo conociamos por ‘Torrito’,
que por cierto, ademéas de un cantaor magnifico, una gran voz
que tenia, estupenda... era personalmente, particularmente una
gran persona, un muchacho formal, decente, recto, educado, era
un encanto tocar con él.

Rafael cuenta cuanto se solia ganar en dicha época, que no solo seria
ganancias a nivel econémico, sino que también en comida:

JdP: -Perdona, Rafael, que te voy a hacer una pregunta
ahora: ¢qué ganaba entonces un guitarrista y un cantaor?

RdA:- Pues... si daban veinte duros era una fortuna, dos
duros, cinco duros... pues estaba bien pagado.

JdP:-Eso era lo normal, é¢no?

RdA: - Si, por entonces.

JdP:-Y ademés, el vino y todo lo demés....

RdA:-El vino y las tapas y tal y cual, eso...[...]

En esta entrevista de 1970, Rafael aporta, ademés, nombres de
guitarristas que destacaban en esos primeros afios del siglo XX. Nombra a
Cristobal Salazar, a ‘Labioburra’ y a un jovencisimo ‘Currito el de la Geroma’
que ya por aquel entonces se dedicaria de algin modo a la guitarra, aunque
hubiese debutado poco tiempo antes como cantaor segun vimos
anteriormente. Considerando que Rafael y Currito son nacidos en el mismo
aflo, en 1900, observamos como Currito estaria ya consagrado como artista.
También, a instancias de Juan de la Plata, habla de como cantaba Manuel
Torres, al que escuch6 cantando saetas y no en una juerga flamenca:

RdA: -[...] Bueno, voy a recordar también de camino a los
guitarristas que habia entonces: Cristobal Salazar que era muy
bueno, el gran ‘Perico el del Lunar’ que era listisimo y un tal
Paco Rodriguez que le decia ‘Labioburra’, “labio de burra”...

78 Segtin Juan de la Plata (1961): Cantaor gitano, fiel imitador de Manuel Torre en los cantes
por seguiriya. En enero de 1930 fue ganador de la “Copa Jerez”, al quedar proclamado
triunfador en un concurso local de cante, celebrado en el teatro Eslava. (p. 57)

79 Segiin Juan de la Plata (op. cit.): Francisco Fernandez (Cabeza), viejo cantaor gitano,
fallecido también en 1955. Alterné en su juventud con las mejores y mds renombradas
figuras del cante de Jerez. Casi nunca actud fuera de su tierra natal. Era seguiriyero de voz
recia y rajo propio de la raza. Nunca quiso cantar fandangos, ya que los consideraba cante
facilén y poco flamenco. De una fiesta llegaron a echarlo por no querer cantar por el estilo
consignado.

Cabeza era primo hermano de La Pompi y del Nifio Gloria y tio de Sernita, habiendo
existido en su familia otros muchos y buenos cantaores.
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JdP: -é’Labioburra’? (le interrumpe)

RdA:- Pero que acompafiaba muy bien... Aquello fue una
época natural que no se escuchaba Flamenco nada méas que alli
en el colmao, se encerraban en los cuartos que habia interiores
y... yo me acuerdo que yo que estaba entonces empezando en la
guitarra, pues me colaba sin que me viera el camarero y algunas
veces me ponia a escuchar por la puerta y alli escuché yo
primera vez a ‘Currito el de la Geroma' que fue uno de los mas
grandes genios de la guitarra que yo he conocido.

JdP: - Y a Manuel Torres, élo escuchaste cantar alguna vez?

RdA: - Lo escuché cantar pero no en juerga. Lo escuché
cantar una vez en la calle Larga por Semana Santa en el... creo
que era el Lebrero o en el Casino.

JdP:-{Y cOémo cantaba Manuel Torres la saeta? (le
interrumpe)

RdA:- Te voy a explicar, te voy a explicar: yo estaba donde
estd el ‘Gallo Azul’ hoy, mas bien dicho, la confiteria La
Esperanza’, todo lleno de gente yo no pude acercarme mas y en
el silencio, desde el Casino... desde el ‘Circulo Lebrero' lleg6 la
voz rotundamente clara a mi que estaba en ‘La Esperanza’. Con
eso se puede comprender la calidad de la voz de aquel hombre
unico, la voz méas portentosa que yo he conocido, mas metalica,
mas profunda y mas dramatica para el cante.

3.3.7.2.- Posicionamiento estético

La entrevista de 1970, realizada por Juan de la Plata, comienza con una
pregunta que Rafael responde de manera llamativa:

JdP: -La guitarra, ¢flamenca o de concierto?

RdA: -Las dos.

JdP:-Flamenca y de concierto.

RdA:- Mas, mas el Flamenco que el concierto, porque aqui en
Jerez hay poca aficion al concierto.

Esto es, para Rafael la guitarra flamenca y la guitarra de concierto
estan en la misma posicion de partida, es el publico, la aficién, el que hace
decantar la balanza hacia la guitarra flamenca y no la perspectiva del artista.

Para finalizar dicha entrevista, Juan de la Plata le pregunta a Rafael por
los guitarristas actuales [los que estan en boga en 1970, obviamente] que mas
le gustan. Resulta interesante que Rafael duda nuevamente si responder por
guitarristas flamencos. Rafael nombra a ‘Paco de Lucia’, entre otros, quien
sonara en la entrevista por bulerias como ofrenda, aunque la grabacion se
corte sin poder oirla:

JdP: - [...] Y ahora si quieres decir alguna cosa mas, Rafael,
quisiéramos, tenemos gran interés en que ta nos digas qué
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guitarrista, qué concertista de guitarra de los de hoy te gustaria
escuchar ahora.

RdA: - De flamenco, ¢no?

JdP: -Si, de flamenco.

RdA: - Solistas de flamenco. Bueno, ahi hay un grupo de unos
cuantos que son extraordinarios todos. Voy a mentarlos:
‘Paquito de Lucia’, ‘Sabicas’, ‘Juanito Serrano’, ‘El Serranito’, y...
eso son los que yo veo hoy dia més maravillosamente como
guitarristas.

JdP: - Entonces, ¢ta quieres escuchar a uno de esos ahora?

RdA:-Si..., si puede ser pues...

JdP:-Pues entonces, Rafael, para ti, en especial, estas bulerias
que nos toca ‘Paco de Lucia’...

) Dos anos mas tarde, en la entrevista que le hace Velazquez-Gaztelu, del
Aguila responde que la guitarra actual esta en mejor estado que la de su época
de juventud:

VG: - ¢Qué diferencia encuentra usted, Rafael, entre el toque
de guitarra de su época joven, y el toque de guitarra de ahora?

RdA: -Pues muchisima. Hay una di... Ahora se toca la
guitarra cinco o seis veces maés dificil, mas flamenca y mas bien.
Esto de la guitarra, es mucho mas bonito el flamenco actual que
antes.

En esta misma entrevista, la de 1972, amplia, mas adelante, este y el
anterior testimonio:

VG: - Y usted que ve la vida de la guitarra, équé evolucion le
usted mas adelanto?

RdA : - ¢La guitarra flamenca?

VG: - Si, la guitarra flamenca.

RdA: La guitarra flamenca ha llegado hoy en dia a una altura,
que yo creo que no se podra pasar mas. Hoy en dia hay
guitarristas muy notables como Paco de Lucia, Sabicas, el
Serranito, o este chico de Sanlacar, Manolo Sanlicar, que gusta
una cosa enorme en la guitarra. No creo que se pueda avanzar.

VG: - ¢Pero eso ya son como concertistas de, de guitarra,
éno?

RdA: Concertistas, si, de flamenco, de flamenco, si. Hablo de
la guitarra flamenca. Yo, la guitarra clasica de Andrés Segovia,
€s0 pues es otro, otra cosa.

VG: - ¢Y es guitarra como de concierto es buena para
acompaiar al cante, o no es?

RdA: éComo, la guitarra como instrumento?

VG: - No, la guitarra ésta, casi de concierto ya, como la de
Paco de Lucia.

RdA: - Si, si. El concertista puede acompanar el cante.
Natural, no lo hara tan perfectamente como él que se dedica a
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acompaifiar al cante. El que se dedica a acompaifiar el cante esta
méas, domina mas el cante, de ritmo, etc. Y el concertista pues es
muy musical, ¢no? Pero si puede un concertista acompanar y
cumplir. Es mas facil que acompafiante poder hacer solos de
guitarra8°. Entonces es mas dificil, hay que estudiar mucho.

El final de la entrevista con Velazquez-Gaztelu lo pone una pregunta
sobre el toque de Jerez que refleja, igualmente, su vision sobre el toque
jerezano:

VG: - Y el toque de Jerez, cqué le parece a usted?

RdA: - Hombre, el toque de Jerez es muy gitano, muy
flamenco, en particular la buleria. Esta tierra es adonde ha
nacido la buleria, y Jerez el que ha creado la buleria. Esto aqui,
se le da un aire y una cosa distinta.

En resumidas cuentas, a pesar de su “encierro” vemos como Rafael esta
al tanto del camino que va tomando la guitarra de manos de ‘Paco de Lucia’,
‘Manolo Sanlacar’, o ‘Serranito’ y lo considera la cima a la que aspira la
guitarra flamenca, en lugar de considerarlo una deriva decadente. Por otra
parte, no considera este toque excluyente del toque de acompanamiento.
También observamos que aunque se centra en la guitarra de flamenca, nunca
deja de pensar en la guitarra de concierto que seria, segin algunos
testimonios, la que realmente le gustase, dedicAndose a la flamenca por
necesidades vitales. Y en esta guitarra flamenca, remarca lo gitano, el aire, el
ritmo que tiene la guitarra en Jerez, en especial en el universo sonoro de la
buleria, que podemos enlazar con la vision de otros guitarristas jerezanos.

3.3.7.3.- Trayectoria artistica v grabaciones

Como hemos podido observar, la trayectoria artistica de Rafael del
Aguila fue bastante corta por mor de sus problemas nerviosos, de su conocida
agorafobia que lo acabaria recluyendo en su casa. No obstante, tendria su
trayectoria artistica dos etapas:

Una primera etapa desde finales de la primera década de siglo XX
hasta algiin momento de la segunda década en la que alternaria su labor como
guitarrista con la de barbero y que seria interrumpida por motivos de salud.

Una segunda etapa, ya iniciada la tercera década en la que se dedic6 en
exclusividad a la guitarra. Esta segunda etapa duraria aproximadamente otra
década. En ella, hemos visto que nombra a ‘Pericon’, Aurelio Sellés, ‘El Nifio

80 Deducimos que lo que quiere decir Rafael es: “Es mas facil ser acompafiante que poder
hacer solos de guitarra. Entonces es més dificil, hay que estudiar mucho.”
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de la Isla’, a Tomas Torres, a Antonio Mairena, a ‘El Tordo’, ‘Juanito Jambre’,
‘Manolo Caracol’, entre otros cantaores a los que acompaina. Por lo que se
deduce de sus palabras, la mayoria de estas actuaciones tendrian lugar en
colmaos y fiestas particulares, que no dejarian mayor huella en prensa, habida
cuenta de lo mal valorado que estaba el Flamenco. También lo hemos
encontrado formando parte del cuadro flamenco dirigido por Sebastian
Nuilez hacia 1935.

Asi pues, esta participacion en fiestas particulares para los “sefioritos”,
nos las confirma Gerardo Nuilez en su conversacion con el critico y escritor
Angel Alvarez Caballero (2003: 68):

Mi maestro me comentaba que en su juventud la inica manera que
tenian de trabajar eran las fiestas de los senoritos, y me contaba que se iban al
teatro Villamarta, a las escaleras del Villamarta, con la guitarra sin estuche en
la mano, alli esperando a que algtn senorito viera a darles alguna fiesta

Hacia la cuarta década del siglo XX, Rafael abandonaria la escena
artistica y se concentraria en las clases que impartia en su casa del Reventon
de Quintos en la Barriada de Torresoto, donde vivi6 hasta su muerte.

Rafael del Aguila nunca grabd, al menos no realizd grabaciones
comerciales y desconocemos si existe alguna grabacién de indole doméstica
que le tomase algin discipulo suyo o algin particular por lo que no podemos,
y a la espera de que aparezca alguna, analizar su toque mas alla de los
testimonios orales que nos puedan llegar. Esta ausencia de grabaciones la
expuso el propio Rafael a instancias de Velazquez-Gaztelu en 1972:

VG: - ¢Y discos hizo usted? ¢Llegb usted a hacer discos?

RdA: - No. En aquella época habia, no habia facilidad para el disco.
Trabajaba en las juergas, de noche, en las fiestas, en fin, pero vamos,
privadas.

3.3.7.4.- Labor did4ctica

Como hemos visto, Rafael abandona su trayectoria concertistica y se
centra en la ensefianza. Por esos problemas nerviosos, esa agorafobia que
padecia, se acaba recluyendo en su casa evitando, cada vez mas, su contacto
fisico con el exterior. Asi pues, las lecciones que impartia en su casa se
acabaran convirtiendo en su principal sustento durante practicamente
cuarenta afios en los que formoé a guitarristas, tanto en Flamenco como en
clasico, mucho de los cuales acabarian siendo primeras figuras del toque,
otros muchos serian figuras mas o menos circunscritas al ambito local y,
finalmente, a una gran masa de guitarristas aficionados.

Su sistema de ensefianza nos llega a través del testimonio de sus
alumnos. Rafael reuniria a un buen nimero de alumnos en una habitacion,
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mientras que él estaba en otra. Cada cierto tiempo, se producia el “cara a
cara” con el maestro que ensefiaba un fragmento mediante la imitacion, es
decir, de manera oral, ya fuese de clasico o de flamenco, volviendo a la
habitacién donde estaban los demés para practicarlo. Asi se lo explica
Gerardo Nufiez a Angel Alvarez Caballero (2003: 68 - 69):

Y como la ensenanza era oral, td entrabas, te ponia un trocito de
falseta y te ibas al otro cuarto a estudiarla, y pasaba otro alumno; después
pasaba otra vez... Y asi pasabas dos veces, dos momentitos, y esa era la clase.

Este sistema de ensefianza, implicaria no solo la formacién directa del
maestro sobre el alumno, sino también la influencia entre alumnos. Este
ambiente propiciaria que unos alumnos, los mas preparados, fuesen en cierto
modo los guias de los menos aventajados, implicando pequenos y naturales
“piques” entre ellos en forma de concursos y afdn de emulaciéon. También
resultaria estimulante la visita de los alumnos ya consagrados, momento que
era visto por sus alumnos como magico. Este ambiente hubo de ser muy
enriquecedor para los jovenes aprendices que encontraron en la casa del
maestro Rafael el ambiente idoneo, el caldo de cultivo, para sus inquietudes
instrumentales. Asi lo narra nuevamente Gerardo Ntfiez (Alvarez Caballero,
2004: 69):

Entonces habia lo que era encontrarse en el ambiente, yo era muy
pequeno pero alli me encontraba con mucha gente, y alucinaba. El hermano
de ‘Periquin Nifo Jero', el Antonio, que era un poco mas mayor que nosotros,
no daba clase pero venia siempre alli, y él nos pinchaba para hacer un
concurso por buleria. Y claro él tocaba muy bien y nos llevaba a nosotros al
huerto, ¢no? y entonces empezaremos cinco o seis nifios tocando por bulerias,
y la imagen que recuerdo es que en el momento se abri6 la puerta de mi
maestro con un palo: “Jero, te he dicho ya que no vengas por aqui!!. Y
entonces Jero tiraba la guitarra, salia corriendo por los callejones y mi
maestro con el palo detrés.

Sus alumnos y un articulo de 1975 en ABC a tenor de un homenaje que
recibio por parte de la Pefia Flamenca ‘Los Cernicalos’ nos refieren una
practica habitual de Rafael como maestro: la improvisacion y creacion
musical para ofrecer a sus alumnos algan tipo de dificultad asumible para
cada cual, es decir, un intento de personalizacion de la ensefianza en funciéon
de las posibilidades técnicas que tenia cada uno y que complementarian a los
estudios y piezas habituales en su repertorio. ‘El Carbonero’, en una
entrevistas! que le realiza José Galvez, dice que Rafael “era muy personal, era
un creador” y confirma esto que decimos.

81 Entrevista disponible en Youtube y publicada por Carboneroguitarrista:
https://www.youtube.com/watch?time_ continue=753&v=twk40bQWVGA
(consulta: 16/8/2017)
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Segun esto, Rafael improvisaria pequefios motivos o fragmentos
musicales que serian imitados y aprendidos por sus alumnos. Una vez
aprendido, el maestro preguntaba a su alumno qué es lo que estaba tocando,
por donde iba y €l lo prolongaba con otro fragmento creado casi sobre la
marcha. Es decir, Rafael no seguiria un ‘método’ propiamente dicho, sino que
que tendria una base de piezas clasicas y toques flamencos que
complementaria con pequenas improvisaciones-composiciones que crearia en
funcién de las posibilidades técnicas y el nivel de desarrollo de cada alumno.

Rafael del Aguila no fue exclusivamente un guitarrista, o un maestro,
flamenco. Rafael del Aguila, por los testimonios que conservamos fue un
amante de la musica en general: “Teniamos la suerte de que era aficionado a
la misica en general”, le dice Gerardo Ntufiez a Angel Alvarez Caballero
(2003: 68). ‘El Carbonero’ llega a decir en la referida entrevista, aspecto que
nos llegan por otros alumnos, que a Rafael, de hecho, no le “gustaban las
juergas”.

En un testimonio similar, del amor de del Aguila por la musica en
general y no solo el Flamenco, abunda Paco Cepero (1942), igualmente a
Alvarez Caballero (2003: 68):

[...] era un gran guitarrista y un gran musico. El nos ensefi6 a amar la
guitarra, y sobre todo la cuestion de darle los matices a la guitarra, eso si me
lo ensefi6 Rafael del Aguila; matizar, la forma de matizar, y eso porque él
también sabia muchas obras clésicas y nos las ponia, Tarrega, Albéniz, cosas
totalmente diferentes al flamenco, pero era para que nosotros aprendiéramos
a matizar y darle otro colorido diferente a la guitarra, y eso también me valié
bastante.

También José Luis Balao82 (1938) se centra en su dimensiéon musical
no restringida al Flamenco, poniendo énfasis en la importancia de la misma
de cara a la interpretacion:

Para mi Rafael del Aguila fue una persona importante en mi vida,
porque me aficion6é a la musica clasica. El me ensenaba flamenco, pero
también musica de Tarrega, de Fernando Sor, de Albéniz, de Falla, en fin, de
todos los autores nacionales e internacionales de musica clasica, porque
también me descubrié a Chopin, a Beethoven y Bach.

En otra entrevista, esta vez a Francisco Sanchez Mfugica, Balao 83
detalla:

82 PEREIRA, Fran: “Para dar clases hay que tener mucha paciencia y ejercer de psicologo” en
Diario de Jerez, entrevista a José Luis Balao publicada el 25/11/2012 [en linea]. [Consulta:
11/8/2017. Disponible en Web: http://www.diariodejerez.es]
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La primera obra clésica que me puso fue Serenata andaluza de
Joaquim Malats. Y luego me puso a Tarrega, Albéniz... Yo escuchaba a Bach, a
Wagner... Me abria a la musica, no solo al flamenco, porque aqui al final era
tocar por bulerias y pare usted de contar: echa un vaso, primo. Aqui nadie ha
tocado por guajira, colombiana, peteneras, serranas...

‘Pepe Moreno’ (1948 - 2017), quien a la postre seria profesor de
guitarra flamenca en el Conservatorio Municipal, mas tarde Escuela
Municipal de Musica84, abundaria en esta cuestién en una entrevista a Diario
de Jerez®s:

Rafael sabia solfeo y cuando te habia ensefiado la solea, la malaguefia
o la seguiriya te ponia partituras clasicas. Ponia un preludio de Chopin para
guitarra, el Colibri o el Romance Anénimo. Te metia en otro mundo donde
aprovechabas todo ese conocimiento para después adaptarlo al flamenco. [...]
A todos nos ampli6 el horizonte del diapasén. Por ejemplo, la 'Tocata y fuga
en Re menor' de Juan Sebastidn Bach suena a flamenco.

En el terreno flamenco, nos llega por sus alumnos que lo primero que
ensenaba eran tientos. Suponemos que el compéas cuaternario y el aire lento
de los mismos serian valorados por Rafael como un inicio valido para iniciarse
en la colocacién de manos, los acordes basicos del toque ‘por medio’ y en la
pulsacion, a los que seguirian las sevillanas, para contrastar con el compas
ternario y las tonalidades mayores o menores; a partir de aqui, cada uno
seguia un itinerario mas o menos personalizado. Los tientos que aludimos son
tocados por ‘El Carbonero’ en la aludida entrevista con José Géalvez quien,
sintomaticamente, exclama: “yo creo que esos tientos los hemos hecho todos
los guitarristas”.

No obstante, a pesar de que Rafael conocia el cédigo musical y tenia
gran cantidad de partituras en casa, la ensefianza era eminentemente oral, es
decir, se basaba mas en la imitacion y repeticion que en la lectura del codigo
musical que Rafael recomendaria como complemento, al menos al final de su
trayectoria. Nos llega por sus alumnos que Rafael recomendaba aprender
solfeo a los alumnos que veia méas aventajados, o a los que mostraban ciertas
inquietudes, poniéndolos en contacto, con el entonces director y fundador del
Conservatorio Municipal, Don Joaquin Villatoro Medina (1911 - 1987). Asi lo
expone Rafael en la entrevista de 1972:

83 SANCHEZ MUGICA, Francisco: “Me despierto con misica en la cabeza” en La Voz del Sur,
entrevista a Jose Luis Balao, publicada el 12/9/2015 [en linea]. [Consulta: 18/7/2017].
Disponible en Web: http://www.lavozdelsur.es]

84'Y repentinamente fallecido mientras redactamos este trabajo, por lo que sirvan estas lineas
de brevisimo homenaje y recuerdo a su figura.

85 [SIN FIRMA]: “Si quieren incluir el flamenco en el aula con un libro no funcionara” en
Diario de Jerez, entrevista a Pepe Moreno publicada el 8/6/2014 [en linea]. [Consulta:
9/8/2017. Disponible en Web: http://www.diariodejerez.es]
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VG: -¢Y usted a sus alumnos les ensefia, ademéas de guitarra, musica
de, de...?

RdA: -Les ensefio miusica para oir. Porque, natural, ensefar solfeo
pera mi, hoy dia, es muy molesto. Hay que cantar, hay que medir, es muy
pesado. Asi que a algunos les aconsejo que estudien musica aparte, solfeo. Yo
enseio obras, pero las tienen que aprender conmigo de memoria.

‘Nifio Jero’ cuentasé que Rafael del Aguila le cobraba seis duros (treinta
pesetas) por tres dias de clase y que, a veces, no podia pagarle motivo por el
que le iba por petréleo para que le diese un par de clases mas, es decir, una
suerte de trueque.

Por su labor de ensenante, la Catedra de Flamencologia le otorg6 a
Rafael 1967, el mismo ano que se le otorgd en su categoria a Enrique Morente,
el Premio Nacional de Ensefianza que le fue entregado en su propia casa por
el concertista de guitarra Manuel Cano, ante la negativa a acudir por parte de
Rafael, que analizaremos seguidamente.

3.3.7.5.- Su retiro y su vida bohemia

Realmente, no sabemos qué mal aquejaba a Rafael, algunos alumnos
apuntan a que fue fruto de un desengano amoroso. Rafael cuenta, en la
entrevista de 1972, que recibid clases con Javier Molina, entonces, en 1917, su
suegro; aunque no podemos asegurar que ese desengano amoroso fuese la
causa real ni que esa relacion infructuosa fuese la mantenida con la hija de
Molina.

En cualquier caso, ese mal estd ya presente en su juventud,
impidiéndole alejarse de “su centro”, de su casa situada “al final de la calle
Larga del llamado Reventén de Quintos, o barriada de Torresoto”. Como
referiamos, ese mal, ese miedo, no debio6 estar tratado o no debidé haber sido
tratado en condiciones.

Seglin nos cuentan sus alumnos y segin leemos en Juan de la Plata,
Rafael comeria en un bar cercano, “La Guapa”, que al final le prepararia la
comida y se la llevaria casa o seria algin discipulo suyo el que se la recogiera.
Anos antes, segiin Juan de la Plata, seria una suerte de frontera natural de la
cual no pasaba, pero a la que finalmente no llegaba. En la entrevista con
Velazquez-Gaztelu de 1972, y de manera significativa, lo vemos practicamente
pegado al quicio de su puerta, por lo que podemos observar que “su universo”
fue progresivamente reduciéndose a su casa. Al igual que con la comida,
serian sus discipulos y otras personas cercanas quienes le servirian de
contacto con el exterior realizdndole compras que irian desde ropa a
medicamentos o tabaco, ademas de la comida.

86 Video alojado en Youtube por Nifio de Bela, publicado el 25/5/2013 y disponible en esta
direcciéon: https://www.youtube.com/watch?v=AlHdrBRRPmE&feature=youtu.be (tltima
consulta: 16/8/2017)
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Asi pues, Rafael desarrollaria un modo de vida que, quienes lo
conocieron, coinciden en tildar de bohemio, raro, reconociendo su caracter de
“hombre singular” durmiendo de dia y viviendo de noche y acumulando toda
clase de objetos, en especial libros y partituras. Nos llega también, por
testimonio de sus alumnos, que era un gran aficionado a la astronomia y
procuraba estar al tanto de todos los supuestos avistamientos de OVNIS, que
entre la década de 1960 y 1970, se daban en Jerez. Recoge Juan de la Plata y
cuentan sus alumnos que su casa era muy modesta, casi en ruinas, incluso
apuntalada y con algunos desprendimientos en el techo que hacian posibles
las goteras en invierno y que vivia con algunos perros. No solia tenerla muy
aseada u ordenada y si atestada de libros, partituras y revistas que solia
vender o alquilar como complemento a las clases que impartia.

José M2 Castanio recoge el testimonio de Alfredo Benitez, que fue
alumno suyo:

Cuando ibamos a dar clases teniamos que hacernos sitio entre una
infinidad de libros, partituras y todo tipo de cosas que iba acumulando.
Teniamos que ir a dar las clases al atardecer porque por la manana dormia y
no se le podia despertar o te ganaban las bronca.

Testimonio en el que abunda Gerardo Nufiez en cuanto al peculiar
modo de vida de Rafael del Aguila (Alvarez Caballero, 2003: 68 - 69):

El vivia en una chabola, era muy mayor [...], se retir6 a una chabola en
el barrio bajo de alli en Jerez, durante treinta o cuarenta afios no volvi a
subir al pueblo, encerrao [sic] en su casa, y nosotros los alumnos le haciamos
los mandaos [sic] [...]. Creo que habia tenido un desengaino amoroso, y que
por eso se encerrd en su casa.

La chabola de Rafael del Aguila estaba toda llena de libros, y habia
muchas guitarras para practicar. El viejo maestro empezaba las clases a partir
de las seis de la tarde, porque €l se levantaba todos los dias a esa hora, y a las
seis de la mafiana estaba todavia dando clases, a los procesionales y a todo el
mundo. Su casa era como centro de reunion.

Cepero, también a Alvarez Caballero (op. cit.) incidird en su encierro
fruto de su enfermedad y su papel de maestro:

Era una persona que estaba bastante enferma, tanto es asi que él no
queria salir, él estaba metido en su mundo como guitarrista Su principal labor
fue didactica, totalmente, a él no habia quien lo sacara de su casa porque
tenia una enfermedad que no sé como le llaman a esto, una enfermedad que
tenia temor a todo, y entonces no salia de su casa.
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Juan de la Plata, en El Flamenco
que he vivido y en un articulo publicado en
2012 en Diario de Jerez$7, cuenta que
mantuvo una importante amistad con
Rafael al que siempre consider6 un
hombre culto, bueno y educado, que nunca ) :
quiso vanagloria, un humanista con el que ,\
se podia mantener una conversaciéon del * f i
tema que fuese, testimonio que concuerda Al g o
con el de sus discipulos. Cuenta Juan de la  Fotografia de Rafael del Aguila,
Plata.que lo soli.a} vjsitar de madruga(.fla, a ;ﬁi2@;;}1?32?‘2;?&??;2&?
la salida del periodico en el que trabajaba, entre libros, goteras y cuerdas de
y cuyas visitas aprovechaba para que
conociera a otros maestros de la guitarra como Juan Serrano o Manuel Cano.
Narra igualmente que, cuando transcurria cierto tiempo sin visitarle, Rafael le
enviaba cartas manuscritas. Cuenta también que “como carecia de Seguro de
Enfermedad, en cierta ocasi6on le tramitamos el carnet de la Beneficencia
Municipal, para que pudiera ser atendido si le fuera necesario”.

En 1967, como indicAbamos, la Catedra de Flamencologia le otorg6 un
premio, el Premio Nacional de Ensefianza y Maestria, a su labor como
maestro de guitarristas que no fue a recoger en una funcién en el Teatro
Villamarta y que le fue entregado en su casa, segiin nos cuenta Juan de la
Platass:

Como el viejo maestro era enemigo de salir de su casa, mas alla del bar
de La Guapa, recordamos que cuando fue premiado por la Catedra nos puso
mil excusas para no asistir a Villamarta a recibir dicho galardon. El altimo fue
que no tenia ropa que ponerse y, cuando le dijimos que le comprariamos un
traje, se nos vino abajo, diciendo que se asfixiaria si subia la empinada cuesta
de su calle. Entonces le ofrecimos ponerle un coche a la puerta. Hicimos lo
increible porque fuera a Villamarta, pero fue imposible. No hubo manera de
convencerle. Rafael padecia de agorafobia, miedo a los espacios abiertos, y no
saldria de su casa, en ninguna circunstancia. Pero el premio se le llevo a su
casa. Su arte se lo merecia. Y su persona, también.

Algo parecido, incrementado por el inexorable paso de los afos,
ocurriria en 1975, un afo antes de su muerte. La Pena Flamenca ‘Los
Cernicalos’ le brind6é un homenaje al que no acudi6. En el ABC de 3 de junio
de 197589, nos es narrado el evento a través de Jeronimo Roldan que, de
hecho, lo titula “Festival flamenco en Jerez. Un homenaje sin protagonista”

87 DE LA PLATA, Juan: “Rafael del Aguila, un genio entre libros, goteras y cuerdas de
guitarra” en Diario de Jerez, articulo publicado el 17/9/2012 [en linea]. [Consulta:
13/8/2017. Disponible en Web: http://www.diariodejerez.es]

88 (op. cit.)

89 ROLDAN, Jerénimo: “Festival flamenco en Jerez. Un homenaje sin protagonista” en ABC,
edicion de Andalucia, articulo publicado el 3/6/1975 [en linea]. [Consulta: 13/8/2017.
Disponible en Web: http://www.abc.es]
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En él se destaca su delicado estado de salud y su historica agorafobia.
Participaron en el mismo ‘Parrilla’, Juan ‘Morao', Isidro Sanlicar, José Maria
Molero, los hermano ‘Jero’, Aparicio, Alfredo Benitez y cantaores como
‘Agujetas el viejo’, “Tio Borrico’, ‘Curro Malena’, ‘Luis de Pacote’, ‘Nano de
Jerez’, ‘Mateo Soled’, ‘El Gasolina’, entre otros.

3.3.7.6.- Los discipulos de Rafael del Aguila

En mas de tres décadas dedicadas a la ensefianza de la guitarra, del
Aguila dej6é una cuantiosa némina de guitarristas por él formados, muchos de
los cuales llegarian a ser primeras figuras del toque, otros muchos
permanecieron en el dmbito local, y otros muchos se mantendrian como
aficionados a la guitarra, algunos de los cuales impartiendo ensefianzas a
principiantes.

En las dos entrevistas mencionadas, el nombre de sus alumnos es algo
recurrente. Juan de la Plata le pregunta por los alumnos que ha tenido a lo
largo de su trayectoria como maestro de guitarristas:

JdP:-[...] Por ultimo, Rafael, queremos que ti nos hables de los
alumnos que ta has tenido en estos veinte afnos de ensefianza flamenca por los
cuales te dio tan justamente la Catedra de Flamencologia, el Premio Nacional
de Ensenanza; premio que te entreg6 personalmente, segiin recordamos, el
gran concertista Manolo Cano en una noche memorable en que vinimos aqui
hasta tu casa del Reventon de Quintos para felicitarte y abrazarte. Queremos,
Rafael, que ti nos digas, ¢quiénes son los alumnos mas destacados tG has
tenido en estos veinte afios?

RdA: - Mmmm. He tenido bastante que son profesionales, bastantes
hay. Entre ellos, porque tenia... tiene unas condiciones estupendas... José
Luis Balao, voy a citar a José Luis Balao, Ceperito, Moreno, Lorenzo Aparicio,
Cantalejo, unos cuantos asi... y actualmente hay dos que creo que llegaran
muy lejos: uno es un nifio con once anos que se llama Juanito Santos y otro
muchacho un poco mayor que se llama José Maria Molero. Los dos tienen
grandes condiciones, creo que llegaran bastante lejos.

En la entrevista con Velazquez-Gaztelu, dos anos mas tarde, también
salen sus alumnos a colacion:

VG: - ¢Y alumnos suyos, quién son ahora? ¢Algunos mas distinguidos?

RdA: - Han sido muchos, éno? Entre ellos, los hermanos Parrilla, José
Luis Balao, Ceperito, José Maria Molero y Lorenzo Aparicio que esta
actualmente a por el Japon, por alli. Y muchos mas.

VG: - ¢Y todos vienen aqui a su casa?

RdA: -Umm... unos se acuerdan y otros no se acuerdan.

VG:- Si.

RdA: - Es la corriente del maestro. Después, ellos son jovenes,
entonces se van por alli y ya la vida pues los aparta de uno. Y entonces se
acuerdan y vienen a verme de cuando en cuando.
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Al contrario que con Javier Molina, del que conociamos a pocos
discipulos reconocidos, con Rafael del Aguila conocemos a la mayoria, sobre
todo a los que llegaron a ser profesionales. Algunos de estos discipulos9° son:

« Lorenzo Aparicio Martinez-Rodriguez (1928)

« Francisco Espinosa: Encontramos a Espinosa activo en las décadas de los
afos 20 a 40 en diversos establecimientos, en alguno de los cuales comparte
espacio con el guitarrista Manuel Morales, siendo ambos discipulos de
Rafael del Aguila. Por Juan de la Plata (1961 : 133), sabemos que se traslad6
a Barcelona hacia aproximadamente la década de 1950 “donde es
considerado uno de los mejores profesores de dicha capital”. Es padre del
también tocaor Paquito Espinosa.

» Manuel Morales: Como apuntdbamos con Espinosa, lo encontramos activo
en la década de los 20 a los 40. Especialmente interesante es encontrarlo al
mando de una troupe flamenca jerezana que hacia su debut en 1928 en la
“gran fiesta de mayo de la Venta Manolo, antigua de San José”.
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Cartel extraido del articulo de Pepe Marin: “Un cartel con 86 afios de edad”, articulo
publicado el 24/9/2014 en masjerez. [en lineal].

« Fernando de la Rosa: Gracias a Juan José Rosa9t, sabemos que es nacido en
Jerez en 1932, siendo alumno de Javier Molina y, méas tarde, de Rafael del

90 Listado no exhaustivo.
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Aguila de quien, ademas, fue vecino. Su carrera artistica comenzé junto a
Juan Moreno, Moraito Chico, con quien mantuvo, ademas, una importante
amistad. Juan de la Plata (1961 : 136) le hace participe de “una larga
experiencia de tocaor y unos conocimientos poco comunes de la guitarra,
que le hacen figurar como un apasionado intérprete de los toques
flamencos”. Moriria en 1962, un ano mas tarde de esta resefia, siendo atn
muy joven y en su ciudad natal tras emigrar a Barcelona.

« José Luis Balao Pinteno (1938), de familia acomodada, empez6 a los doce
afnos, siguiendo los pasos de su hermano mayor de quien aprenderia en sus
inicios. Como le refiere a Fran Pereira92:

Seran cosas del destino, porque si en vez de una guitarra mi hermano
hubiese comprado un violin o un piano ahora seria violinista o pianista.
Nunca pensé que iba a vivir de la musica y la guitarra. Fue como un camino
sin retorno, porque nunca he podido parar

Al poco tiempo, continuaria su formacion durante tres meses con
Javier Molina, para proseguirla con Rafael del Aguila quien lo introduciria no
solo en el Flamenco, sino en toda la musica en general. En la entrevista con
Francisco Sanchez Mugica%3, Balao expone:

Rafael (del Aguila) fue verdaderamente el que me inicié porque con
Javier estuve poco tiempo. El leia musica, sabia leer partituras, tenia ya un
toque mas moderno; me abria a la musica, no solo al flamenco.

Tras acompaiiar cantaores como ‘Sordera’ o ‘Terremoto’, Balao parte a
Madrid donde, como era lo habitual, comienza a trabajar en los tablaos,
volviendo a Jerez, tras un periplo internacional, para estar junto a su familia.
Ante la falta de oportunidades que Balao relaciona con no ser gitano9%4 y haber
sido ‘olvidado’ durante el tiempo que estuvo fuera, abri6 una academia junto
con ‘El Carbonero’ en 1981, aunque maés tarde se separarian.

91 ROSA SANCHEZ, Juan José: Blog Gente y Habitantes de Jerez de la Frontera, “Tocaores
para la Historia: Fernando de la Rosa (1932-1962)” entrada del 2/2/2011 [en linea].
[Consulta: 21/7/2017. Disponible en Web: http://www.gentedejerez.com]

92 PEREIRA, Fran: “Para dar clases hay que tener mucha paciencia y ejercer de psicélogo” en
Diario de Jerez, entrevista a José Luis Balao publicada el 25/11/2012 [en linea]. [Consulta:
11/8/2017. Disponible en Web: http://www.diariodejerez.es]

93 SANCHEZ MUGICA, Francisco: “Me despierto con musica en la cabeza” en La Voz del Sur,
entrevista a Jose Luis Balao, publicada el 12/9/2015 [en linea]. [Consulta: 18/7/2017].
Disponible en Web: http://www.lavozdelsur.es]

94 Balao en la entrevista que le hace Sdnchez Mugica: En Jerez hay mucho racismo en el
flamenco. Me ha costado muchos afios que me reconocieran y me han reconocido sobre todo
a través de los alumnos que han salido de aqui".
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« Francisco Lopez-Cepero Garcia, ‘Paco Cepero’ (1942): Compositor e
intérprete, sobrino-nieto de José Cepero. Paco Cepero reconoce a Alvarez
Caballero (2003 : 68) a Rafael del Aguila como “su primer y tinico maestro”,
lo que desmiente su formacion con Javier Molina. Cepero fue uno de los
primeros guitarristas del joven ‘Camaron de la Isla’, y tras realizar una gira
con ‘La Paquera’, march6 a Madrid donde trabajara en el tablao “Los
Canasteros”, entrando en contacto con las figuras flamencas del momento lo
que le proporcionara un importante crecimiento artistico y personal. Entre
sus muchos reconocimientos, podemos destacar el Premio Manolo de
Huelva como guitarra de acompanamiento en 1977 en Coérdoba, la Medalla
de Oro de Bellas Artes, el Premio Compas de Cante, Leyenda del Flamenco
o la reciente Medalla de Andalucia e Hijo Predilecto de Andalucia.

Cepero siempre ha reconocido la importancia que tuvo para él trabajar
en Madrid donde “se hizo como artista”. El suyo ha sido un deseo de crear un
sonido propio; de hecho, en una entrevista para la revista La Flamenca, le
responde a Luis M. Pérez9s:

Luis M. Pérez: - ¢Como describiriamos ese sonido propio de la
guitarra de Paco Cepero?

Paco Cepero: - Yo no sabria describirlo. Intento ser honesto
conmigo mismo y transmitir lo que siento. Cierro los ojos y me meto en mi
mundo, a unos les gustaré, a otros no... pero doy lo que tengo, no puedo dar lo
que no tengo, no pedidme lo que yo no soy ni lo que yo no siento, éste es mi
estilo, un estilo propio.

Eso hay que hacerlo de forma consciente, yo he luchado por mi causa,
al principio todos nos hemos mirado en un espejo, pero yo ya no sueno a
Melchor de Marchena, ni sueno a Diego del Gastor, sueno a mi.

No es el estilo jerezano, propiamente dicho, yo soy de Jerez, pero he
creado mi propia escuela, por ahi hay muchos guitarristas tocando muchos
detalles mios. Aqui en Jerez se ha tocado siempre muy ligero, y yo llegué y fui
el primero en tocar despacio por bulerias, tengo toques muy peculiares por
tientos (los va demostrando con la guitarra, a medida que habla) y por solea.

Y el silencio. El silencio es importantisimo en el flamenco, una vez
escribieron en Madrid “los silencios de Paco Cepero hacen misica”, hoy va
todo el mundo muy ligero, te digo una cosa, bailar despacio, cantar despacio,
tocar despacio es maés dificil, porque ligero no se notan las faltas, cuando
tocas despacio tienes que matizar y los camelos se notan.

95 PEREZ, Luis M: “Entrevista: Paco Cepero” en La Flamenca, entrevista a ‘Paco Cepero’,
publicada el 23/5/2015 [en linea]. [Consulta: 12/7/2017. Disponible en Web:
http://www.revistalaflamenca.com]
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Muy activo en la actualidad, Cepero no imparte clases con regularidad,
labor que deja a “gente muy buena” pero si master classes a alumnos ya
iniciados que se lo solicitan. En la entrevista aludida comenta:

Luis M. Pérez: -Y esas clases magistrales de guitarra que imparte en
Jerez, éno?

Paco Cepero: - Me lo piden por internet, uno de Iran, otro de Nueva
York, otro de Turquia. Yo flipo con las cosas tan bonitas que me dicen. Yo ya
tengo setenta y tres afos y, cuando echo la vista atras, me doy cuenta de lo
rapido que pasa la vida, y, si uno supiera que la vida no es tan larga como uno
cree, no perderiamos el tiempo en ser tan malos unos con otros, no habria
tantos celos, en la vida tenemos que ayudarnos mutuamente.

Los alumnos son de un nivel medio alto, porque aqui en Jerez hay ya
gente muy buena ensefiando. Y yo ya tampoco tengo paciencia para coger un
chiquillo y empezar de cero. Yo llego y les digo, bueno senores, qué queréis
saber de mi, en qué os puedo yo ayudar. Una master class, que lo llaman
ahora, que es que una persona, con toda una vida de profesion a sus espaldas,
intenta entregarse en cuerpo y alma para quien quiera aprender de ella. Yo
creo que lo que ta has aprendido a lo largo de tu vida, es bueno pasarlo a las
nuevas generaciones, no quedartelo ta y decir “to pa mi”.

+ José Quintin Moreno Chacon, 'Pepe Moreno' (1948 - 2017): Quien ejerceria
la ensefanza de la guitarra flamenca primero en el Conservatorio Municipal
de Jerez y, més tarde en la Escuela Municipal de Musica. De familia gitana y
vinculada a la guitarra (“mi tio abuelo, Luis Moreno, era guitarrista de la
época de Ramon Montoya y le tocaba a Marchena, a Valderrama. Mi familia
por parte de padre son de la familia de Jaén, de Linares, y mi padre fue
quien me puso mis primeros acordes”9), se formé con Rafael del Aguila y
con Manuel ‘Morao’.

+ Francisco Fernandez Loreto, ‘Curro de Jerez’(1949): Hijo de ‘Sernita’,
formado con Rafael del Aguila, ademas de con Paco Cepero y Gerardo
Nuiez.

« Manuel Lozano Gomez, El Carbonero’ (1949): Hijo de cantaor, comenzo su
formacion a los diecisiete afios en el Conservatorio (entonces Municipal) de
Jerez, pasando luego a dar clases con Rafael del Aguila. Su labor como
profesor comienza hacia 1975 gracias a Cristobal ‘El Jerezano’, vecino suyo.
Desde entonces, junto a Balao durante un tiempo y de manera
independiente, ha formado a gran cantidad de guitarristas que han nacido
o pasado por Jerez, entre los cuales esta su hijo, guitarrista y maestro,
volcado en la ensenanza del Flamenco en las escuelas.

96 [SIN FIRMAJ]: “Si quieren incluir el flamenco en el aula con un libro no funcionara” en
Diario de Jerez, entrevista a Pepe Moreno publicada el 8/6/2014 [en linea]. [Consulta:
9/8/2017. Disponible en Web: http://www.diariodejerez.es]
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« José Maria Molero Zayas (1953). A tenor de que lo nombre Rafael en sus
entrevistas, y que aparezca tocando en Rito y Geografia tras la entrevista
de Velazquez-Gaztelu a Rafael del Aguila, intuimos que tuvo que ser uno de
sus alumnos predilectos, aspecto que nos confirman alumnos de del Aguila.
Molero, en una entrevista de 1984 recogida en el libro El Flamenco que he
vivido de Juan de la Plata (2005 : 309), reconoce a del Aguila como su
“Gnico gran maestro” a pesar de continuar su formacién en Sevilla y
Madrid, donde arraig6 y de donde obtuvo una expansion internacional.

« Juan y Manuel Fernandez Molina ‘Parrilla de Jerez’, de quienes ya no hemos
hecho eco en el apartado dedicado su familia.

« Pedro Carrasco Romero ‘Periquin’ y/o ‘Nifio Jero’ (1954)y Antonio Carrasco
Romero, ‘Antonio Jero’ (1957), hijos de ‘El Jero’.

« Diego Carrasco Fernandez, ‘El Tate’ o simplemente Diego Carrasco (1954),
formado con Rafael del Aguila, acompafa a ‘Tia Anica La Pirifiaca’, a ‘Tio
Gregorio El Borrico’, ‘Terremoto’ o ‘Sernita’, entre otros. Desde los afios 80
experimenta con otros tipos de musica y se ha apartado algo de la guitarra
inclindndose hacia la cancion y la composicion. Es reconocido como el ‘gura
del compas’.

« Fernando Moreno Barba (1960), formado con del Aguila, se instala muy
joven en Madrid como destacado acompanante del cante. A su vuelta a
Jerez, ha formado una academia de guitarra en la que trabajan su hijo Isaac
y la pareja de este, la malaguena Davinia Ballesteros, ambos titulados por el
CSM. ‘Rafael Orozco’ de Cordoba.

« Alberto Garcia Garcia, ‘Alberto San Miguel’ (1959), comienza su formacion
con once afios con del Aguila, compaginindolo con su formacién en el
Conservatorio de Jerez y, posteriormente de Cadiz. Ademéas de acompanar a
‘Tio Juane’, ‘Rubichi’, Fernando de la Morena, Luis ‘el Zambo’, etc. ha estado
muy vinculado a los ‘Agujeta’.

« Gerardo Ntifez (1961) quien reconoce a Rafael del Aguila como su tnico
maestro a Angel Alvarez Caballero (2003 : 68). Aunque afirma que solo
estuvo con él durante seis meses, conserva un recuerdo imborrable de aquel
hombre singular. Gerardo Nufez, comienza joven colaborando con la
Catedra, acompanando a ‘Tio Borrico’, “Terremoto ‘entre otros. Mas tarde
grabo junto a Turronero, Pansequito, etc. y como concertista y compositor,
participando en obras teatro-musicales como Ay... Jondo! y Yerma.

Nufiez se destaca como creador e intérprete abierto al jazz, a la
mausica clasica (ha interpretado el Concierto de Aranjuez) y a otras musicas,
“la guitarra como soporte de cualquier cosa”, “la guitarra con solvencia”
frente a “la guitarra auxiliar” “a la que hay que mimar”. No obstante, Nufiez
rechaza el concepto de fusion, por el de que cada musica hable su propio
idioma (Alvarez Caballero, 2003: 305) y como una necesidad para abrir
mercados.
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Asi pues, Nuiez es continuador de la expansion de horizontes iniciada
por la generacion de ‘Paco de Lucia’, ‘Manolo Sanltacar’ y ‘Serranito’. De
hecho, Norberto Torres en su volumen II de Guitarra Flamenca (2005 : 22
y ss.), dedicado a la guitarra contemporanea, destaca de Nufiez que ha
experimentado con nuevas afinaciones, como la scordatura en Do: Do, Sol
Do, Sol, Si en sus bulerias “Canos de Meca” presente en su disco Gallo azul ,
de 1987. Siguiendo con esta expermentacion ha entrado en lo que Claude
Worms denomina metaflamenco al emplear un estilo de acompanamiento
propio de unos cantes para otros, como por ejemplo la scordatura en Si: Si,
La, Re, Sol, Si, Re#, mas propio del toque por granainas para su seguiriya
“Remache” del disco Jucal, de 1994. Este afan creativo y expansivo del
Flamenco le lleva a afirmar que “Hoy se puede hacer musica flamenca que
no corresponda a ninguno de los 35 estilos o palos clasicos”, en una linea
que también defiende Balao.

3.3.7.7.- Trascendencia de Rafael del Aguila

Como ocurrib con Javier Molina, su figura se fue diluyendo con el paso
del tiempo quedando en la memoria de sus alumnos y de quienes lo trataron.
Para muchos guitarristas posteriores, Rafael del Aguila es un recuerdo
excéntrico y para el gran publico, un gran desconocido.

Al iniciar esta investigacion, nos result6 altamente llamativo, como
dijimos, el escasisimo ntimero de publicaciones dedicadas a Rafael del Aguila.
En este sentido, encontramos una entrevista a José Luis Balao y a °‘El
Carbonero’ en septiembre de 1991 para el Diario de Jerez97 en la que, ademas
de mostrarse dispuestos a colaborar en cualquier homenaje que se le haga,
expresan lo siguiente:

Si fuera flamenco y no, payo, tendria un monumento y si hubiera
nacido en Sevilla, seria algo grande, pero como era de Jerez, pues ya se sabe.

No obstante, su esencia sigue muy viva en sus alumnos y en los que
mantienen la llama en la ensefianza que les fue inculcada por del Aguila.
Ademas, en 2013, se form6 una pena flamenca que recuerda su memoria y
que es presidida por Oscar Roméan del Aguila, familiar de Rafael y cantautor.

3.3.8.- La enseifianza de la guitarra a la muerte de Rafael del Aguila

Durante muchos anos, la practicamente dnica forma de aprender
guitarra fue precisamente con Rafael del Aguila. Algunos de sus discipulos
nos remarcan que su vital importancia radica precisamente en ser el nico
guitarrista que se dedico a la ensefianza, por encima de sus dotes artisticas.

97 BENITEZ, José A.: “Concierto para dos guitarras” y “Rafael del Aguila, injustamente
olvidado” en Diario de Jerez, articulo publicado el 29/9/1991
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Asi pues, su muerte en 1976, quedaron sus alumnos como herederos del toque
jerezano y de esa vocacion didactica. De tal modo, Manuel Lozano Gomez ‘El
Carbonero’ y José Luis Balao formaron juntos una academia en 1981, aunque
mas tarde separarian sus caminos. Ambos, ademas del Conservatorio
(entonces Municipal, y méas tarde Escuela Municipal de Musica y finalmente
Profesional) y de la academia de Fernando Moreno y de José Ignacio Franco,
ensefiaran, como hiciera del Aguila, guitarra flamenca y guitarra clasica, entre
otros% a:

« Ramon Trujillo Rosa (1967)
« Antonio Higuero Pasos (1969)

« Juan Diego Mateos Reina, ‘Juan Diego’ (1969): sigue la estela renovadora y
aperturista de la guitarra, marcada por su primer disco Luminaria (2003)
que le vali6 la concesion del premio “Guitarrista revelacion 2004”.

« Domingo de los Santos ‘Rubichi’ (1971): Pertenece a una de las familias
gitanas de Jerez, la familia ‘de los Santos’, a la que pertenecen los ‘Rubichi’
y los ‘Agujeta’.

« Alfredo Lagos Aguilar (1971): hermano del cantaor David Lagos, y
compositor, ha acompano a ‘Terremoto’, Diego Carrasco, Miguel Poveda,
entre otros, ademés de participar en las compaiiias de Sara Baras, Joaquin
Grilo, Javier Baron o Israel Galvan.

« José Quevedo ‘Bolita’ (1974): guitarrista habitual de ‘Argentina, Marina
Heredia, entre otros, formado con ‘El Carbonero’, Balao, entre otros,
comenzo6 su formacion a los catorce anos, marchando a Madrid9.

« José Ignacio Franco!°© (1978): comenzé su formacién musical con °‘El
Carbonero’ y Balas a los 12 afios. Poco mas tarde, comenzd a acompanar a
Paco Cepero o a ‘El Capullo’, a los que siguié una gran némina de artistas
jerezanos y no jerezanos: Ezequiel Benitez, Juan Zarzuela, José Méndez,
Luis ‘El Zambo’, etc. Ademas de tocar dentro y fuera de Espafia, grabar
discos, etc., dirige la academia de guitarra flamenca que lleva su nombre.

« Javier Patino (1974): formado con Balao y ‘El Carbonero’ y ampliando su
formacién ‘Manolo Sanlicar’ y Gerardo Nuiez, entre otros. Patino se ha
inclinado hacia el mundo flamenco coreografico, tanto en la interpretacion
como en la composicion, de la mano de Joaquin Grilo, Javier Barén,
Andrés Pena, entre otros, sin dejar de acompanar a cantaores o a solistas
como el propio Nuiiez.

« Javier Ibanez (1979): Aunque nacido en Sevilla, se forma en Jerez con ‘El
Carbonero’, Balao, entre otros. Se ha formado como maestro en la

98 Listado no exhaustivo.
99 http://josequevedobolita.com/
100 http://www.joseignaciofranco.com
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Universidad de Cadiz y realizado estudios de grado superior en el CSM.
‘Rafael Orozco’ de Cordoba. Imparte clases en la academia de Patricia
Ibafiez en Jerez.

« Miguel Salado (1981), guitarrista de ascendencia gitana, emparentado con
las sagas de los Moneo o los Pacotes, comienza a tocar la guitarra a los
nueve anos de la mano de los hermano Jero, continuando su formacion con
José Luis Balao, “El Carbonero”, Fernando Moreno y Manuel Fernandez
“Parrilla de Jerez”. En el cante, ha acompanado a Antonio Nuiez
'Chocolate', Manuel Mairena, Vicente Soto, Manuel Moneo, Juan Moneo
'El Torta', Miguel Flores 'Capullo de Jerez', Luis 'El Zambo', Alonso Nufiez
'Rancapino’, Paca y Manuela Méndez, 'Nano de Jerez', Ezequiel Benitez,
Manuel Carpio 'Juanillorro’, Jesis Méndez, José Carpio 'Mijita’, José
Galvez, Elu de Jerez o Antonio Reyes. Al baile, ha acompafiado a Joaquin
Grilo, Merche Esmeralda y Carmen Cortés. Segiin vemos en su pagina
web101, Salado imparte clases de guitarra via Skype.

« Manuel Valencia Medrano (1984): emparentado via familia politica con
‘Terremoto’ y ‘Morao’. Comienza a los doce afios con su tio politico
‘Terremoto’ (hijo), estudiando mas tarde con Fernando Moreno. Acompana
con regularidad a Jestis Méndez, Felipa ‘del Moreno’, David Carpio,
ademéas de ser segunda guitarra de Gerardo Nufiez. En agosto de 2017
promovié que los guitarristas grabasen falsetas para recordar a ‘Moraito’
que se prodigaron en las redes sociales bajos los hashtags: #moraoeterno,
#moraitosiempre, #moraitoconnosotros.

g‘é Manuel Valencia Medrano
-.'&'

Gracias a todos aquellos que se sumaron a mi propuesta con el dnico fin
de recordar a nuestro #MORAITOSIEMPRE e inundar las redes sociales
con su musica y su recuerdo. Fuisteis gente de todas partes del mundo
los que aportasteis videos, fotos, opiniones... para dejar constancia que
homenajedbamos a un artista de artistas y a una persona entrafiable que
repartié buen bajio por donde pasé dando ejemplo de gitano.

Serd una persona (nica e irrepetible que estara por siempre en el
corazén de todos nosotros.

#objetivocumplido

#moraitosiempre

#moraoeterno

#moraitoconnosotros

OO 278 12 comentarios 5 veces compartido

ifs Me gusta 8 Comentar A Compartir

Captura de pantalla de la red social Facebook en la que Manuel Valencia
agradece la participacion del homenaje a ‘Moraito’ a través de sus falsetas.

101 http://miguelsalado.com/

110
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 35 - VERANO 2018 (JULIO)
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com



Por su parte, José Luis Balao, de su faceta como profesor, que
compagina con la de intérprete y, sobre todo, compositor, destaca lo siguiente
en la entrevista'o2 concedida a Fran Pereira:

-Volviendo a la faceta didactica, ¢qué reconforta mas a un maestro de
guitarra?

-A mi lo que més me reconforta es ver a mis alumnos abrirse camino y
triunfar en la musica. Disfruto viendo disfrutar a mis alumnos, y eso me
estimula mas para seguir en el camino porque por aqui han pasado alumnos
como Alfredo Lagos, Javier Patino, Juan Diego, El Bolita, Pascual de Lorca,
José Ignacio Franco, Miguel Salado, Santiago Lara...Eso en Jerez, porque de
fuera también han salido gente.

4.- CONCLUSIONES FINALES

A lo largo del presente estudio, hemos podido comprobar que existe una
escuela jerezana de toque que es reconocible y que se sustenta en una serie
de caracteristicas técnico-musicales a las que aludimos anteriormente y que
en resumen serian:

« Papel subordinado de la guitarra al cante.

« Precision ritmica, importancia del compés o soniquete, ahondando en los
compases de doce tiempos y en los palos basados en ellos: bulerias, soleares,
seguiriyas y bulerias por sole4, por encima de otros compases y estilos.

« Como consecuencia, probablemente, de ese afin ritmico, una tendencia
terminar las frases musicales (tanto en las falsetas como en las variaciones
de los acompafiamientos), a cerrar, algo méas corta, quiza mas abrupta de lo
que es habitual en otros guitarristas ajenos al toque jerezano.

« Concision, precision y brevedad en las falsetas, siendo siempre reconocible
el palo por el que se esta tocando.

« “Sabor afnejo” del toque basado en técnicas, con el tiempo, antiguas
provenientes de Cadiz y que se asentaron en Jerez. A ello contribuyen el
papel de la tradicion firmemente defendida por los “guardianes”, es decir, las
sagas tocaoras gitanas de los ‘Morao’ y los ‘Parrilla’ pero también
relacionada con el aislamiento de Rafael del Aguila, el maestro de toda una
generacion de guitarristas.

102 PEREIRA, Fran: “Para dar clases hay que tener mucha paciencia y ejercer de psicologo” en
Diario de Jerez, entrevista a José Luis Balao publicada el 25/11/2012 [en linea]. [Consulta:
11/8/2017. Disponible en Web: http://www.diariodejerez.es]
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« Preferencia por el tradicional toque ‘por medio’ (con acorde de reposo en La
M), con pocos acordes. Uso coloristico del VI grado (Fa M) tonicalizado e
invirtiendo la secuencia habitual V-I por I-V, es decir, Fa-Do en lugar de Do-
Fa, entendiendo este acorde de Fa M como VI grado del toque ‘por medio’
(con acorde de reposo en La M).

« Inclinacion velada al concertismo, probablemente fruto del origen ecléctico
de la escuela jerezana.

A partir de ahi, hemos visto como esta escuela nace aproximadamente
en la década de 1860 por la afluencia del ‘Maestro Patifio’ y Paco ‘El Barbero’
que pondrian las bases de escuela que Javier Molina terminaria de definir,
mas que crear, y cuyo magisterio se ha envejecido con el tiempo como se
envejecen los vinos jerezanos, gracias a las aportaciones de maestros, tanto en
su sentido de docente como de persona relevante trayéndola hasta bien
entrado el siglo XXI.
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6.- ANEXOS

6.1.- Transcripcion de la entrevista de Juan ‘de la Plata’ a Rafael del

Aguila en 1970.

(Audio proporcionado por el Centro Andaluz de Documentacién del Flamenco
el 6 de julio de 2017 - Transcripcion por Marcelo Galvez Jiménez)

Juan de la Plata (JAP): - Flamenco de verdad es Rafael del Aguila, Premio
Nacional de Ensefianza Flamenca por la Catedra de Flamencologia de Jerez
del ano 1967.

Rafael del Aguila (RdA): - Pues la guitarra...
JdP: -La guitarra, éflamenca o de concierto?
RdA: -Las dos.

JdP: -Flamenca y de concierto.

RdA: - Mas, mas el Flamenco que el concierto, porque aqui en Jerez hay poca
aficion al concierto.

JdP: -De acuerdo, ¢desde cuando ensefia Rafael del Aguila la guitarra?
RdA: - Pues har4 unos veinte afios..., quince o veinte afos.

JdP: -Y antes, équé hacia Rafael?

RdA: - Pues profesional, tocando a todos los artistas que se presentaban.
JdP: -éDesde qué edad tocabas la guitarra a los profesionales?

RdA: - Pues yo empecé a tocar, no cuando yo empecé, cuando yo aprendi,
sino cuando empecé a tocar a profesionales, éno? Pues tendria yo unos 28
afos. Cuando me dediqué yo a... mi idea era dedicarme al concierto.

JdP: -¢Qué edad tiene ahora Rafael del Aguila?
RdA: - Setenta.
JdP: -Va con el siglo. ¢Quién fue tu maestro, Rafael?

RdA: - Veras, yo recibi lecciones durante seis meses de un sordo que habia
aqui cerrajero que se llamaba Santano°3 y, ademas, estuve tres meses.

JdP: -¢Cristobal Santano?
RdA: -No me acuerdo del nombre.
JdP: -Si, Cristobal.

RdA: -No me acuerdo del nombre, si del apellido. Y otros tres meses con el
gran Javier Molina, que en paz descanse. Nada mas. Después, con esos seis

103 Segtin Juan de la Plata (1961): Este tocar no fue precisamente un fenémeno, pero si un
excelente aficionado, que enseid a muchos profesionales que luego hicieron magnifica
carrera.

Cristébal Santano era casi completamente sordo. (p. 130)
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meses yo no sabia tocar casi nada, pues me fui por ahi y anduve toda la
provincia de Cadiz y de Malaga con artistas que se presentaban y entonces,
escuchando a unos y a otros, pues fui aprendiendo, ya por mi cuenta.

JdP: - Y, ¢qué edad tendria entonces Rafael cuando ocurrié todo eso?
RdA: - Pues, diecisiete anos.

JdP: -Diecisiete afios... Y el primer cantaor grande al que ta le tocaste la
guitarra, ¢como se llamaba?

RdA: -El primer cantaor grande... pues esta dificil que me acuerde porque
hace muchos anos pero fueron cantaores de... le toqué, era un cantaor muy
bueno, al padre de ‘Chiquetete’, del conjunto 04 este que ha salido
ultimamente, el padre que era... el ‘Pipono’0s, y al otro hermano también
‘Piponio’ y a otro hermano que le decian Rafael ‘el Sordo’ que cantaba muy
bien. Después le toqué al Nino de la Isla de San Fernando, le toqué a Angelillo
de Cadiz, le toqué a ‘Churringui’ 106, le toqué a otro que le decian ‘El Peste’07,
en fin a todos... a Pericon le toqué mucho. En aquello, era una época cuando
yo empezaba que me tiré una temporada en Cadiz, alli que, por cierto, digo
alguna anécdota que, por cierto, a mi me gustaba mucho los huevos fritos con
tomate y yo paraba en lo de Penera que es una tienda muy simpatica, muy
castiza y muy tipica de Cadiz que estaba en los callejones de Cardoso y alli
cuando terminaba, a las tres o las cuatro de la mafiana, pues alli iba yo y alli
me daba yo unos lotes de comer y de Valdepenas y de unas roscas que habia
en aquel tiempo estupendas y aquello era una felicidad para mi.

JdP: -Esto era por los felices anos veinte, supongo...
RdA: -Si, si, por el veinte, el veintiuno por ahi.
JdP: -Después, ¢qué fue de tu vida? Mmm. étd no saliste de la provincia?

RdA: -En aquella época yo no me dedicaba verdaderamente a la guitarra,
sino por temporadas. Me ausentaba de Jerez y me iba a Cadiz y me tragaba
seis meses, después me reintegraba la barberia que tenia me abuelo, a la que
yo tenia que atender.

JdP: -Tu eras barbero, éen donde estaba esa barberia?

104 Trio “Los Gaditanos”

105 Segtin Blas Vega y Rios Ruiz (1988), Nombre artistico de Antonio Pantoja Jiménez. Jerez
de la Frontera (Cadiz), siglos XIX-XX- Cantaor. Hijo de Tio Pipofio y padre de El Chiquetet.
Su trayectoria artistica se desarrollé tanto en las fiestas intimas como en algunos
espectaculos y tablaos. Destacdé por bulerias, estilo en el que se le consideré un gran
intérprete. (p. 606)

106 Segtin Blas Vega y Rios Ruiz (op. cit.), EI Churringui: Cadiz, siglo XX. Cantaor y bailaor.
Su trayectoria artistica se ha desarrollado principalmente en Barcelona, donde entre los
amnos 40 y 50 acuso en los tablaos y colmaos Villa Rosa, Patio Andaluz, La Macarena, La
Pafioleta, etc. (p. 248)

107 Segtin Blas Vega y Rios Ruiz (op. cit.) Nombre artistico de Antonio Martinez. Cadiz, siglo
XX. Cantaor. Su trayectoria artistica se proyecté en las reuniones de cabales, con
esporadicas actuaciones en piiblico, entre ellas en el II Concurso Nacional de Alegrias,
celebrado en su ciudad natal en 1952. De amplio repertorio, se le consideraba un excelente
intérprete. (p. 600)
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RdA: -En el Rastro, que entonces me decian “El Nino del Rastro”, Rafael “del
Rastro”, me quedaba el nombre “del Rastro”. A mi no me gustaba pero como
no podia evitarlo, pues me aguantaba.

JdP: -Bien, Rafael, hablame ahora de los afos treinta, de tu vida como
guitarrista en aquella época, ¢t qué recuerdas de entonces?

RdA: - Estuve unos cuantos anos retirado de la guitarra, por... motivos de
salud. Y yo reanudé, pues... poco antes de terminar la guerra, la guerra fue en
el treinta y seis, bueno, eso fue cuando empezo, pues... si, el afio treinta o
treinta y uno, me dediqué ya profesional definitivo.

JdP: -Y, éta saliste de Jerez alguna vez?

RdA: -Mmm... pero no lejos, porque como estaba nunca bien, pues no me
terminaba... alejarme de mi centro donde yo tenia confianza: a Cadiz, a
Sevilla, pueblos cercanos, a campos y demas, pero lejos no.

JdP: -Bueno, debemos decir, sefioras y sefiores, que Rafael del Aguila es un
hombre de constitucion més bien débil, siempre ha estado aquejado de
algin... (le corrige el propio Rafael) del sistema nervioso, segiin nos dice. Y...
eso le ha dado a él...

RdA: - Me acomplejaba, me acomplejaba, naturalmente, no me terminaba...
por accidentes nerviosos, no terminaba de alejarme, no fuera a verme en una
situacion algo dificil... y eso hacia que yo me atreviera a alejarme...

JdP: -Bueno, pero tt has tocado a muchos grandes artistas... dime alguno.

RdA: - Han sido muchos... pues uno de ellos, a Caracol, le tocado centenares
de veces... a Aurelio Sellé de Cadiz, a Pericon muchas veces, también al Pinto,
también a Rengel, un cantaor muy bueno que habia de Huelva...

JdP: -El mejor cantaor de Serranas de los tltimos tiempos...

RdA: -También, aparte de eso, a Juanito Jambre°8, a Mairena cuando
empezaba... al Troncho, a Cabeza109, el célebre Cabeza... a José Duran,
conocido por El Tordo, que cantaba por seguiriya, por cierto,
admirablemente... ya también le toqué mucho a Torrito, nosotros lo
conociamos por Torrito, que por cierto, ademéas de un cantaor magnifico, una
gran voz que tenia, estupenda... era personalmente, particularmente una gran
persona, un muchacho formal, decente, recto, educado, era un encanto tocar
con é€l.

108 Segtin Juan de la Plata (1961): Cantaor gitano, fiel imitador de Manuel Torre en los
cantes por seguiriya. En enero de 1930 fue ganador de la “Copa Jerez”, al quedar
proclamado triunfador en un concurso local de cante, celebrado en el teatro Eslava. (p. 57)
109 Segtin Juan de la Plata (op. cit.): Francisco Fernandez (Cabeza), viejo cantaor gitano,
fallecido también en 1955. Alterné en su juventud con las mejores y mds renombradas
figuras del cante de Jerez. Casi nunca actud fuera de su tierra natal. Era seguiriyero de voz
recia y rajo propio de la raza. Nunca quiso cantar fandangos, ya que los consideraba cante
facilén y poco flamenco. De una fiesta llegaron a echarlo por no querer cantar por el estilo
consignado.

Cabeza era primo hermano de La Pompi y del Nifio Gloria y tio de Sernita, habiendo
existido en su familia otros muchos y buenos cantaores.
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JdP: -Muy bien, Rafael. Muchas gracias, porque ademas este tultimo juicio
sobre Tomas Torre, Torrito, pues no llega a nosotros muy adentro ya que
lazos familiares nos unen a la familia de los Torre y te lo agradecemos en
nombre de ella. Quisiéramos ahora que ti nos dijeras algo sobre... qué
significaba el cante a principios del siglo, en comparaciéon con el auge que ha
tomado en los ultimos afios, ¢qué era el cante de principios de siglo?

RdA: - Bueno, veras, el principio de siglo no lo conoci yo porque yo naci en
1900. Ahora dentro de... cuando yo tenia diez o doce afios yo no empecé a
entender de esto hasta que no llegb 1917, entonces ya apenas habia cantantes.
Llegb una vez ahi, a ‘La Primera de Jerez’, pero yo no entendia de eso, fui alli
por curiosidad. ¢no? Pero yo recuerdo que en aquella época pues lo que se
mentaba mucho era ‘La Nina de los Peines’, que era una maravilla, fue una
maravilla, la garganta mas portentosa que yo he conocido, y... también, este...
‘El Nifio de Medina’, ‘El Cojo de Malaga’; de Jerez, la célebre, Luisa Requejo
que es la artista, la mujer que mejor ha imitado a la ‘Nina de los Peines’, nadie
he escuchado yo igual que ella, con su ésuelo? de padre que era cojo, por
cierto. Y... eso me recuerda a aquel colmao de la calle Arcos, tan tipico. De
aquella época también yo recuerdo muy bien grupos de artistas... fue una
época en el flamenco, pero en el flamenco intimo porque no se escuchaba mas
que en las juergas que formaban en el colmao: ‘Carapiera’, el cantaor, ‘El
Chuti'tto, aquel gran ‘Chuti' con su traje gris y un sombrero de ala ancha color
perla, chato, muy elegante, muy tieso y que cantaba estupendamente...

JdP: -Perdona, Rafael, que te voy a hacer una pregunta ahora: ¢qué ganaba
entonces un guitarrista y un cantaor?

RdA: - Pues... si daban veinte duros era una fortuna, dos duros, cinco duros...
pues estaba bien pagado.

JdP: -Eso era lo normal, éno?
RdA: - Si, por entonces.
JdP: -Y ademas, el vino y todo lo demas....

RdA: -El vino y las tapas y tal y cual, eso... Bueno, voy a recordar también de
camino a los guitarristas que habia entonces: Cristobal Salazar que era muy
bueno, el gran ‘Perico el del Lunar’ que era listisimo y un tal Paco Rodriguez
que le decia ‘Labioburra’, “labio de burra”...

JdP: -¢Labioburra? (le interrumpe)

RdA: - Pero que acompanaba muy bien... Aquello fue una época natural que
no se escuchaba Flamenco nada mas que alli en el colmao, se encerraban en
los cuartos que habia interiores y... yo me acuerdo que yo que estaba entonces
empezando en la guitarra, pues me colaba sin que me viera el camarero y
algunas veces me ponia a escuchar por la puerta y alli escuché yo primera vez
a ‘Currito el de la Geroma' que fue uno de los mas grandes genios de la
guitarra que yo he conocido.

JdP: - Y a Manuel Torres, élo escuchaste cantar alguna vez?

110 Seotin Blas Vega y Rios Ruiz (1988), EI Chuti: Jerez. siglos XIX -XX. Cantaor. Destaco
por bulerias. (p. 248)
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RdA: - Lo escuché cantar pero no en juerga. Lo escuché cantar una vez en la
calle Larga por Semana Santa en el... creo que era el Lebrero o en el Casino.

JdP: -¢Y como cantaba Manuel Torre la saeta? (le interrumpe)

RdA: - Te voy a explicar, te voy a explicar: yo estaba donde est4 el Gallo Azul
hoy, méas bien dicho, la confiteria ‘La Esperanza’, todo lleno de gente yo no
pude acercarme mas y en el silencio, desde el Casino... desde el Circulo
Lebrero lleg6 la voz rotundamente clara a mi que estaba en ‘La Esperanza’.
Con eso se puede comprender la calidad de la voz de aquel hombre anico, la
voz mas portentosa que yo he conocido, més metalica, mas profunda y mas
dramatica para el cante.

JdP: -Era realmente asombroso, porque ademas lo dice un testigo de
excepcion, Rafael del Aguila, icomo cantaba Manuel Torres! Por tltimo,
Rafael, queremos que ta nos hables de los alumnos que ta has tenido en estos
veinte afos de ensenanza flamenca por los cuales te dio tan justamente la
Catedra de Flamencologia, el Premio Nacional de Ensefianza; premio que te
entregd personalmente, segin recordamos, el gran concertista Manolo Cano
en una noche memorable en que vinimos aqui hasta tu casa del Reventén de
Quintos para felicitarte y abrazarte. Queremos, Rafael, que ti nos digas,
¢quiénes son los alumnos mas destacados ta has tenido en estos veinte afios?

RdA: - Mmmm. He tenido bastante que son profesionales, bastantes hay.
Entre ellos, porque tenia... tiene unas condiciones estupendas... José Luis
Balao, voy a citar a José Luis Balao, Ceperito, Moreno, Lorenzo Aparicio,
Cantalejo, unos cuantos asi... y actualmente hay dos que creo que llegaran
muy lejos: uno es un nifio con once anos que se llama Juanito Santos y otro
muchacho un poco mayor que se llama José Maria Molero. Los dos tienen
grandes condiciones, creo que llegaran bastante lejos.

JdP: - Esperamos y confiamos que si han captado lo suficientemente bien las
ensenanzas que ta les has transmitido pues sean con el tiempo, efectivamente,
dos grandes guitarristas flamencos. Y ahora si quieres decir alguna cosa mas,
Rafael, quisiéramos, tenemos gran interés en que ta nos digas qué guitarrista,
qué concertista de guitarra de los de hoy te gustaria escuchar ahora.

RdA: - De flamenco, ¢no?
JdP: -Si, de flamenco.

RdA: - Solistas de flamenco. Bueno, ahi hay un grupo de unos cuantos que
son extraordinarios todos. Voy a mentarlos: Paquito de Lucia, Sabicas,
Juanito Serrano, El Serranito, y... eso son los que yo veo hoy dia mas
maravillosamente como guitarristas.

JdP: - Entonces, éta quieres escuchar a uno de esos ahora?
RdA: -Si..., si puede ser pues...

JdP: -Pues entonces, Rafael, para ti, en especial, estas bulerias que nos toca
Paco de Lucia... (no se escucha qué bulerias son y termina la entrevista)
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