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Resumen

En las calles del viejo barrio de San Pedro de Jerez de la Frontera se encuentra casi
escondida la academia de un mitico maestro de guitarra flamenca el cual fue
discipulo del “Brujo de la guitarra” Javier Molina y de Rafael del Aguila. Nos
referimos a José Luis Balao Pintefio (Jerez de la Frontera, 1938), conocido hace
muchos afilos como “El Maestro Balao”. Gente de todo el mundo ha llegado hasta
las puertas de su academia por la que han pasado varias generaciones de muchos
de los mejores guitarristas del panorama actual flamenco. En el presente trabajo
tratamos de resaltar su valor docente y compositivo.

Palabras clave: Maestro Balao, guitarra flamenca, Jerez de la Frontera, Javier
Molina, Rafael del Aguila.

Abstract

On the streets of San Pedro’s old neighborhood of Jerez de la Frontera is
established the almost hidden flamenco guitar academy of a legendary teacher who
was disciple of Javier Molina (“Brujo de la guitarra”) and Rafael del Aguila. We
refer to José Luis Balao Pintefio (Jerez de la Frontera, 1938), known since long
time ago as “El Maestro Balao”. People around the world has found his flamenco
guitar academy which it has seen several generations of the most talented guitarists
of the current flamenco scene. This work tries to highlight his compositional and
teaching value.

Keywords: Balao, flamenco guitar, Jerez de la Frontera, Javier Molina, Rafael del
Aguila.
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Introducciéon

Conocf a José Luis Balao en Jerez de la Frontera en 2013, una fria noche del mes
de enero, un dia entre semana en el Tabanco “El Guitarrén de San Pedro”. Nada
mas conocetlo supe que era una de esas personas irrepetibles, con una apariencia
“genuina”, aunque esto ultimo salta a la vista de cualquiera. No tenfa conocimiento
de su trayectoria artistica, pero si de su mas que notable trayectoria como maestro
de guitarra, habiendo formado a varias generaciones de la sonanta que han llegado
a desarrollar una prolifica carrera. Aquel mismo afio, ambos fuimos miembros del
jurado de un concurso de guitarra flamenca promovido por el mismo tabanco
donde nos conocimos, contando con el apoyo del Centro de Documentacion
Andaluz del flamenco, lugar donde se desarroll6 la final. El concurso, aunque
modesto, se organizé con gran ilusioén y, a pesar de contar con escaso patrocinio,
suscité gran interés y motivacion por parte de muchos jovenes guitarristas, sobre
todo de ambito local y provincial. En la final del concurso resulté como ganador el
joven guitarrista Abraham Lojo, interpretando precisamente una Alborea para
guitarra solista compuesta por José Luis Balao. La obra e interpretacion sobrecogio
a todos los presentes, y no precisamente por los alardes técnicos que suelen primar
tristemente en los concursos de guitarra flamenca, sino por la musicalidad y
expresion de la pieza. Este hecho me congratulé enormemente y desde ese
momento comencé a reflexionar sobre la faceta compositiva de Balao.

En mis intermitentes visitas a su academia me encontraba constantemente
con alumnos suyos que estudiaban sobre todo sus piezas, pasando tiempo como
observador de sus clases. Poco a poco y sin tener consciencia de ello, iba
conociendo parte del repertorio que a lo largo de los afios habia compuesto el
Maestro, encontrandome en varias ocasiones con obras que tenfan una verdadera
personalidad, original lenguaje y que eran totalmente desconocidas.

Fueron muchas las ocasiones que coincidia comentando con varias
personas, sobre todo con sus alumnos “toda la obra de Balao se va a perder y no la
conoce nadie, sélo estan sus transcripciones manuscritas en cajones...”. Asf es, sus
alumnos son los tnicos representantes de la obra de Balao, musica que estd sin
registrar ni transcribir, aunque sin embargo, y asombrosamente, algunas piezas
suyas llegan a sonar hasta en Jap6n o el continente americano, sin que apenas nada
se conozca sobre su autorfa.

José Luis Balao se lament6 conmigo repetidas veces: “tengo muchas piezas
compuestas, pero el dia que no esté, todas desapareceran o se olvidaran [...] hace
muchos afios que no registro nada”.

Con el tiempo todos estos comentarios se fueron transformando para mi en
una pequefia “espina clavada”. Aunque siempre tuve claro que “rescatar” toda su
obra era una labor inabordable, si resultaba factible recoger algunas de sus obras,
aunque fuese una pequefa parte, recuperarlas, registrarlas y ponerlas en valor
ensefandolas a otra gente en mi labor de docente, o interpretandolas yo mismo.

Esta fue la razén por la que me predispuse a investigar a fondo sobre la
cuestion. Antes de ello, resultaba fundamental contextualizar a nuestro
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protagonista, por lo que decidf llevar a cabo una pequefia investigacion sobre la
Escuela de toque de Jerez ya que sus raices estan directamente relacionadas con esta
primigenia Escuela. Otro objetivo consistiria en estudiar su trayectoria profesional
por lo que me propuse realizar un pequefio recorrido por su biograffa y andadura
como guitarrista profesional con el fin de conocer un poco mas a fondo nuestro
personaje.

Ademas de sus ineludibles cualidades como compositor, otra de las
motivaciones fundamentales para profundizar en él, era reflexionar sobre la exitosa
carrera docente de nuestro protagonista, por lo que, otro de mis objetivos se centro
en la observacién de su metodologia pedagogica, los recursos que utiliza, el alcance
de sus enseflanzas y en qué figuras del panorama actual ha influido su escuela.

El presente articulo es un extracto de dicha investigacion (galardonado en el
“II Premio Internacional de Investigacion del Flamenco Ciudad de Jerez” en el afio
2018), en el cual compilamos datos sobre sus origenes, su biograffa y su trayectoria
en activo como guitarrista, pero sin embargo trataremos de ahondar en las facetas
mas sobresalientes y destacadas como son las referidas a su labor como compositor
y maestro.

Por dltimo me gustarfa agradecer a Guillermo Castro su guia, apoyo y
confianza, a Silvia Yerga y Ana Tenorio, del Centro de Documentacion Andaluz
del Flamenco, que brindan siempre su trabajo con gran profesionalidad y carifo, y,
como no, al protagonista, José Luis Balao Pintefio, por su admirable e infatigable
labor como compositor, docente y como persona, mostrando infinita paciencia con
un servidor para ofrecerle toda su musica durante horas sin pedir nada a cambio.

1. La escuela de Jerez

1.1. Su conformacion: desde Patifio a Molina

Para establecer el origen del toque de Jerez inaugurado por Javier Molina nos
tendremos que remitir a la primera escuela del toque: La primitiva escuela gaditana,
investigando a los exponentes que nos permitan realizar una linea de relacién lo
mas directamente posible que desemboque en el toque de Javier Molina conociendo
ademas, el contexto que lo hizo factible.

Ineludiblemente deberemos comenzar a tratar esta cuestion desde los cafés
cantantes, lugares que resultaron ser imprescindibles para la gestacién de los artistas
que trataremos a continuacion.

En la segunda mitad del siglo XIX hay un auge y desarrollo del flamenco
propiciado por varios factores: la apariciéon de espacios donde puede darse tal
desarrollo, los cafés cantantes, que se ubican en el centro de las ciudades y en los
que confluyen varias capas sociales, favoreciendo una mayor integracioén social y
creciendo su numero de espectadores a partir de los cuales comienza a crearse una
aficion.
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Los artistas entran en competencia para conseguir el trabajo que ofrecen los
cafés, teniendo como repercusion un salto cualitativo en todas las disciplinas del
flamenco: cante, baile y toque, los cuales a raiz de esta profesionalizaciéon pasara
definitiva e indudablemente a la categoria de arte.

Los cafés cantantes eran lugares en los cuales conflufan varias disciplinas
artisticas y musicales. En lo que a los guitarristas se refiere los podiamos encontrar
“por lo fino” interpretando toques solistas y por otra parte guitarristas cuyo
cometido era acompafiar los cuadros de baile. Este hecho produjo sin duda un gran
avance en la técnica de los guitarristas flamencos, ya que si en una primera etapa
éstos estaban limitados a la técnica del rasgueo principalmente, a partir de este
momento van incorporando algunas técnicas de la guitarra de saléon aunque de
forma paulatina, debido al contacto mantenido con la misma. No obstante, el
“intercambio” fue mutuo entre los guitarristas de ambas disciplinas, pues los que
tocaban por lo fino a su vez se inspiraron en los flamencos. También debemos
tener en cuenta que ademas de las influencias técnicas que adquirieron los
guitarristas flamencos también fue conformandose el concepto de “obra”, pues
estos acompafiantes flamencos trataran de emular los toques solistas de los
guitarristas de salon.

Si entre los guitarristas “por lo fino” de la época encontramos a Trinitario
Huerta (1800-1874), José Toboso (1857-1913), Bernardo Troncoso (1835-1928) y
sobre todo uno fundamental como fue Julian Arcas (1832-1882), en lo referente a
la guitarra flamenca seria José Patifio Gonzalez “El Maestro Patino” y sus discipulos
Antonio Pérez, Francisco Sanchez Diaz “Paco el Barbero” entre otros, los que
conformarian las bases del toque, es decir la primera escuela de toque flamenco. A
esta es la que se denomina Escuela Primitiva Gaditanal.

José Gonzilez Patifio “El maestro Patifio” (Cadiz, 1829 / 8-X-1902), esta
considerado como padre de la guitarra flamenca colocando sus cimientos y
haciéndola profesional. Entre sus aportaciones se destaca el dar cuadratura
definitiva a varios toques y realizar los rasgueados “exactos” en el compas, legando
una notable herencia especialmente en la solea. Mario Escudero afirmaba: “La solea
no se puede tocar sin acordarse de las tres o cuatro notas que hizo el Maestro
Patifio”.?

Tradicionalmente se ha afirmado que también fue este personaje el que
extendi6 el uso de la cejilla para el acompafnamiento al cante, lo cual resulté un salto
cualitativo en lo que a interpretaciéon vocal se refiere en el flamenco, aunque se
discute que dicha aportacion la hubiese realizado Paquirri el Guanté’.

1 ALVAREZ CABALLERO, Angel: E/ togue flamenco, Alianza Editorial, Madrid, 2003. Capitulo
III: La guitarra en los cafés cantantes, la primitiva escuela de Cadiz. pp. 33-34.

2 GAMBOA, José Manuel: Una historia del flamenco, Espasa Calpe, Pozuelo de Alarcén (Madrid),
2005. p. 353.

3 Se conoce el uso de la cejilla en instrumentos de cuerda pulsada desde el siglo XVI. Ver RIOJA,
Eusebio: “La guitarra flamenca. Sus técnicas interpretativas. Origenes, historia y evolucion”. Revista

Sinfonia Virtnal N’ 32. 2017, p- 38 [En linea]
http://www.sinfoniavirtual.com/revista/032/tecnicas flamenca.pdf [Consultado: 15/06/2019]
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Hay que tener en cuenta que el toque estaba totalmente en vias de desarrollo,
pues practicamente acababa de nacer como tal, y que las técnicas utilizadas
fundamentalmente por Patifio y sus seguidores contemporaneos eran las del toque
“p'abajo™, expresion que alude al movimiento de la mano derecha para ejecutar las
técnicas como los rasgueados y el toque de pulgar. Aunque ello pudiera parecer
elemental, su uso continuado dio lugar a un alto grado de tecnificacion del pulgar y
rasgueados desarrollando alzaptas, golpes en la tapa y férmulas mas complejas de

rasgueos, aparte de un “virtuoso” uso del pulgar.

Francisco Sanchez Cantero, “Paco el Barbero”, (Cadiz 1840-1910), fue uno
de los discipulos mas destacados de la escuela de Patifio, dando un paso un poco
mas alla segun declaré Fernando el de Triana:

[...] Francisco Sanchez (Paco el Barbero), discipulo de Patifio que aventajo
a su profesor en ejecucion y cuidé mucho del acompafiamiento.’

Su faceta como solista también queda demostrada por otras afirmaciones de
Fernando el de Triana:

[...] fue el primer solista que se lanzé a los publicos.

Aunque segin Blas Vega esta faceta solista ya la puso en practica
anteriormente Patifio, no lo hizo con la misma continuidad ni desarrollo que El
Barbero, presentando, por ejemplo, un programa de diecisiete piezas como el que
ofrecié en Coérdoba los dias 5 y 12 de Diciembre de 1885.

Si seguimos la pista a las influencias y relaciones que tuvo Paco el Barbero,
nos conduce a varios guitarristas, entre ellos el prestigioso y respetado Julian
Gavino Arcas Lacal, (Villa de Marfa Almeria, 1832- Antequera, 1882). Se desconoce
el grado de relaciéon que pudo haber entre ellos, pero claramente la influencia de
Arcas hacia Paco el Barbero no fue poca ya que en el anteriormente citado
repertorio, de las diecisiete piezas, ocho eran de Julian Arcas®.

Se celebraron en Cérdoba dos conciertos por
D. Francisco Sanchez (guitarristal en el Centro Fi-

larménico los dias 5 y 12 (sébados} del mes de di-

ciembre de 1885.

Dia 5: Primera Parte
Mazurca sobre motivos de la 6pera
"Lucrecia Borgia” ........ccvveveienieninns J. Arcas.
Bolero de la zarzuela ""Los diamantes
Ha(laEDIONA™ v mpuso s aeanssnsese J. Arcas.
Romanza para tenor ........cee..eiveeiens E. Lucena.
Polaca a la Brocé y Jota aragonesa .. J. Arcas.

4 Ibid. P. 251.

5 TRIANA, Fernando el de: Arte y Artistas Flamencos, Editorial Extramuros, Madrid, 1935. p. 245.
¢ CANO TAMAYO, Manuel: La guitarra: historia, estudios y aportaciones al arte flamenco. Giralda
Ediciones, Sevilla, 1986. pp. 87-88.
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Segunda Parte

Celestial - Mazurca . Almagro

El Delirio - Melodia ..........coieveeviiian Cano.

Romanza para bajo de la 6pera

THBmaNI! s andassETER T s R Verdi.

Soledad ... J. Arcas.

Las: Guajiras:iiissnsaimiiisidnine s F. Sanchez.
Dia 12: Primera Parte

Danza Burlona ..........ccccciciiiiiiinn J. Arcas.

Bolero de la zarzuela “Los diamantes

deila:-Corona’’ ivisni Saaninsiiianin J. Arcas.

Canto de Amor ... Almagro.

Polaca Fantasia J. Arcas.

Segunda Parte

Peteneras con variaciones .............. F. Sanchez.

Soledad J. Arcas y Guajiras ........... F. Sanchez.

MalagUeRaSs s cceioosiisivssessintnisns F. Sanchez.

Coleccion de Tangos y

Soled FIamenca ....c..covvveencnnnaninns F. Sanchez.

Todas las funciones a las 8,30 — Precio de la
entrada, 1 peseta.

Arcas visito Jerez de la Frontera, localidad en la que numerosas ocasiones
ofreci6é conciertos y aqui encontramos la relacién de éste con el tocaor jerezano
Rafael Barroso. El diccionario de Domingo Prat describe su vinculo de amistad y
admiracién de Arcas por Barroso ademas de considerar al jerezano como uno de
los artifices de la escuela de guitarra de Jerez. Prat cita textualmente:

Distinguido guitarrista en el género andaluz, espafiol. En la época en que
florecié Barroso, el arte folklérico no era tan estimado como en la actualidad. El
mérito y la gratitud que reconocié y siente el que fue su discipulo predilecto, el
“tocaor” jerezano Javier Molina Cundji, nos lo recuerda ensalzando su prodigioso
arte y destacando sus raras condiciones como ensefiante. A él se deben gran parte
de “cafias”, “medio polo”, “panaderos” y otros aires que supo enaltecer con

4

floridas variantes y que tanto entusiasmo en su género a su amigo el guitarrista
Julian Arcas.”

En el texto observamos como ademas vincula a Javier Molina como
discipulo de Barroso, dato a tener en cuenta ya que Molina fue siempre reacio a
nombrar quiénes fueron sus maestros. Asilo expresa Augusto Butler en la biogratia
dedicada a Javier Molina:

Tampoco era mas explicito Javier a la hora de referirse a sus posibles
maestros. Tengo para mi que el motivo primordial de ello serfa, probablemente,
consecuencia de un ingenuo prurito de autodidaxia mal entendido. [...] Nunca
quiso decir a nadie de quién recibiera las primeras lecciones; ni a quién o quiénes
consideraba sus maestros, por haber recibido sus directas enseflanzas o,

7 PRAT, Domingo: Diccionario de guitarristas y guitarreros. Editorial Casa Romero y Fernandez,
Buenos Aires, 1934. pp. 41-42.
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simplemente, sus influencias o inspiraciones artisticas. Era una de sus pequenas
manfas. *

En el mismo libro de Butler sin embargo también nos confirma la relacién
de Molina con Barroso que ya menciona Prat:

Pepe el Tordo, reiteradamente nombrado en mis notas al manuscrito de Javier, que
conviviera mucho con éste, sin embargo de ser alrededor de veinte afios mas joven
que él, asegura que en los comienzos de sus estudios de guitarra tuvo por mentor
Javier al tocaor, entre aficionado y profesional, Rafael Barroso, quien mas tarde
serfa conserje del cementerio de Puerto Real.

Eusebio Rioja’? partiendo de las referencias de Pepe el Tordo y Domingo
Prat sobre la relacién Barroso/ Molina ademas de la técnica atribuida a Molina,
afirma que éste era deudor a su vez de Julian Arcas:

Muy posiblemente Javier Molina llegase a ser discipulo de Arcas o bien conocié su
obra a través de Barroso.

Otro guitarrista que se vincula como maestro de Molina es Antonio Sol,
aunque Fernando el de Triana no lo menciona como maestro suyo sino mas bien
como guitarrista contemporaneo, ambos pertenecientes a la escuela de Paco el
Barbero:

Ya de la escuela de Paco el Barbero salieron Javier Molina y Antonio Sol,
indiscutibles valores de la guitarra, en ejecucion y acompafiamiento."

Sin embargo, Pepe de la Matrona si lo ubica claramente como maestro de
Javier Molina:

En aquella época, anterior a mi, dicen que habia en Jerez uno que le decian
Antofiito Sol, que fue maestro de Javier Molina, {y con lo que llegd a ser Javier
Molina a la guitarral, algunas veces —segun me contaba Chacén-, creo que le decia:

-iAy! jAy, Javier de mi arma! jQué gachoncito eres tocando!"!

8 BUTLER, Augusto: Javier Molina, jerezano y tocaor. Editorial Jerez Industrial, Jerez de la Frontera,
1964. p. 6.

? RIOJA, Eusebio: “El guitarrista Julian Arcas y el flamenco. El flamenco en la cultura andaluza a
través de un guitarrista decimonoénico”. Conferencia impartida en el XXXTVT Congreso Internacional
de Arte Flamenco, Malaga 2008. [en linea] http://www.jondoweb.com/contenido-julian-arcas-y-el-
flamenco-761.html Pig. 12 [Consultado: 16/08/2017]

10 TRIANA. Arte y Artistas... Op. Cit. p. 125.

11 GAMBOA. Una historia... Op. Cit. p. 373.
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También Fernando el de Triana se refiere a Antonio Sol en su libro “Arte y
Artistas flamencos” a la temprana muerte del guitarrista pero sin aportar muchos
mas datos:

Antonio Sol murié muy joven, pero consagrado por todos los publicos de Espana
como gloria de la guitarra, fiel copia en arte y ejecucion de los gloriosos maestros
Patifo y Paco el Barbero.

Manuel Bohérquez!? publicé un articulo en 2011 en el que nos revela
algunos datos desconocidos hasta la fecha sobre Antonio Sol:

Al parecer, este guitarrista llegd a acompanar a Silverio Franconetti en su propio
café de la calle Rosario, siendo apenas un adolescente, y a Antonio Chacén cuando
debuté en este mismo café sevillano en 1886. Siempre se le ha tenido por gaditano
y discipulo del Maestro Patifio, pero sin que jamas se haya demostrado su venida
al mundo en esta ciudad aportando su partida de nacimiento, que es como se
demuestran estas cosas. Hace algin tiempo lo localicé en el Padrén de Sevilla, de
1888, como “amancebado” de la cantaora moguerena Trinidad Parrales Moreno,
que era hermana de Dolores la Parrala. En este padrén constaba como nacido en
Cadiz y tenfa 20 afos de edad. Sin embargo, en un padrén de 1889 se especificaba
que habia nacido en Jerez de la Frontera y que era hijo de Antonio y Francisca.
Ademas, constaba como “tocador”. Con estos precisos datos, en seguida
localizamos su partida de nacimiento en el Archivo Municipal de Jerez. En ella se
dice que Antonio Sol Fernandez naci6 el dia 15 de julio de 1867 a las 15.00 horas
de la tarde, en el numero 26 de la calle Asilo, hijo “natural” del comerciante
alicantino Antonio Sol y de Francisca Fernandez, que era nacida en Jerez de la
Frontera. Fue bautizado el dia 18 del mismo mes en la Parroquia de Santiago.
Nacido un afio antes que el también guitarrista jerezano Javier Molina, se dice que
Antonio Sol fue maestro de éste, luego tuvo que ser un gran guitarrista, del que
poco mas se sabe. Seguramente murié en Sevilla y ese sera el siguiente paso:
averiguarlo para poder completar la biografia de este malogrado y gran guitarrista,
que ahora si se puede decir que era natural de Jerez de la Frontera.

A colacién de lo referido por Bohérquez es cierto que es llamativo el hecho
de considerar discipulo a Molina habiendo tan sélo una diferencia de edad de un
ano entre ellos.

De esta forma llegamos a Javier Molina Cundi (Jerez de la Frontera, 4-V-
1868 / 26-VI-1950), padre creador de la escuela de guitarra flamenca jerezana. Su
toque lo siguieron figuras como los hermanos de Badajoz: Manolo, Pepe y Ernesto
para Manolo de Huelva, Currito de la Jeroma, Melchor de Marchena o el propio
Nifio Ricardo. De entre los cantaores acompané a las figuras mas representativas
como Tomas el Nitri, Manuel Molina, Joaquin Lacherna, El Marrurro, Frijones, La

12 BOHORQUEZ, Manuel: “Sobre el guitarrista Antonio Sol” del Blog [.a Gazapera. [en linea]
https://manuelbohorquez.com /la-gazapera-flamenca/sobre-el-guitarrista-antonio-sol

[Consultado: 29/06/2019].
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Nifia de los Peines o Antonio Chacén y al baile, a L.a Macarrona o Dora “La
Cordobesita”; ademas de participar en extensas giras organizadas por el empresario
Carlos Vedrines.

Precisamente con Antonio Chacén comienza sus primeras andaduras en el
flamenco. En la biograffa anteriormente mencionada de Augusto Butler sobre
Javier Molina cuenta las andanzas en su juventud (entre 1881 y 1882) buscandose
la vida y relatando toda clase de anécdotas (la mayor parte de ellas intranscendentes)
junto a un hermano que era bailaor y Chacén.

Desde su adolescencia trabajé en los cafés cantantes de Jerez como el de la
Vera-Cruz y el caté de Pepe Caballero en la calle Medina. Un dato que resulta de
gran interés para nuestro estudio sobre la linea de toque es que, segin él mismo
cuenta, trabaj6 en el Café Filarmoénico de Sevilla en un cuadro en el cual estaba
también Patifio. Esto debi6 resultar una importante influencia para Molina ya que
este hecho ocurria en 1885 cuando contaba tan solo con diecisiete afios, siendo este
momento cuando debia estar en pleno proceso de formacion. ¢Se podria entonces
establecer una linea mas directa de lo que se cree entre Patifio y Molina?

A partir de 1940 comenzé6 a dedicarse a la enseflanza en su Jerez natal,
actividad que no abandonara hasta el fin de sus dias en 1956. Este periodo resulto
vital en la historia para asegurar la cadena de transmisiéon en los toques. Si
realizamos una reflexion observaremos que debido a su longevidad, Molina abarca
distintas épocas en la historia de la conformacion del toque: Nace durante la etapa
de esplendor de los Cafés cuando estaban en su apogeo el Maestro Pérez o Patifio
e incluso compartiendo tablas en su juventud con Patifio como ya habiamos citado
anteriormente, es apenas nueve afos mas joven que el mitico Paco de Lucena

(1859-1898) y es mas mayor que Ramoén Montoya (1879-1949).13

Su toque es calificado de ser el primigenio de la Escuela de Jerez, y segun
Alvarez Caballero la primera escuela con “una coherencia estilistica™:

esta escuela de Jerez de menor técnica que la de Montoya, lo que es légico, puesto
que Molina Cundi ya estaba artisticamente formado y con su carrera avanzada
cuando el montoyismo comenzd a ejercer su influencia decisiva.'

Por nuestra parte, esta afirmacion nos ayuda a comprender ciertos rasgos de
primitivismo en el toque de Jerez incluso en la actualidad, ya que la cadena de
transmision ha sido muy directa desde Javier Molina a sus discipulos llegando a la
actualidad, creandose una especie de burbuja que ofrecen unos rasgos diferenciales
en el toque. A este hecho le podemos encontrar su légica si observamos que en un
momento decisivo de la conformacién del toque, Jerez se “saltd el montoyismo”
teniendo esta escuela menor impacto que en cualquier otro lugar y, en consecuencia,

13 TORRES CORTES, Norberto: “La tradicién oral en el toque flamenco: recordando a Moraito”,
Revista de Investigacion sobre Flamenco «La Madrugd», nim. 7, Diciembre 2012. p. 68. [en linea]
http://revistas.um.es/flamenco/article /view/165571/144491 [Consultado: 23/07/2017]

14 ALVAREZ CABALLERO. E/ togue... Op. Cit. Capitulo VI: “Javier Molina y la Escuela de
Jerez”. p. 61.
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sus principales aportaciones como el toque p'arriba y ciertos virtuosismos que de
hecho, no los encontramos como caracteristicos del toque de Jerez. El repertorio
también se vio “afectado” a causa de esta burbuja y para constatarlo nos apoyamos
en las afirmaciones de Aniceto Barroso:

Molina y quienes le siguieron se empefiaron principalmente en los estilos de

bulerfas, soleares, siguiriyas, tientos, tangos, mientras que se despreocupa casi del
15

resto.

En la actualidad el repertorio representativo del toque de Jerez continda
siendo escueto, creemos precisamente debido a la citada cadena de transmision
tan directa.

Atendiendo al repertorio que Molina fomentd nos remitimos a las memorias
de Pepe de la Matronal®:

Este Javier Molina tenfa un toque extraordinario y fue el que compuso alegrias en
Sol, y la forma que se toca hoy por bulerfas también la arregléd él en Jerez, y no
digamos por seguiriya lo extenso que era.

Paco Cepero, quien de nifio llegd a conocer a Molina, confirmé también lo
extenso que era por seguiriyas ademads de resaltar su creatividad.

A partir de 1940 se dedicara a la ensefianza hasta el fin de sus dias en 1956.
Durante estos afos dejé varios discipulos que aseguraron la continuaciéon de la
cadena de tradicién destacando a El maestro Palmita, El Lapiz, Isidro Mufioz
(Padre de Manolo Sanlicar), Rafael del Aguila, Manuel Morao o José Luis Balao.

Los tnicos registros sonoros que nos legd fueron dos soleds y dos seguiriyas
acompafiando a Manuel Torre en 1930.

1.2. Rafael del Aguila

En la figura del Rafael del Aguila y Aranda (Jerez de la Frontera 1900-1976),
encontramos una figura fundamental para en lo que supuso la conservacién y
transmision del toque de Javier Molina. Guitarrista muy valorado y reconocido
entre los guitarristas de Jerez por su labor pedagogica, pero nada conocido para el
gran publico por varios motivos: no salié del entorno de Jerez y no llego a registrar
grabaciones. Algunos de estos datos los constata en unas declaraciones uno de sus
alumnos, Manuel Lozano “El Carbonero”:

15 ALVAREZ CABALLERO: E/ fogue... Op. Cit. Capitulo VI: “Javier Molina y la Escuela de
Jerez”. p 61-62.

16 ORTIZ NUEVO, José Luis: Pepe ¢/ de la matrona. Recuerdos de un cantaor sevillano, Ediciones
Demoéfilo, Madrid 1975. p. 214.
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Rafacl del Aguila era un personaje extrafio. Era barbero allf en la Plaza Arenal, y
tocaba la guitarra porque le gustaba la guitarra, pero en el fondo el ambiente
flamenco no le gustaba.

Yo no llegué a tener conversaciones largas con él por cuestiéon de que yo
era un nifio y él era un hombre, pero he llegado a la conclusién de que si Rafael no
hubiese sacado los guitarristas que ha sacado, su nombre habria desaparecido - por
ellos su nombre sigue vivo dentro del flamenco. Rafael no llegé a ser conocido
nacionalmente o incluso regionalmente porque no sali6 fuera de Jerez, y otra cosa
es que tampoco grabé nada. No es como ahora que se graba en cualquier sitio,
hasta en una casa, con buena calidad. Antes tenfas que ir a Madrid o a Barcelona.
Y segun cuentan, iba a ir a grabar. Lo llevaron a la estacion, sacaron el billete, y
con la maleta y la guitarra y todo preparado, llega el tren y dice “que no, que no,
que no voy.” Y cogi6 pa' su casa."”

Esta sonada anécdota de “la espanta” a la hora de coger el tren que relata El
Carbonero se debi6 a un problema de agorafobia que sufria Rafael, una enfermedad
consistente en un problema a la hora desenvolverse en grandes espacios abiertos o
con mucho gentio alrededor, en aquella época la enfermedad no estaba tan
estudiada ni catalogada como hoy en difa, siendo incomprendida por la gente y
contribuyendo a la marginacién en su casa medio en ruinas en la barriada de
Torresoto, concretamente en el pasaje del Reventén de los Quintos en la que se
encontraba recluido por propia voluntad.

Rafael del Aguila habfa sido en su juventud alumno de Javier Molina en su
academia de la calle Prieta en Jerez de la Frontera. Sobre las décadas de 1920 y 1930
se dedic6 a acompafiar en fiestas y bodegas a numerosos cantaores entre los que
estuvo Pericon o Manolo Caracol, segin declaraciones propias. Como nos
referfamos anteriormente fue su labor pedagogica lo que le hizo destacar, pues de
una forma quiza casi casual, Rafael se convierte en el eslabon entre Javier Molina y
toda una generaciéon de numerosos e importantisimos guitarristas que definen el
toque de Jerez como Manuel Morao, Manuel Fernandez Molina “Parrilla de Jerez”,
Pedro “Periquin”, Antonio Carrasco, Pepe Rios, Diego Carrasco “El Tate”, Manuel
Lozano “El Carbonero” y José Luis Balao.

No deberemos pasar por alto el andlisis de los motivos del por qué
tantisimos guitarristas acudieron a él. Pudieron ser varios:

En primer lugar, en una época en la que los guitarristas escaseaban y
afiadiendo que los sistemas metodologicos utilizados entonces eran practicamente
nulos, destacaremos que Rafael sabfa leer partituras y también ensefiaba piezas
clasicas ofreciendo una vision mas amplia en el sentido musical.

Paco Cepero, que de nifio recibi6 algunas lecciones con ¢él, declaré:

El nos ensefi6 a amar la guitarra, y sobre todo la cuestiéon de darle los matices a la
guitarra, eso si me lo ensefié Rafael del Aguila; matizar, la forma de matizar, y eso

17 TORRES: La tradicion oral... Op.Cit. p. 74.
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porque ¢l sabfa muchas obras clasicas y nos las ponia, Tarrega, Albéniz, cosas
totalmente diferentes al flamenco, pero era para que nosotros aprendiéramos a
matizar y a darle otro colorido diferente a la guitarra, y eso también me vali6
bastante.'

Por su parte Gerardo Nufiez que también fue alumno suyo aunque muy
poco tiempo explico:

Tenfamos la suerte que era un aficionado a la musica en general.”

Lo referido por Cepero y por Nufiez debi6 abrir muchas mentes y resultar
un factor importante a la hora de “sacar” tal cantidad de alumnos destacados.

Por otra parte, el hecho de que Rafael del Aguila fuera un discipulo directo
de Javier Molina también debi6 resultar una razén de peso para que gran cantidad
de alumnado se acercara a recibir sus ensefianzas.

En cuanto a su metodologia, cita Paco Cepero que Rafael sabia leer
partituras, sin embargo no ensefiaba a leerlas, pues segun las declaraciones que
realiz6 a José Marfa Gaztelu en su serie Rito y geografia del cante? consideraba que
para él y para el alumno resultaba un trabajo “muy molesto, ya que hay que cantar,
hay que medir, pero si que aconsejo que aprendan ellos musica aparte, pero si las
tienen que aprender conmigo tiene que ser de memoria”.

Por tanto Rafael transmitia las piezas clasicas por tradicién oral. Asi lo hacia
también Javier Molina segin podemos saber a través de José Luis Balao?!. Todo
esto hace pensar mas firmemente que los conocimientos de solfeo no los adquiriria
por tanto de su maestro Javier Molina, sino que es mas probable que los aprendiera
de su entorno familiar, pues provenia de toda una dinastia de sochantres. El vocablo
se refiere a los directores de coro en los oficios, sobre todo en las catedrales. Se
encargaban del coro de la musica del pueblo, la musica llana e instrufan el canto a
nifios y capellanes ademas de encargarse de ofrecer los responsos en los entierros a
modo de plafiideros.??

Nufiez explicaba en una ocasién cudl era el sistema de dar clase de Rafael en
el que los alumnos se distribufan en varias habitaciones y ¢l se situaba en otra:

18 ALVAREZ CABALLERO: E/ fogue... Op. Cit. Capitulo VI: “Javier Molina y la Escuela de
Jerez”. p. 68.

19 Ibid. pp. 68-69.

20 VELAZQUEZ GAZTELU, José Maria: Rito y Geografia del Togue. 1a guitarra flamenca 2.
“Entrevista a Rafael del Aguila (0-239”)”. Serie documental emitida en TVE entre 1964 y 1979.
[en linea] https://www.youtube.com/watch?v=2ZaxI]PeOCs. [Consultado: 24/07/2017].

21 Entrevista personal a José Luis Balao concedida el 10/7/2017.

22 CASTANO HERVAS, José Marfa: “Con nombre propio: Rafael del Aguila, la citedra de una
fuente escondida”, Los Caminos del Cante [en linea]. o 3.
https://loscaminosdelcante.com/2016/07/21/con-nombre-propio-rafael-del-aguila-la-catedra-
de-una-fuente-escondida-2a-entrega/. [Consultado: 23/07,/2017].
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Y como la ensefanza era oral tu entrabas, te ponia un trocito de falseta y te ibas a
otro cuarto a estudiarla, y pasaba otro alumno; después pasabas otra vez...y asi
pasabas dos veces, dos momentitos, y esa era la clase.”

Sus alumnos han relatado siempre lo pintoresco de las clases con Rafael,
enclaustrado en su casa y remarcando lo aislado que se encontraba del mundo
exterior viviendo de noche y durmiendo durante la mayor parte de las horas de sol.
Su alumno Alfredo Benitez, padre del genial cantaor Ezequiel Benitez, nos relata:

Cuando ibamos a dar clases tenfamos que hacernos sitio entre una infinidad de
libros, partituras y todo tipo de cosas que iba acumulando. Tenfamos que ir a dar
las clases al atardecer porque por la mafiana dormia y no se le podia despertar o te
ganabas las broncas.”

En 1967 recibi6 el premio Nacional de Ensefanza y Maestria de la Catedra
de Flamencologia en Jerez, premio concedido a través de una persona que le
conoci6 bien: Juan de la Plata.?

Juan relata como resulté imposible que Rafael se presentara a recoger el
premio de la Catedra al Villamarta, poniendo multiples excusas:

Tenfa agorafobia o miedo a los espacios abiertos. Pero el premio se le llevé a su
casa. Su arte se lo merecfa. Y su persona, también.

Juan de la Plata menciona como transcurria el modo de vida de Rafael del
Aguila:

Como vivia solo, la vivienda no estaba nunca muy aseada que dijéramos y, cada
vez que recibia una visita, el hombre tenia que andar quitando el polvo a las pocas
sillas que tenfa, estando atestados sus pocos muebles de toda clase de libros;
especialmente folletones que solia vender y alquilar a las vecinas del barrio. La
comida se la hacian en el cercano bar de La Guapa, y se la llevaban o ¢l iba a
recogetla.

José Luis Balao comenzo a estudiar con ¢l cuando contaba con catorce afios,
lo considerd su maestro mas importante del que aprendié toda la técnica moderna
de aquella época ensefiandole la musica de los principales guitarristas en boga como
Nifio Ricardo que era el principal idolo para los guitarristas flamencos. Ademas le

25 ALVAREZ CABALLERO: E/ fogue... Op. Cit. Capitulo VI: “Javier Molina y la Escuela de
Jerez”. p. 68.

24 CASTANO: Con nombre... Op. Cit. p. 5.

25 Ibid. pp. 6-7. El autor lo extrae de un articulo titulado: “Rafael del Aguila, un genio entre libros
goteras y cuerdas de guitarra”, publicado el 17 de septiembre de 2012 en el Diario de Jerez como
resultado de una recopilacién de articulos escritos por Juan de la Plata.
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orienté también hacia la musica clasica poniéndole Recuerdos de la Alhambra,
Granada de Albéniz, o Serenata Espafiola.

Balao me lo describié como:

una persona inteligente, no era ningun inculto, lo que pasa es que vivia en unas
condiciones...la casa estaba llena de libros por todas partes, ¢l vivia entre mucho
desorden, pero era un hombre inteligente y buena persona.”

Rafael terminé sus dias en la soledad de su casa-chabola, siendo su alumno
todavia adolescente Gerardo Nufiez, quien un dia al entrar en la casa para recibir
clase lo encontré muerto.

1.3. Lineas de desarrollo del toque a partir de Rafael del Aguila.

Una de las dinastias que mas podemos identificar con el toque de Jerez a partir de
Rafael del Aguila es la de los Parrillas. Manuel Fernandez Molina “Parrilla de Jerez”
(1945-2009), llegé a ser muy popular sobre todo por ser el acompafante de la
Paquera. Formado con Rafael del Aguila adopta una personalidad inconfundible en
el toque que seguira su extensa saga familiar. Su hermano es también profesional:
Juan Fernandez Molina (1943), y es padre de Manuel Parrilla Galvez (1967),
conocido actualmente como “Manuel Parrilla”. Actualmente son multiples los
jovenes en Jerez que admiran a Manuel Parrilla y siguen su escuela. Formada “desde
dentro”, ha sabido conjugar modernidad y tradicién en su toque sin perder un apice
las caracteristicas del soniquete del toque de Jerez. Otros destacados miembros de
la saga son sus propios hermanos Juan Fernandez Galvez (1968) “Juan Parrilla”,
respetado flautista con una dilatada carrera teniendo en su haber exitosas giras
mundiales que realizaba formando parte del grupo de musicos de la compafifa de
Antonio Canales entre los que se encontraban José Jiménez “El Viejin”, Ramoén
Jiménez y David Cerreduela a las guitarras, Ramoén Porrina a la percusion y otro
Parrilla mas: Bernardo Fernandez Galvez (1969) “Bernardo Parrilla” con el violin.

No deberemos pasar por alto que esta estirpe de flamencos la comienza el
mitico Juanichi El Manijero, y la continia Manuel Fernandez Moreno (1904-1980)
nos referimos al legendario “Tio Parrilla”, tocaor, cantaor y bailaor.

A continuacién, vamos a dar un repaso a la saga del toque jerezano mas
seguida e imitada en la actualidad: los Moraos. Llegaron a estar emparentados con
los Parrilla ya que Tio Parrilla era primo del Borrico y de Sernita, tio de los hermanos
Manuel y Juan Morao.

Precisamente es Manuel Moreno Jiménez (Jerez de la Frontera, 1929)
“Manuel Morao”, actual patriarca de los Moraos. En una entrevista realizada por
Rafael Valera reconocia:

26 Entrevista personal a José Luis Balao concedida el 10/07/2017.
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Yo aprendi con Javier Molina y cogf su escuela, pero luego cada uno, cuando se va
formando artisticamente, si tienes cualidades para tu hacer de esa base una nueva
linea, pues la haces; si no, sigues aprendiendo de otros o te quedas en el mismo
sitio. Yo bebi de la fuente de la escuela de Javier Molina pero creé mi propia linea.”’

El cantaor gitano conocido como “Tfo Tati” era el padre del Borrico y
hermano de “Juanichi el Manijero” contactando a través de €, ya que era amigo del
padre de Manuel, con Javier Molina. El primer encuentro entre ambos serfa con un
Manuel nifio todavia, sobre principios de los afios cuarenta, con Molina recién
retirado de los cafés cantantes sevillanos donde desarrollé gran parte de su carrera
volviendo a Jerez para dedicarse a la docencia en su academia, actividad que
alternaba con participaciones en fiestas en la ciudad y cercanias.

De esta forma Molina fue invitado a casa de los Morao en la calle Marqués
de Cadiz del barrio de Santiago para conocer al pequenio Manuel y tras comprobar
las cualidades innatas que poseia comenzé a datle clases dos veces por semana
cobrando quince pesetas al mes. Este aprendizaje le valié para aprender la técnica
y toques basicos. Morao describe asi a su maestro:

Javier Molina era un hombre pequeiiito, que aunque habia vivido mucho, seguia
siendo un hombre muy pueblerino. Pese a que no le sobraban los dineros, solia
vestir bien para aquella época. Usaba unas botas que se usaban mucho entonces,
botas finas, no camperas. Era muy detallista. No tenfa gracia porque era algo tosco
en sus modales, pero tenia cierto sentido de la ironfa.”

Asi, de forma “casual” como casi todas las mejores cosas que ocurren en el
flamenco, Manuel Morao recogio el testigo del toque de la primera Escuela
Jerezana, el cual preservo y engrandecio.

Ya desde su época mas activa en su juventud acompafando a los artistas
mas notables de Jerez, se le reconocia en su forma de tocar unas caracteristicas que
Pedro Pefia afirmaba: El periodista y guitarrista Brook Zern, resumiendo la mesa
redonda que se celebrd en la Universidad de Cadiz en 2006 con motivo de la
efeméride de cincuenta afios del fallecimiento de Javier Molina, redunda en la
opiniéon generalizada que sefiala a Manuel Morao como el primer artifice del
soniquete del toque por buleria, recogiendo lo que la mesa constituida por Manolo
Sanlicar, Manuel Morao y José Luis Balao coment6:

27 ALVAREZ CABALLERO: E/ togue... Op. Cit. Capitulo VI: “Javier Molina y la Escuela de
Jerez”. p. 73. El autor lo extrae de una entrevista realizada por Rafael Valera Espinosa titulada:
“Ellos los protagonistas, dicen... Morao de Jerez artista y maestro de artistas”. Revista Candil, n°
132, p. 4165-4180.

28 SUAREZ JAPON, Juan Manuel: Sinelo Calorré: Conversaciones con Manuel Morao, Diputacién
Provincial de Cadiz, Cadiz, 2014. p. 43.
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También parece que Sanlicar y otros creen que el sonido mas identificatorio de la
buleria de Jerez con su inconfundible poder y pulso, debe mas al genio de Manuel
Morao que a Javier. (No es de extrafiar, teniendo en cuenta que la bulerfa no
terminé de plasmarse hasta la madurez de Javier).”

Por si esto fuera poco, todavia “le salié un sobrino” que se convertiria con
el tiempo uno de los paradigmas del toque Jerezano: Manuel Moreno Junquera
“Moraito Chico” (Jerez de la Frontera, 1956-2011), hijo de Juan Moreno Jiménez
(Jetez de la Frontera, 1935-2002) hermano de Manuel Morao. “Moraito”
simplemente, que era como le llamaban en los dltimos afios, recogi6 la esencia del
toque de su tio Manuel con un toque personalisimo que era pura expresion mas alld
de la técnica. Tras su prematuro fallecimiento Paco de Lucia declaré:

Se nos ha ido Manuel Morao, con 55 afos, no hay derecho, no es justo, con casi
media vida por delante. Moraito ha sido uno de los guitarristas que mas
profundamente me ha hecho sentir, porque hay otros muchos que me han
deslumbrado pero pocos que me han llegado al corazén como mi querido Manuel.
El sobrepasé la técnica y el virtuosismo de la guitarra y llegé al verdadero arte,
comunicar con su lenguaje todo un universo de emocién y sensaciones. Se nos ha
ido uno de los pilares de la guitarra flamenca de todos los tiempos. Mi mas sentido
pésame a la familia y sobre todo a su hijo Diego, con el que tenemos el consuelo
de que a pesar de su juventud va a llenar ese hueco, no el que ha dejado su padre
porque es irrepetible, pero si el hueco que se va a quedar en el flamenco mas
autentico y puro como es el aire de Jerez.”

Diego Motreno Jiménez (1979) “Diego del Morao”, hijo de Moraito ha
sabido renovar el toque de Jerez buscando ante todo una complejidad ritmica pero
sin abandonar el aire caracteristico de su tierra. En definitiva: una genialidad, pues
es uno de los estilos mas imitados en el panorama de la guitarra flamenca actual
basandose en parametros distintos al del Maestro Paco. Es decir, no se basa en una
técnica explosiva con rapidos arpegios o trepidantes picados, si no que se basa en
el “toque con aire” o soniquete que realiza sobre todo desde complejos
mecanismos de mano derecha. En unas declaraciones realizadas a “Flamenco on
fire”3! cuando sacé su trabajo en solitario “Orate’”:

Y lo digo como es. No hago toques libres pero trato de ser sincero. Soy limitado
pero trato de ser flamenco. Técnicamente no puedo hacer frente a unos de esos
chavales que se comen la guitarra, ¢dpero como voy a competir yo con esos? Pero
trato de buscar mis cosas... Mi padre por ejemplo se levanta, te hace un rasgueo

2 ZERN, Brook: “Recordando a Javier Molina. Guitarrista flamenco de Jerez”, Revista digital
deflamenco.com, |En linea] https://www.deflamenco.com/revista/especiales/recordando-a-javier-
molina-guitarrista-flamenco-de-jerez-brook-zern-1.html [Consultado: 08/08/2017].

30 TORRES: La tradicion oral. .. Op.Cit.

31 SAN NICASIO RAMOS, Pablo: Entrevista a Diego del Morao, “Guitarrista flamenco - nuevo
disco Orate «Yo soy un guitarrista limitado, muy limitado». Web de Flamenco y Copla «Chalanra» |en
linea] https://www.deflamenco.com/revista/entrevistas/entrevista-a-diego-del-morao-

guitarrista-flamenco-nuevo-disco-orate-1.html [Consultado: 10/08/2017].
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asi, y luego dices “hazlo td”. Que si, que muy sencillo, pero hazlo con esa nitidez
que tiene mi padre, con ese aire...es mas complejo de lo que parece.

Sin duda es esta la linea de toque de Diego del Morao la que mas admiran
actualmente las jovenes generaciones de guitarristas en Jerez, aunque quedando
Moraito como base fundamental de su toque. Los mecanismos técnicos de estas
“nuevas escuelas del toque de Jerez” como las de Diego y Manuel Parrilla, son
complejos y se puede comprobar como las nuevas generaciones las van asimilando
aunque de forma paulatina debido sobre todo la mencionada dificultad ritmica con
novedosos mecanismos de derecha que producen un soniquete nuevo y fresco.

De esta forma observamos cémo la guitarra de Moraito y de Parrilla de Jerez
se van quedando como “clasicas” (pero muy apreciadas) dentro de la escuela de
Jerez, al surgir este reciente y “nuevo soniquete”, cambio ocurrido en relativamente
poco tiempo después de mucho tiempo de cierto inmovilismo que caracteriza al
flamenco de Jerez, también en sus otras disciplinas: cante y baile. Quiza este
inmovilismo sea parte de la magia del flamenco de Jerez.

2. La figura de Balao

2.1. Sus origenes

El 5 de Mayo de 1938 en Jerez de la Frontera naci6 José Luis Balao Pintefio en el
seno de una familia que fue en progreso en cuanto a su situacién econémica, ya que
su padre Alfonso Balao Leonisio (1903-1963) pas6é por diferentes oficios:
carpintero, trabajo en un granero o cobrador de recibos en el Banco de Jerez. Su
madre, Dolores Pintefio Jurado (Jerez de la Frontera, 1903-1992) ejercia de ama de
casa, como la mayor parte de las mujeres en la época. En la calle Pizarro nimero 4
paso José Luis los primeros afios de su vida, en una casa que era una humilde corrala
en la cual nacieron sus hermanos mayores Angel (Jerez de la Frontera, 1929-
Madrid, 1973), Manuel (Jerez de la Frontera, 1932) y Alfonso (Jerez de la Frontera,
1935). Posteriormente la familia se traslada a la calle Zaragoza nimero 1- contaba
nuestro protagonista cinco afios de edad- y alli nacié su hermana menos Milagros
(Jerez de la Frontera, 1943). Pocos afios después Manuel Diaz, empresario y
accionista de las bodegas Gonzalez Byass le consigue a su padre el puesto de jefe
en una fabrica de harina mudandose toda la familia a las proximidades de la fabrica
en calle Cuesta de la Chaparra, hecho que ocurrié en 1947 cuando José Luis Balao
contaba con tan sélo nueve afos.

En estos primeros afios de su nifiez comienza su aficiéon por la musica de
forma casi casual ya que su hermano mayor tenfa aficién por la guitarra (adquiri6
una del prestigioso constructor José Ramirez que habia sido propiedad de Javier
Molina y era del afio 1900) y cuando se dejaba la guitarra en el sofa o encima de la
cama José Luis aprovechaba para sacar los primeros sonidos al instrumento
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imitando lo que vefa a su hermano estudiar. Respecto a su aficion y sus primeros
pasos, el maestro recalca:

Cogf la guitarra porque era el instrumento que habia en mi casa, si en vez de una
guitarra hubiera sido un piano, hubiera sido pianista.”

Estas declaraciones ya dejan entrever un interés por la musica en general y
no unicamente por la guitarra o por el flamenco de forma especifica. Esto se
reflejara en la madurez de su carrera a través de sus obras.

A rafz del interés mostrado por la musica un tio suyo lo llevé a conocer a
Javier Molina del que recibi6 clase unos meses:

Conoci a Javier Molina siendo yo un nifio, recuerdo que me puso farruca y solea.”

Posteriormente, en el afo 1951, pasé a formarse con Rafael del Aguila, y
como habifamos citado ya en el anterior capitulo, Rafael fue quién le ensené las
falsetas de los guitarristas en boga de aquel momento, aprendiendo ademas a tocar
la técnica moderna de la época.

En aquel momento sus mayores influencias guitarristicas serfan
primeramente en la década de los cincuenta Nifio Ricardo (Sevilla 1904-1972),
guitarrista seguido por todo el mundo de la guitarra flamenca de entonces y
considerado como “el mejor”. Mas tarde llegarfan a Espafia desde América las
grabaciones de Agustin Castellon “Sabicas” (Pamplona, 1912-Nueva York,
EE.UU., 1990) con su admirable e inaudita limpieza técnica, pasando a ser otro de
los referentes de Balao. La musica de Sabicas comenzé a entrar con los militares
estadounidenses de la base militar de Rota y Morén de la misma forma que ocurrié
con otras musicas como el blues o el rock.

Por tanto se puede considerar que su base técnica y repertorio se
fundament6 en su juventud influenciado por estos dos guitarristas y por supuesto,
también por su maestro Rafael del Aguila.

De nuevo hay un cambio de residencia de la familia de Balao en 1956
estableciéndose esta vez en el Barrio de Santiago, concretamente en la calle Lechuga
numero 20, época en la que conoce a Rafael Fernandez Garcfa (1920), guitarrista
jerezano al que llamaban “El Nifio del Lapiz” o “Rafael de Jerez” que residia en
Cadiz. Su contacto con éste se establecié porque era sobrino de una sirvienta que
trabajaba en la casa de Balao. También en la misma época se relaciona y comparte
tablas en numerosas ocasiones con “Manuel Morao” y “Juan Morao”, aunque
nunca recibi6 clases de éstos.

Sus actuaciones en fiestas, verbenas y pequefios teatros comenzaron con el
debut a los quince afios en el Colegio San José en Jerez. En 1956 conoce a Ana

32 “El Maestro Balao habla con José Galvez”. Entrevista realizada en el programa Duende de Onda
Jerez Radiotelevision, 2017. Archivo personal de José Luis Balao.
33 Entrevista personal a José Luis Balao concedida el 10/07/2017.
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Marfa Benitez Ganaza (Jerez de la Frontera, 1937), bailaora de profesion con la que
actia en un recital en el Alcazar de Jerez con motivo del primer Gran Festival de
Primavera junto a artistas como Fernando Terremoto o Antonio Alarcon. Esta
bailaora se convertiria en su esposa deparandole un futuro a ambos con un largo
recorrido artistico. Sin embargo, en 1957 Balao debe incorporarse a filas hasta abril
de 1959 cuando se licencia en el Regimiento de Artilleria Antiaérea nimero 74, del
Ejército de Tierra.

En la busqueda de un futuro como artistas, ambos se trasladan a Madrid
donde comienzan trabajando en el famoso tablao “Las Brujas” en la calle Norte.
Alli trabajan con numerosos artistas como Jacinto Atulin Gallego “ El Nifio de
Almadén”, Calderas de Salamanca (hermano de Rafael Farina), Juan Pérez Sanchez
“Canalejas de Puerto Real”, José Salazar Molina “ Porrina de Badajoz”, etc.

En 1961 la pareja reanuda su marcha a Barcelona, pero esta vez les
acompafia la bailaora Rosario Pliego “La Jerezana” y el bailaor Cristébal Fernandez,
“Cristébal El Jerezano” (Jerez de la Frontera, 1940). Este bailaor es un conocido
de Ana Maria, la mujer de Balao, pues habia nacido en el mismo patio de vecinos
que ella en la calle Granados nimero 4. Esta formacién es conocida como “Los
Zagales de Jerez”.

2.2. Su carrera guitarristica

Su vida profesional la podriamos dividir en varias etapas: la primera con la compania
“Los Zagales de Jerez” que abarca desde 1961 a 1969; la segunda, desde 1970 a
1978, etapa en la que alterna con varios artistas, compafias y actuaciones en solitario
con constantes giras y una tercera etapa a partir de 1979, establecido ya en Jerez y
desarrollando su carrera profesional principalmente dentro de la provincia de Cadiz
hasta 1995. A partir de esta fecha se centra plenamente en la docencia y en la
composicion.

A continuacion, trataremos con mas detalle todas sus etapas resultando de
mayor interés para nuestro estudio la dltima, pues consideramos que es en la
docencia y composicién donde Balao marca la diferencia.

2.2.1. Los Zagales de Jerez

Con “Los Zagales de Jerez” da comienzo una etapa de su vida que le abrié un
porvenir y una estabilidad laboral reportandole los primeros éxitos y
reconocimientos en su carrera profesional.
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Como habfamos anticipado es en el afio 1961 cuando el grupo comienza su
andadura en Barcelona: en el mes de mayo y durante siete meses sera contratado en
los tablaos “Jardines de Cérdoba” y “Andalucia de Noche”. El 28 de diciembre
Balao sera contratado en el “Gran Festival de Cante y Baile Flamenco” celebrado
en el Teatro Villamarta y realizado con fines benéficos para Navidad y Reyes.

El afio 1962 el grupo desarrolla gran parte de su labor artistica entre idas y
venidas desde Palma de Mallorca y Barcelona. Actuaron en las salas “Sésamo”,
“Salén de Ibiza”, “Madrigal” o “Mar Blau” en Palma e Ibiza, y en Barcelona
estuvieron en el “Teatro Victoria” y “Jardines de Granada”. En Madrid este mismo
afio ofrecieron espectaculo en “Teyma”, “J. Hay”.

En 1963 la compania actia en locales de la capital como “Club Melodias” y
“Pasapoga”. Una cronica de prensa de Madrid, tras las actuaciones en el famoso
“Biombo Chino” entre enero y marzo de 1963, narra:

Los Zagales de Jerez triunfan en el Biombo Chino. La esencia del baile andaluz en
toda su pureza esta embriagando en estos dias a los madrilefios como la propia
solera de los vinos de su tierra... Los Zagales de Jerez, han debutado en la capital,
entrando por la puerta grande de los éxitos, al presentarse ante el exigente publico
del Biombo Chino con la honda sinceridad del rasgueo de guitarra acompafiando
lo que es de verdad Arte Espafiol. Asi, el temperamento, la gracia y la belleza de
Ana Marfa Benitez y Rosario “La Jerezana”, se funde en la arrogante fibra de tan
singular bailarin  como es Cristobal Fernandez, a quienes secundan
maravillosamente el depurado estilo de la cancién flamenca Pedro Vega y Balao de
Jerez, cual guitarrista virtuoso y maestro de la sonanta. Cinco extraordinarios
artistas que triunfan en Madrid tras pasar las Navidades en Jerez. {S{ senor!...

Torremolinos, Lloret de Mar y Las Palmas de Gran Canaria serian otros
lugares en donde trabaj6 la compafifa ese mismo afio de 1963. Trabajando en las
Islas le lleg6 a Balao la noticia de la muerte de su padre.

En 1964, la compania actia en la Costa Brava, y en salas como “Rialto” de
Barcelona, “Albany” de Alicante, “La Cabafa” de Rota y Sevilla.

1965 y 1966 son afios que se reparten las actuaciones principalmente entre
las salas “Trocadero” y “Bohio” de Mallorca y “Sala Colén”, “New York” y “La
Buena Sombra” de Barcelona, aunque también irdan en Almerfa a “Chapina” o a
“Las Brujas” de Alicante.

En 1967 se establecen en Mallorca cinco meses a raiz del trabajo que les
ofrecia ““T'rocadero”, aunque también actuan en Puerto Cruz (Tenerife), en las salas
“Cortijo”, “La Riviera” y “La Caracola” pasando por la sala “El Hueco” de Gran
Canaria. Es en Mallorca donde ese afio conoce a Paco de Lucia comenzando una
amistad entre ambos.

El afio 1968 esta marcado para Balao por un terrible accidente de trafico
ocurrido el 12 de abril cuando se dirigian a Valencia para embarcarse a Mallorca. El
hecho tuvo consecuencias, pues un cristal le corté el tendén del dedo indice de la
mano derecha, teniendo que realizarse una intervencion quirdrgica que acarreatia
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una larga recuperacion, impidiéndole tocar con normalidad durante una temporada.
A pesar de ello actuarfan en Malaga “Pigalle” y “Trocadero” de Mallorca.

En 1969 “Los Zagales de Jerez” disuelven la compania tras actuar en las
salas “Canima” y “Morocco” de Madrid, “Rio” de Murcia, “Boheme” de Burgos,
“Internacional” de Valencia y despidiéndose en noviembre en “Los Rombos” de
Palma de Mallorca.

2.2.2. Solo en la carretera

A pesar de cerrar etapa con “Los Zagales de Jerez”, Balao en los siguientes afios
1970, 1971 y 1972, continuara trabajando mucho en Palma de Mallorca y Barcelona,
pero esta vez con otros artistas como “Anselmo”, “Chiquitin” y “La Chicharra” o
con “Adolfo el Sevillano” y posteriormente con “Zoilo El Buitre” o la compania
“Luis de Luis”. Estos afios también actta en la Costa Brava y Alicante.

En el ano 1973 actta en “Caballo loco” de Fuengirola, “Stop” de Valencia,
“Poker Club” de Torremolinos o la fiesta “Playboy” de Alicante, pero sin embargo
decide ampliar horizontes actuando en “Coliseum”, Oporto.

Aunque en 1974 pasa largas temporadas dando recitales en Castellon y sobre
todo en Fuengirola, comienza de forma mas asidua a dar recitales en Portugal:
“Casino Alvor” (Portimao) de octubre a noviembre, “La Ostra” (Setubal), y “Trou-
Trou” en Lisboa.

Los afios 1975 y 1976 los dedica a dar recitales por Espafa volviendo a
Palma de Mallorca, Valencia, Madrid y Alicante.

A raiz del nacimiento de su primera hija el 21 de Junio de 1976, Balao vuelve
a Jerez para estar una temporada con su familia, pero en octubre vuelve a retomar
el trabajo ofreciendo recitales en una gira por Portugal que le llevard desde el
Algarve pasando por Portimao hasta Settubal.

Entre 1977 y 1978 tomara otro periodo de descanso en Jerez y tras unos
meses volvera de nuevo a Portugal.

En junio de 1978 dara un recital en el “Hotel Ambasador” de Bagdad (Irak)
ante grandes personalidades como los Reyes de Espafia, y el 31 de agosto de 1978,
decide dar fin a las giras tanto nacionales como internacionales para establecerse
definitivamente en Jerez y dedicar su profesion al ambito sobre todo de la provincia

de Cadiz.

2.2.3. De vuelta a casa

En noviembre de 1978, tras establecerse en Jerez definitivamente, forma parte del
Jurado del “VII Certamen Nacional de Guitarra Flamenca” organizado por la Pena
“Los Cernicalos” de Jerez de la Frontera.
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Este giro en su carrera profesional se debid, segun ha declarado en
numerosas ocasiones, al agotamiento ocasionado por las constantes giras y, en
consecuencia, a la lejanfa de su familia, pues en aquella época tenia una hija de dos
anos que apenas veia.

A finales de los setenta y principios de los ochenta comienza a dedicarse a
tocar sobre todo en los festivales de los pueblos de la sierra gaditana: Bornos,
Grazalema, Paterna.. Esto le reporta un gran volumen de trabajo, siendo
extensisima la lista de cantaores a los que acompana: Juanito Maravillas, Rancapino,
Paco Toronjo o “El Perro de Paterna” entre otros y a los cantaores de Jerez mas
punteros de la época como Terremoto padre e hijo, El Garbanzo o El Sordera.
Valga como curiosa anécdota que acompand en un teatro de Bornos a Nifia Pastori
cuando ésta contaba con tan soélo trece afios.

En estos afios la actividad de acompanamiento la compagina también con
recitales de guitarra solista en los que ofrecia programas mixtos, combinando una
primera parte de guitarra clasica y una segunda parte de repertorio de guitarra
flamenca. Entre los programas de mano que Balao posee en su archivo personal
encontramos obras como Rumores de la Caleta de Isaac Albéniz, Recuerdos de la
Alhambra de Francisco Tarrega, el Preludio nimero 1 de Heitor Villalobos o la
Danza del Molinero de Manuel de Falla combinado con Rondefias, Seguiriyas,
Soleas o Farrucas de su propia creacion.

Recitales en este formato mixto se suceden, por ejemplo, entre 1980 y 1981,
afios en los que participa en la campafia de promocién cultural de la EXCMA
Diputacién Provincial de Cadiz realizando conciertos en dieciocho poblaciones de
la provincia.

En el archivo personal de Balao se encuentran también otras muestras de su
actividad en Jerez en esas mismas fechas, como su recital en la Iglesia Parroquial de
San Mateo y San Lucas con motivo del Santo Patrén en la “III Verbena Beneficio
social” donde la prensa escribio:

La guitarra de José Luis Balao, pulsada con maestria, con sensibilidad, desgarré el
sueno de siglos de las viejas piedras del templo parroquial de San Mateo [...] Con
el recital de ayer se abria un camino extraordinario para acercar a la gente sencilla
del barrio y de todo Jerez que acudi6 hasta San Mateo, a la musica trascendente de
un Albéniz, un Falla o del propio concertista en una tarea extraordinaria en pro de
una revitalizacién de la cultura.™

Al afio siguiente, 1981, repetirfa recital en la “IV Verbena Beneficio Social
de la Iglesia parroquial de San Mateo”.

Del ano 1982 podemos destacar la campana de recitales poético-musicales
para el “VII Centenario Franciscano” durante el mes de agosto. Los conciertos se
celebraron en el Santuario de Regla (Chipiona), Iglesia de San Francisco (Cadiz) y
la Parroquia de Nuestra Sefiora de la O (Rota). En el mes de noviembre participa

34 “Calle Larga: guitarra clasica.” 18-09-1980. Recorte de prensa del archivo personal de José Luis
Balao.
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en el “Centro Cultural Municipal de San Fernando” ofreciendo un recital de guitarra
clasica con motivo de la “IV Semana de Musica Popular”. El 18 de diciembre ofrece
un recital de guitarra clasica en la Iglesia de San Marcos contando con la

colaboracion del guitarrista Manuel Lozano “El Carbonero” (Jerez de la Frontera,
1949).

No seria la Gnica colaboraciéon que tendria con “El Carbonero”, pues en
1983 vuelven a participar mano a mano en la “Semana Cultural Flamenca” con
motivo del V Centenario de la fundacién de Puerto Real por los Reyes Catdlicos.
En el recital ofrecido el 17 de diciembre de este afio en La Parroquia de San Marcos
colaboran Juan Fernandez “Parrilla” con la flauta y “Chicharito” (Jerez de la
Frontera) con los bongos.

En 1984, Balao realiza su tnica grabaciéon: se trata de un casete titulado
“Hacia nuevos horizontes” de Izquierdo Producciones Discograficas. La siguiente
grabacion de su obra de guitarra serfa interpretada por su alumno Pepe Justicia.

En cuanto a los conciertos que destacaremos en este afio seran, por un lado,
el recital de guitarra clasica y flamenca celebrado en los jardines de la bodega
“Williams & Humbert Ltd.” organizado por la fundaciéon Ruiz Mateos el 27 de
septiembre, y otro en la Mezquita del Alcazar el 9 de noviembre.

Este mismo afo Balao compone una
marcha de procesion titulada “Amanecer de un
Viernes Santo”. La obra, dedicada a la Virgen de

V Recifal Flamenco
en Ubrique

Sevilla. S. C

E] préoximo dia 23 de agosto se celebra-
rd en Ubrique el V Recital Flamenco, pa-
trocinado por Usci (Ubrique Sociedad
Cooperativa Industrial), con el objeto de
promocionar el cante jondo en la men-
cionada localidad.

Participardn cantaores locales y de al-
gunos pueblos de la provincia. E] recital
estard presentado por Jerénimo Rolddn,
corresponsal de nuestro diario en Jerez.

Al cante intervendrin Manuel Soto «El
Sordera», Chiriva del Valle, Manuel Car-
pio «El Garbanzo», Vicente Dominguez,
Loly Moreno y Paco Moreno; al baile, el
grupo Ana Maria Lépez, de Jerez, y a 12
guitarra, Manuel Lozano «El Carbonero»
vy José Luis Balao,

Anuncio localizado en el
ABC del 14 de agosto de
1985

jornada con un recital.

la Soledad, se estrena en la Plaza del Progreso
interpretada por la Banda Municipal de Jerez,
continuando actualmente en el repertorio de
marchas procesionales de Jerez.

En 1985 destacamos algunos eventos
celebrados en Ubrique (Cadiz), entre ellos, el del
23 de agosto que organiza la cooperativa USCI
en el que participan Manuel Soto “Sordera”,
Manuel Carpio “El Garbanzo” y algunos otros
acompafiados por Balao y “El Carbonero”.

Posteriormente, el 29 de noviembre en la
Pefa de Ubrique se celebrd una gala infantil con
tres modalidades (flamenco, guitarra y poesia),
en la que Balao y “El Carbonero” cerraron la

Con motivo de la “VI Semana de Arte Flamenco de San Fernando” en 1986,

resaltaremos la gala ofrecida por Balao en la Tertulia Flamenca.

En 1987 lo més resefiable lo encontramos en su viaje a Amsterdam el 8 de
diciembre junto a “El Garbanzo”, viaje que surge a peticion del aficionado al
flamenco Hans Baker. Este personaje era un “viajero romantico” que habia
recorrido numerosos rincones de Andalucfa en busca de “la pureza” del flamenco
y cuyo deseo era tener la oportunidad de escuchar flamenco antes de fallecer, ya
que se encontraba aquejado de una grave enfermedad.
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En posteriores afios, desde 1988 a 1992, encontramos actuaciones
destacables en Medina Sidonia (Cadiz) con un recital de guitarra flamenca, en
Chipiona (Cadiz) con motivo de “El flamenco en verano” organizado por la Pefia
Cultural Flamenca “Chipiona” y algunas otras actuaciones acompafiando a “El
Garbanzo” y Paco Galvez.

En 1991, en el “Séptimo Encuentro Flamenco de la Semana Cultural de la
Pefa Juanito Villar” dedicado a Eugenio Salas “El Nifio de los Rizos”, éste es
homenajeado con un recital de guitarra solista ofrecido por Balao que continuara
con la actuacion de Chano Lobato.

En 1992 participa en el homenaje dedicado a Camardn, en las Fiestas del
Carmen de Grazalema junto a varios artistas.

A partir de 1995 Balao irfa desapareciendo de los escenarios debido a
problemas en el pulgar de la mano derecha.

El1 30 de octubre de 1999, José Luis Balao Pintefio recibe el Premio Nacional
de la Catedra de Flamencologia “Copa Jerez” en la bodega Gonzilez Byass,
haciéndole entrega del premio “Moraito”.

Y finalmente, en 2008, se encuentra la cronica del ultimo concierto ofrecido
por Balao con motivo de la celebracion del 125 aniversario de los Hermanos La
Salle de Jerez:

Excelente concierto de José Luis Balao |...] el masivo publico disfruté del elegante
y exquisito repertorio del profesor de guitarra José Luis Balao. Bellas
composiciones complementaban la intervencion de este gran maestro.”

2.3. Maestro y compositor

Balao se retira de las largas giras en 1978 y toma la decisioén de establecerse en Jerez
de forma continua para estar junto su familia, como habiamos citado anteriormente,
pero como acabamos de comprobar este hecho no significé una retirada de los
escenarios ni mucho menos, es mds, continia explotando afos su faceta de
guitarrista solista en una doble vertiente de clasico como flamenco, aparte de su
dedicacién al acompanamiento que no llega a abandonar tampoco mientras sigue
en activo. Sin embargo para el artista comienza otra etapa en la que aparecen dos
nuevas vocaciones: la primera es la ensefianza y la segunda la composicion.

Ambas facetas irfan apareciendo paulatinamente en lo que serfa un
replanteamiento de su carrera. En el afio 1981 se asocia con el guitarrista Manuel
Lozano “El Carbonero” para emprender un proyecto docente en la calle San Miguel
numero 11, aunque cabe sefialar que “El Carbonero” ya llevaba dedicandose casi
exclusivamente a la docencia desde el anio 1975. En la academia cada uno de los

3 “Bxcelente concierto de José Luis Balao”, Diario de Jerez. 01 de abril de 2008. Recorte de prensa,
archivo personal de José Luis Balao.
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maestros tenfa su aula y habfa una tercera sala donde los alumnos esperaban
practicando. Tras catorce aflos compartiendo espacio y después de sufrir varios
desacuerdos y discrepancias, en 1995 deciden acabar con esta sociedad, volviendo
a quedar “El Carbonero” sélo en la academia de la Calle San Miguel donde continta
ejerciendo la docencia a fecha de hoy.

La academia de la Calle Gaspar Ferndndez;

Tras las irreconciliables diferencias que surgieron con su colega de academia
y también en ocasiones de tablas, Balao se instala en un edificio que hered6 de su
familia en la calle Gaspar Fernandez nimero 11 para continuar su labor pedagdgica.
Es esta la ubicacién de su academia, donde Balao acaba convirtiéndose en el
“Maestro Balao” y sera en este nuevo emplazamiento por donde pase practicamente
toda una nueva generacion de guitarristas jerezanos “de éxito”, por decirlo de
alguna forma, pues entre ellos se encuentran: Santiago Lara, José Quevedo “Bolita”,
Pepe Justicia, Jesus Guerrrero, Alfredo Lagos, Javier Patino, Juan Diego, Pascual
de Lorca, Antonio Higuero, Diego del Morao, etc. Entre las nuevas promesas se
encuentran Francisco Leén o el joven Abraham Lojo.

La academia del Maestro Balao con el transcurso de los afios se ha ido
transformando en un lugar de peregrinaciéon para guitarristas de todo el mundo:
desde Latinoamérica, Australia o Marruecos a Japon. Se nos plantean entonces
algunas cuestiones: ;Como llega gente de todo el mundo a conocer al Maestro
Balao, un guitarrista sin apenas discografia en el mercado y nada viral? Y la segunda
cuestién: sQué es lo que hace que salga tal volumen de buenos guitarristas de su
academia? :Qué les ofrece?

La primera cuestion se la planteé¢ al Maestro directamente y tras unos
segundos de pausa, pensativo, dijo: “La gente habla y al final te conoce de boca en
boca...”.30

Segun sus propias palabras los guitarristas lo han llegado a conocer “de boca
en boca” ja nivel mundiall... Sin duda es una respuesta bastante curiosa y es que, si
analizamos las circunstancias, tiene todos los ingredientes para haber llegado a
convertirse en practicamente una leyenda.

La “fortaleza” donde imparte las clases es, sin duda, un lugar proclive para
que la leyenda del Maestro se asiente. Lo explicaremos descriptivamente: nada mas
hay que imaginar al extranjero que entra en la estrecha calle de adoquines en busca
de la academia y encuentra (imagino, no con poco desconcierto) dos grandes
portones de madera de una vieja casa en cuyo zaguan se halla una antigua cancela
de forja. Cuando busca el timbre verd un letrero que pone “timbre” sefialando una
cuerda de la cual debe tirar para que suene una pequefia campanilla que se encuentra
en el interior de la casa.

Muy probablemente la puerta la abrira cualquiera de los alumnos que se
hallan en el saléon de la casa practicando hasta que les llegue el turno para su

36 Entrevista personal a José Luis Balao concedida el 01/08/2017.
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momento de clase. Al acceder a la pequefia sala donde esta el Maestro, éste le dara
la bienvenida, guitarra en mano, ataviado con una gorra de cualquier tipo y con una
indumentaria nada comun, dificil de imaginar y describir. Como se puede deducir,
el ambiente ya es impactante en cuanto a romanticismo se refiere. Habra que sumar
a éste el creado por los alumnos que confluyen en el salon de la academia (que es la
sala de estar de la casa) practicando y tomando algun refresco mientras charlan unos
con otros de forma distendida, principalmente de las obras del Maestro que estan
estudiando.

En este clima de companerismo que se percibe entre los alumnos de Balao,
cada uno, como es normal, tiene sus preferencias y gustos, pero sin embargo llama
la atencién la admiracién que profesan al Maestro. ;Qué ofrece el Maestro Balao
que no tienen otros? Segun las declaraciones de Santiago Lara, uno de sus
destacados alumnos:

El es artifice de que todos los que hemos salido de esa escuela hayamos sido
diferentes entre nosotros. Con la cantidad de guitarristas que ha pasado por esa
escuela, cada uno tenemos una forma diferente de tocat. [...]

De Balao puedo decir muchas cosas, pero con una creo que lo resumirfa
todo: es de los pocos maestros que te hace amar la musica que puedes sacar de una
guitarra. Eso fundamentalmente es lo que mas aprecio de él como maestro, asi
como el inculcarle al alumno que busque su propio camino. Como persona sélo
decir que es de los mejores seres humanos que he conocido.

GRACIAS MAESTRO POR HACERME VER CUAL ES MI
SENDERO Y POR DEJAR EN MIS MANOS UNA GUITARRA EN LA QUE
SIEMPRE VIVIRA TU ESPIRITU.

Santiago Lara’

La misma pregunta es planteada a José Antonio Caro, un alumno que
actualmente va a su academia hace ya algunos afios:

Yo he estado con otros maestros antes aqui en Jerez y Balao es totalmente distinto
en muchas cosas. Por ejemplo, él te facilita transcripciones (que ademas tiene
muchisimas) y te las explica. Eso para m{ es muy importante. Otra cosa es que hace
que te intereses por todo tipo de musica y eso te quita prejuicios. Luego también
sus composiciones. Te puede poner por ejemplo, un taranto, que no es lo de
siempre de aqui, o una solea en tono de minera...Te abre mucho. Y eso que yo
solo soy un simple aficionado, pero me encanta.”

37 SAN NICASIO RAMOS, Pablo. Entrevista a Santiago Lara: “Lo mas dificil es renovar la
tradicion y seguir siendo flamenco”. Web de Flamenco y Copla «Chalanra» |En linea]
http://www.santiagolara.com/2016/04/18/entrevista-en-chalaura-com [Consultado
29/06/2019].

38 Entrevista personal al alumno José Antonio Caro, al terminar una sesién de estudio en la
academia de Balao. Realizada el 25/09/2017.
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Con estas dos citas he querido reflejar las impresiones y experiencias de todo
tipo de alumno, el que se ha convertido en profesional, y el aficionado. En ambos
perfiles observamos nexos comunes importantes: aunque Lara desarrolla su
discurso desde una perspectiva de guitarrista profesional, en definitiva, los dos
destacan la influencia de Balao en la ampliacién de sus fronteras musicales y desde
allf, la busqueda de un camino y un gusto propio.

En cuanto a la metodologia que pone en practica con sus alumnos,
observamos que la estructura de sus clases es similar a la de tantos maestros de
guitarra flamenca de antafio: el Maestro pone la leccién a uno de sus alumnos, luego
éste se va a una sala y practica lo que le acaba de poner mientras pasa otro alumno
con el que realiza la misma operacién. Cuando llega otra vez el turno del primero,
el Maestro le aclara las posibles dudas sobre lo que le habia ensefiado y que ya ha
estado practicando sélo en el salén, entonces contintia otro ratito poniéndole un
poco mas hasta que se lleva trabajo suficiente para casa. Un sistema similar al que
por ejemplo, ya empleaba Rafael del Aguila.

No obstante deberemos ahondar en su metodologia y observar cémo
imparte sus clases y qué materiales usa. Como parte del trabajo de campo, hemos
presenciado en multiples ocasiones su sistema de trabajo, en el que llama la atencion
la gran dosis de paciencia que profesa con sus alumnos a los que confiere detalladas
explicaciones sobre las caracteristicas de las piezas (especialmente en cuanto a
expresion y ritmo).

En una entrevista concedida al Diario de Jerez en 2012 el periodista Fran
Pereira le pregunta sobre su didactica:

Ante todo, hay que tener paciencia, pero también psicologia con los alumnos,
porque no es lo mismo un nifio de 10 afios que una persona ya mayor. Es una
labor importante esa, porque reconozco que en mas de una ocasion he hecho de
psicologo. Hay personas que vienen con problemas y a mi me gusta escucharlos.
Luego, también hay que tener un gran conocimiento musical, tener la mente abierta
a todo tipo de musica. Me considero flamenco porque empecé haciendo flamenco
pero puedo tocar musica de todo el mundo, desde la época renacentista a la barroca
pasando por la musica sudamericana e incluso a la asidtica.”

El trabajo progresivo, adecuandose al nivel de cada alumno, es un factor que
el Maestro tiene siempre en cuenta. Para ello, dispone de un impresionante nimero
de partituras para todos los niveles. Su alumno Jorge Poyato llegd a catalogar en
2013 doscientas veintitrés obras entre las que se encuentran adaptaciones realizadas
por el Maestro de un heterogéneo repertorio, desde “Lucia” de Joan Manuel Serrat
a obras de Quiroga, Baden Powell, Armando Manzanero e infinidad de fragmentos
pertenecientes a la musica clasica como el Ave Marfa o la Serenata de Schubert, la
Pavana Op. 50 de Fauré y otras tantas de Listz, Grieg, etc.

3 PEREIRA, Fran. “Para dar clases hay que tener mucha paciencia y ejercer de psicélogo”, Diario
de Jerez, 25 de noviembre de 2012. Recorte de prensa, archivo personal de José Luis Balao.
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En cuanto al repertorio flamenco, afios atras, cuando apenas existian
partituras de Manolo Sanltacar o Paco de Lucia, Balao ya habia realizado una gran
cantidad de transcripciones en cifra de las obras de estos guitarristas en boga. Esto
debid ser un aliciente para los jovenes guitarristas de la época que podian aprender
del Maestro este tipo de repertotio.

Las transcripciones que ha realizado de otros guitarristas y adaptaciones de
musicas no compuestas para guitarra rebasa con creces la centena, y las obras de su
autorfa superan las jciento cuarental, siendo no sélo obras de guitarra flamenca, sino
también clasica en diversos estilos, sobre todo latino-americanos, por los que tiene
especial predileccién.

Otro factor que asienta la clave de su éxito en la docencia quiza radique en
su ideal de formacién para un guitarrista flamenco. ¢A qué nos estamos refiriendo
con esto? Si observamos el citado repertorio con el que desarrolla su labor docente
veremos que hay una diferencia sustancial entre el Maestro Balao y otros maestros
de guitarra flamenca, pues su idea respecto a la formacion de un guitarrista flamenco
sobrepasa el unico conocimiento de los toques. Para el Maestro se deberfa conocer
mas musica aparte del flamenco, ya que esto resulta enriquecedor para el alumno y
le ayuda tanto en la interpretacién como en la composicion. Algunas de sus
declaraciones resultan muy aclaratorias en cuanto a sus influencias musicales y
forma de pensar en relacién a la docencia y a la musica en general:4

A los alumnos les ensefio de todo, puede ser “La leyenda del beso”, un fragmento
de 6pera o zarzuela, porque sélo flamenco...

[...] Rafael del Aguila me orienté hacia la musica clasica, me acuerdo que
me puso Recuerdos de la Alhambra, Granada de Albéniz, la Serenata Espafiola de
Joaquin Malat, Lagrima o Adelita.

[...] En la guitarra hay tres cosas muy importantes, una es tener una buena
técnica, saber hacer todas las técnicas y que suene limpio, pero eso tiene que estar
al servicio de los sentimientos, si no se toca con corazén eso no dice nada, y
después, si tienes esas dos cosas y tienes el cerebro para componer [...] {Pero
componer diferente!, no que se parezca a otro.

[...] normalmente el guitarrista flamenco nada mas que quiere flamenco y
flamenco y no sale de ahi, es una equivocaciéon porque la musica es muy extensa,
no solamente existe el flamenco, que es bonito [...] y dentro del flamenco también
veo yo aqui hablando de Jerez que esta muy cerrado en tres o cuatro palos, aqui
los guitarristas normalmente no tocan Guajiras, ni Colombiana, ni Milonga, ni
Tarantas o Mineras etc., aqui bulerfa, bulerfa pa'almorzar, buleria pa'desayunar,
bulerfa pa'merendar y bulerfa pa' too, ya esta bien ¢no? [...] lo escucho y lo respeto,
pero hay que abrirse a otras cosas.

Para finalizar el curso, una actividad motivadora para los alumnos es la
actuaciéon que realizan promovida por la Consejeria de Cultura de la Junta de

40 “E] Maestro Balao habla con José Galvez”... Op. Cit.
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Andalucia, la Federacion Provincial de Pefias de Cadiz y el Centro Andaluz del
Flamenco.

La iniciativa de estos recitales comenzé en 1996 bajo el titulo “Entre lo
Clasico y lo Flamenco”, debido al repertorio mixto interpretado por los alumnos
de Balao. La serie de recitales siempre se han interpretado en el Salon de Actos del
Centro Andaluz del Flamenco ubicado en la Plaza San Juan nimero 1 de Jerez de
la Frontera.

2.4. La obra de José Luis Balao

La obra de Balao resulta dificil de catalogar debido al gran nimero de obras
que posee en su haber, incluso el propio autor no conoce tan siquiera el nimero de
obras con exactitud. Como ya hemos adelantado antes, su alumno Jorge Poyato
Pons realizé en 2013 una catalogacion en la que conté un total de doscientas
veintitrés obras, pero hay que tener en cuenta que de entre ellas cien eran
transcripciones o adaptaciones de musica clasica y otras musicas como folclore o
popular y flamenco.

En cuanto a las grabaciones de su musica, contamos con la anteriormente
mencionada “Hacia Nuevos Horizontes” realizada en 1984 por Producciones
Izquierdo. Esta es la tnica grabaciéon de su musica interpretada por él mismo, la
distribucién y nimero de copias fue muy limitado.

Posteriormente, ya en el afio 2000, encontramos “Poesia para seis cuerdas”,
un CD de musica compuesta por José Luis Balao interpretada por uno de sus
discipulos, el guitarrista “Pepe Justicia”, Jos¢ Moreno Justicia (Mancha Real, Jaén,
1960) que fue producido para la Fundaciéon Provincial de Cultura de Cadiz.

En el programa “Flamencos” de Canal Sur TV, el guitarrista Francisco Le6n
intervino en noviembre de 2007 con tan sélo 15 afios, tocando el Romance-
Rondefia “Paco y Mari” del Maestro.

Sin embargo, el registro sonoro mas interesante quiza sea “El genio creador
de un Maestro”, ediciéon realizada en 2015 por la Secretarfa General de
Universidades, Investigacion y Tecnologia de la Consejerfa de Economia,
Innovacion, Ciencia y Empleo en colaboracion con las Universidades Andaluzas y
el Instituto Andaluz del Flamenco. Esta ediciéon forma parte de un proyecto que
tiene como objetivo la recuperacion de la memoria de artistas flamencos que han
influido en este arte para ubicarlos en un alto lugar dentro del Patrimonio Cultural.
La dedicada a Balao consiste en una recopilaciéon de grabaciones realizadas por
varios guitarristas en distintas épocas y lugares y se encuentra en formato doble CD:
el primero dedicado a composiciones flamencas “Maestro Balao Flamenco” (CD1)
y el segundo dedicado a otras musicas (Choros, Milonga Argentina, Baladas...),
“Maestro Balao Melddico” (CD?2).

En el CD 1, dedicado a las obras flamencas, el guitarrista Paco Leén
interpreta ocho toques (Bulerfas, Taranta, Rondefa-Buleria, Villancico, Nana,
Alborea y Tientos), Pepe Justicia nos deja una Guajira, una Farruca y una Granaina
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y el propio Balao interpreta una Danza Arabe. En el CD 2, Pepe Justicia interpreta
cinco temas, José Luis Balao cuatro, Esteban Eijo dos y Salvador Nieto dos.

2.4.1. Etapas compositivas

Si tuviésemos que considerar en qué época comienza Balao a componer, podriamos
decir que desde los afios setenta, pero en aquellos afios la composicion era mas
anecdotica que otra cosa.

En la década de los ochenta comienza a centrarse mas en la composicion,
coincidiendo con la época que estaba asentado en Jerez y ofrecia numerosos
recitales solistas mixtos de guitarra clasica y flamenca. De aquellos afios, en
concreto de 1981, data la farruca “Semiramis” interpretada por tantos de sus
alumnos.

En el afio 1984 compone la marcha procesional “Amanecer de un Viernes
Santo”, compuesta para guitarra y adaptada también para banda con la ayuda del
guitarrista y compositor Jorge Cardoso (Posadas, Argentina, 1949), efectuando el
arreglo final J. José Puntas Fernandez.

En los aflos noventa aumenta su produccién compositiva
considerablemente dejandonos la Rondefia “El Ratén y la Ratona”, las Alegrias en
Mi “Bahia de Cadiz” o el zapateado “Galopando” entre otras muchas, ademas de
varias obras clasicas como el choro “Lara”, “Para Ana Matria: balada”, Vals “Para
Juan José”, etc.

Es sin embargo a partir del nuevo siglo, cuando Balao logra un salto
significativo en la composicidn, tanto prolifica como cualitativamente.

Una muestra de la calidad e interés que van adquiriendo sus obras a partir
del ano 2000 se ve reflejada en los éxitos de algunos de sus discipulos, por ejemplo,
Santiago Lara obtiene el primer premio en el Concurso de Jovenes Intérpretes de
la “XI Bienal de Flamenco de Sevilla” en el afio 2000 con la obra “Murmullos de la
Alhambra” compuesta por Balao en marzo de ese mismo afio. Las obras de guitarra
flamenca compuestas en esta época van adquiriendo un lenguaje menos tradicional,
comenzando a experimentar con complicadas escordaturas y tonalidades inusuales
tradicionalmente. Su lenguaje personal a la hora de componer se asienta mucho
mas. En el siglo veintiuno, Balao ya suena puramente a Balao:

A mi nunca me ha gustado recorrer el mismo camino que han recorrido los que
me han precedido, siempre he optado por innovar, hacer algo diferente. No
obstante, si hago unas alegrias de Cadiz no deben perder el toque flamenco, puede
ser més revolucionatio pero sin perder la esencia.”

4 PEREIRA. “Para dar clases...” Op. Cit.
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2.4.2. Particularidades de sus obras

Como hemos citado anteriormente la cantidad de obras compuestas por Balao es
muy extensa. Para conocer las particularidades de su estilo compositivo se llevo a
cabo la transcripcion completa y analisis de algunas de sus obras mas
representativas. Los ejemplos que ofrecemos a continuacion estan extraidos de
dichas transcripciones.

En la alegria “Las Redes” utiliza una scordatura poco usual como es la
afinaciéon en Do para la sexta cuerda y en Sol para la quinta. La Alegria esta
compuesta en Do Mayor por lo que el acorde de ténica lo digita como un Lam7 en
primera posicion, es decir, con todas las cuerdas al aire excepto el Do en el primer
traste-segunda cuerda y el Mi en la cuarta cuerda. El acorde de dominante (Sol7) lo
realiza digitando unicamente la nota Fa en la primera cuerda- primer traste y el Re
en el segundo traste de la sexta cuerda.

A continuacion, se muestran dos extractos en los que podemos observar
estas caracteristicas. El primero de ellos es un fragmento de la introduccién de las
Alegrias:

L ¥

Mo iestP e PEL e e in NS

ol

Bl
—
<

8—7

7—10—
9

o>
=

| | — 1
d’ = = g :
; 2 =
i m o r d 7 ;
77778710*]3712f*]0 0 0
1 m 8 13—12—10 % 10 210 3 < 0 ’ 1 11—
AL ! 5 o
B o 0
11 0

En el segundo ejemplo podemos observar la digitacién utilizada para tocar
los puentes ritmicos con esta particular afinacion:

RASGUEOS RESPUESTA EN FORMA DE DISENOS MELODICOS

La obra “Boda Gitana”, compuesta por Balao en septiembre de 2000, tiene
varias particularidades: en primer lugar que esta concebida para guitarra solista, lo
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cual es bastante insélito ya que se trata de una Albored, y en segundo lugar la
originalidad de su afinacion; sexta cuerda en Do, quinta en Sol, cuarta en Do, tercera
en Sol, segunda en Do, y primera en Mi. Es decir, las unicas cuerdas que mantienen
la afinacién estandar son la primera y tercera cuerda.

La tonalidad, Do frigio, tampoco es nada habitual en el repertorio de la
guitarra flamenca, ya que con la afinacién estandar, las cuerdas primera, segunda,
quinta y sexta no se podrian dar al aire por no pertenecer a dicha tonalidad -
teniendo en cuenta que las cuerdas al aire siempre son un importante recurso de la
guitarra flamenca permitiendo sonar “mas envolvente” o “mas grande”. No
obstante, la Alborea propuesta por el Maestro Balao, se desarrolla en dicho modo,
pero su particular afinacién sf nos permite perfectamente el uso de cuerdas al aire
sin ningun problema de disonancia no deseada.

Para observar la sonoridad que produce esta afinacién nos remitimos a la
introduccion de la obra donde presenta un arpegio con profundos graves y una
melodia solemne en la que predomina la caracteristica 9* menor (Reb) del acorde
de ténica del flamenco que enlaza con un Reb en los bordones haciendo un largo
ligado dejando en suspension el arpegio e insinuando la dominante:
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Para desarrollar la Alborea como toque solista utiliza la forma de tema con
variaciones, obviando los tipicos puentes flamencos entre falsetas. En el ejemplo
que sigue mostramos una ultima variacién donde podemos reconocer la melodia
del cante por Alborea:

Melodia del cante en Do Mayor
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“Nochebuena jerezana” es un Villancico inspirado en el ambiente festivo de
las reuniones de gentes cantando en los tradicionales patios de vecinos de Jerez en
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Navidad. En ella destaca la expresividad de sus melodias de cierto caracter
melancélico, aunque muy vivo.

Utiliza escordatura en la sexta cuerda que baja a Re. Ello esta justificado por
la tonalidad de la pieza, Re menor, pudiendo encontrar asf la “comodidad” de pulsar
el bajo de la sexta al aire como ténica y aprovechar ademas el uso de mayor registro
en el instrumento. Mostramos aqui la introduccién del Villancico:
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“Paco y Mary” es una Rondefa a la que el Maestro Balao denominé como
“Rondefia-Romance”.

La afinacién utilizada es la habitual en el toque de Rondena de guitarra
solista, es decir 6* en Re y 3* en Fa# para tocar en el tono de Do# Frigio/flamenco.

La estructura que la conforma es un principio libre por Rondefa a la que se
une un trémolo y un final por bulerfas.

A continuacion, mostramos un fragmento del inicio por Rondefia de la obra
que comienza en el acorde de ténica (Do# Frigio-flamenco) con un pequefio

motivo que va a la dominante del modo (Re). En ella destacamos la utilizacion de
la tension 11#, es decir una dominante “overtone” IV de la escala menor melddica:
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La buleria se compone de variaciones melédicas muy cantables de marcado
caracter flamenco. En el siguiente ejemplo encontramos la primera de las melodias
que continua posteriormente desarrollando.
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3. Conclusiones

Tras la investigacion realizada sustraemos ciertas conclusiones en torno al personaje
que nos atane:

En cuanto a su figura, por una parte, se confirma su origen formativo en plena
raiz de la Escuela de toque de Jerez, con Javier Molina, pero sobre todo con el
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“maestro de maestros” Rafael del Aguila, al que José Luis Balao considera su
principal mentor.

En su propia labor como maestro de guitarra en el entorno de Jerez, su alcance
ha sido mayusculo si atendemos a la cantidad y calidad de guitarristas que han salido
de su academia. Lla confirmacién sobre la influencia ejercida en su alumnado la
encontramos en las declaraciones de sus discipulos, considerando al Maestro “vital”
para su formacion.

En el ambito de su didactica podemos realizar varias reflexiones: Dentro del
propio flamenco, Balao se ha preocupado de “compensar la balanza” y ofrecer a
sus alumnos una formacién completa en cuanto a los toques, es decir, ademas de
poner en practica los toques de Jerez, ha procurado que sus alumnos conozcan y
aprecien también el resto de los toques del flamenco (Guajira, Minera, Granaina,
etc.), pues este hecho suele ser poco usual en el entorno jerezano.

Otra de las claves en la docencia ha sido la “apertura” musical que ha
proporcionado al alumnado, alentando no sélo a que escuchen otras musicas aparte
del flamenco, sino a que también las interpreten para conocerlas con mayor
profundidad, mostrandoles distintas formas interpretativas que les han ayudado a
encontrar “una forma propia”, una personalidad tocando.

La desbordante faceta compositiva y creativa del Maestro también ha resultado
un factor muy atractivo y apreciado por el alumnado. En este ambito, también ha
sido muy distinto al resto de maestros de Jerez.

Si reflexionamos sobre el alcance de su obra, el repertorio compositivo de José
Luis Balao, como hemos citado durante la investigacion, es inmenso, pero tras el
estudio y analisis de las obras propuestas podemos llegar a la conclusion de
encontrarnos ante un compositor que ofrece ademas una propuesta de calidad y
personal:

En primer lugar, hemos comprobado cémo sus obras van mas alla de la tipica
composicion que engarza falsetas, sino que busca una profunda concepcién de
(13 b

obra”.

Aparte de encontrar esta concepcion inusual en algunas de sus formas
estructurales, también vemos un lenguaje identificativo en el cual relaciona los
materiales expuestos en distintas partes de la obra, llevando coherencia y desarrollo
tematico (melddico o ritmico) a la composicion y evitando los “pegotes” efectistas
que tanto priman hoy en dia en la guitarra flamenca.

Para finalizar me remitirfa al titulo de la investigaciéon: “Balao, el eslabon
olvidado”, y es que, tras todo lo referido, creo que seria justo catalogarlo como lo
que la historia ha demostrado que es, un “maestro de maestros” asi como lo fue el
suyo, Rafael del Aguila.

Quiza con el tiempo y tarde se le llegue a reconocer en toda su dimensién, como
creador y sobre todo como maestro. Es cierto que se han realizado en torno a su
figura algunos homenajes y entrevistas, pero a nivel local o maxime a nivel
provincial, digamos sin una trascendencia importante dentro del mundo flamenco.
En Jerez de la Frontera, si preguntas a cualquier flamenco (ya sea aficionado o
profesional) por el Maestro Balao, sin duda, sabran de quién se trata. Lo curioso es
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que puede que lo preguntes a un aficionado en Japédn y te conteste algo parecido a
lo que te dijeron en Jerez, sin embargo si planteamos la pregunta a un guitarrista
flamenco de cualquier otro lugar de Espafa no sabra de quién hablamos. Entonces
le diremos ¢Pero conoces a Alfredo Lagos, a El Bolita, a Santiago Lara? Y nos dira:
si claro, ¢quién no? {Todos estos de la Escuela de Jerez! De Molina, jdel Morao!..
(Cayendo en el olvido un eslabén de la cadena del toque jerezano).
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