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Resumen

El presente trabajo propone profundizar en la integracién y funcién de la flauta
travesera en el seno de la formacién instrumental de la musica flamenca basada en
el sexteto, un tipo de agrupaciéon que Paco de Lucia inicié a comienzos de los afios
ochenta y que actualmente continda como formacién hegemoénica. El trabajo
estara distribuido en dos apartados. El primer bloque tratarda de detallar cémo y
cuando aparece la flauta en la musica flamenca (antecedentes, contexto histérico,
acontecimientos y estado de la cuestién en cuanto a formaciones, grupos y artistas
existentes). La segunda parte serd didactica y de ambito musical, dirigida a explicar
cémo se desarrolla y comporta la flauta travesera en el flamenco. Aqui propongo
un paradigma de técnicas, musicas y ritmos segin mi experiencia, planteando
cuestiones ¢ interpretaciones como flautista y guitarrista flamenco, dentro de la
funcién real experimentada en primera persona como intérprete de flauta flamenca
en este tipo de formaciones.

Palabras clave: Flauta flamenca, Jorge Pardo, técnicas extendidas, sexteto, fusion.
Abstract

The present work deals with a deepening on the integration and function of the
flute within the instrumental formation of flamenco music based on the sextet, a
type of musical group that Paco de Lucia began in the early eighties and at present,
it continues as a hegemonic formation. The work will be divided into two
sections. The first block will try to detail how and when the flute appears in
flamenco music (background, historical context, events and state of the art in
terms of formations, groups and existing artists). The second part will be didactic
and from the musical field, since it will be directed to explain how the flute is
developed and behaves in flamenco. Here I propose a paradigm of techniques,
music and rhythms according to my experience, raising questions and
interpretations as a flautist and flamenco guitarist, within the real function
experienced in the first person as a flamenco flute player in this type of formations.
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I. INTRODUCCION.

Puede parecer sorprendente que un instrumento que procede del ambito de la
musica clasica y orquesta sinfénica se haya introducido en la musica flamenca a
partir de los afios ochenta.

La razén que me ha llevado investigar y desarrollar este tema ha sido mi
interés por el flamenco. Como flautista y guitarrista en formaciones flamencas
siento una gran curiosidad por estudiar y profundizar en este campo, en el cual la
flauta juega un importante papel.

El auge que este instrumento ha tenido desde que Paco de Lucia lo
introdujera en su famoso sexteto, acompafando a cantaores, bailaores y
guitarristas, demuestra sobradamente la valfa del mismo, hasta el punto de que,
actualmente se han grabado discos de flauta flamenca solista.

Este trabajo pretende ofrecer al lector una vision general de la flauta
flamenca y demostrar la influencia del cante, toque y baile en el resultado final de
su interpretacion. Para ello se estudiaran distintas obras donde podremos observar
claramente las distintas funciones que la flauta travesera ha adquirido en la musica
flamenca.

A la hora de tratar el tema de la musica impresa en el flamenco nos
encontramos con una cuestion un poco delicada. La musica flamenca al ser
fundamentalmente de transmisiéon oral ha hecho que durante mucho tiempo la
flamencologia no se ocupara de transcribir o recoger la musica en partituras.

Quiza por esta razén hay que agradecer la aparicion en los ultimos afios de
los primeros trabajos didacticos referentes a esta materia. Me refiero a los libros
didacticos Juan Parrilla! y Oscar de Manuel.?

En ambos casos, el trabajo realizado es fruto de la experiencia y bagaje que
estos compositores, flautistas flamencos de talla internacional poseen sobre la
materia, y del interés en compendiar sus conocimientos de forma perenne para
ofrecer una aproximacion a la flauta flamenca a cualquier persona que lo desee.

El método de trabajo es basicamente el mismo en los dos libros,
presentando estilos flamencos donde la flauta se presta e identifica mas con su
interpretacion. La secuencia para el aprendizaje de cada uno de ellos es igual en
ambos libros: primero ofrecen una explicacion tedrica del correspondiente estilo
flamenco y forma de marcarlo con pie y palmas, sigue con una serie de ejercicios
ritmicos diferentes con la flauta con un CD de acompafiamiento para su
aprendizaje, y termina con una composiciéon melddica propia para que el alumno
la interprete. En cuanto a las diferencias, Juan Parrilla presenta el contenido de los
6 estilos en un solo libro, con una introduccién explicativa de las escalas
flamencas y su relacién con la cejilla, mientras Oscar de Manuel prefiere un libro
para cada uno de ellos, haciendo mas hincapié en cuestiones de analisis armonico
de las composiciones melédicas propias planteadas, dando lugar al conocimiento

VPARRILLA, Juan: Método flamenco para instrumentos melodicos. Madrid: flamencolive, 2009.
2 DE MANUEL, Oscat: Estudios flamencos para instrumentos melddicos. Valencia: Piles, 2014.
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y despliegue de otras escalas modales distintas a las flamencas que plantea Juan
Parrilla.

Desde mi punto de vista se trata de un material basico como primer
acercamiento al conocimiento e interpretacion a la flauta de estos estilos
flamencos. Sin embargo, no hace referencia a las técnicas especificas que se
utilizan en esta musica, conceptos sobre elementos formales y estructurales de
estos estilos como, por ejemplo: introduccién, falseta, remates, llamadas, asi como
tampoco nos sefala ejemplos musicales reales, (y por tanto ajenos a sus
composiciones) donde se pueda apreciar todo lo referido en los distintos
desempenos que la flauta travesera tiene atribuidos dentro del seno de la
formacion instrumental de la musica flamenca.

Ademis de estos libros se han encontrado dos articulos en revistas
especializadas de flauta travesera de los autores Daniel Portillo® y Rocio
Gonzalez,* asi como entrevistas a grandes flautistas en paginas concretas de
internet.”

En cuanto a los trabajos de investigacion hay que mencionar los siguientes:

* Trinidad Jiménez Piqueras:

1. La flauta en el jazz flamenco. «Metodologia y analisis de tres
interpretacionesy. Trabajo de investigacion. UCM, Madrid, 2011.

2. La flauta en el jazz flamenco. «lLa hipertextualidad en
Almoraima de Jorge Pardo». Trabajo de investigacion.
Universidad de Sevilla, 2014.

3. Su tesis doctoral (Universidad de Sevilla 2017) «El lenguaje de
Jorge Pardo: metodologia y analisis (1975-1997)», donde se
realiza un estudio musicolégico del lenguaje de esta figura de la
flauta flamenca desde el angulo del analisis musical, histérico y
cultural.

* Juan Zagalaz:

4. Flamenco-Jazz. «Una perspectiva analitica de sus origenes. La
obra temprana de Jorge Pardo. 1978-1981», donde desde mi
punto de vista la forma de abordar el analisis en el flamenco y el
jazz es un modelo a seguir. Escuela Técnica Superior de
Ingenieria. Universidad de Sevilla, 2012.

*  David Martinez Casafo:

5. La flauta travesera en el flamenco. «Estudio e interpretacién de
un cante minero». Trabajo fin de master. Universidad
Politécnica de Valencia, 2013.

3 PORTILLO, Daniel «LLa flauta travesera en el flamenco. Técnicas basicas caractetisticas», Flauta
Y misica revista de la Asociacion de Flantistas de Andalucia, n° 24 (enero 2011), p. 5-7.

+ GONZALEZ MACIAS, Rocio «La flauta travesera en el flamencoy, Flauta 'y misica revista de la
Asociacion de Flautistas de Andalucia, n° 24 (enero 2018), p. 7-13.

> VAL, Juan: «Blog de entrevistas», Blog de Juan 1l [En linea]
https://www.juanvalflauta.com/es/blog [Consulta: 23 de marzo de 2018].
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Referente a las técnicas y nuevas sonoridades que utiliza la flauta flamenca
podemos encontrarlas en infinidad de libros de flauta no flamenca, ya que el
origen de las mismas lo encontramos fuera del flamenco, y eran conocidas mucho
antes de la aparicion de la flauta travesera en este estilo de musica, en otras
musicas como el Jazz, Muasica Contemporanea o Clasica. En este trabajo seran
consultados para tal fin dos libros muy conocidos en el ambito de los flautistas de
la musica clasica: E/ desarrollo del sonido mediante nuevas técnicas de Robert Dick® y La
flanta de Pierre Yves Artaud.” En ambos se presentan este tipo de técnicas nuevas
o extendidas: microtonos, sonidos percusivos, glissando, frullato, armoénicos etc.
que tanta influencia han tenido en el amplio papel que la flauta desempefia en la
musica improvisada: jazz, musica clasica de vanguardia y estilos populares como
es el flamenco. Por tanto, seran presentadas como parte integrante de esta musica
y explicadas con ejemplos reales dentro del contexto y caracter propio del estilo
flamenco. Ademas, debo mencionar el trabajo sobre esta tematica de Vicente
Martinez® que ofrece amplias descripciones detalladas de cada uno de estos
efectos, asi como un analisis de obras contemporaneas con influencias de musica
flamenca.

Debemos destacar, por ultimo, el libro de Simén Fernandez Sanchez,” que
contiene entre otras piezas obras muy importantes de Jorge Pardo transcritas de
manera muy fiel, en concreto A #u mare Rosa que sera presentada en este trabajo
dentro del apartado correspondiente a la influencia del cante en la flauta flamenca.

Por tanto, vista la inexistencia hasta el momento de un estudio sobre la
funciéon de la flauta travesera en la musica flamenca, la planificacién que he
seguido para estructurar, verificar y sistematizar un trabajo de estas caracteristicas
segun mi experiencia ha pasado por las siguientes etapas:

Primera: busqueda y localizacién de fuentes.

Mediante este trabajo de campo la idea ha sido obtener un corpus no muy amplio,
pero si claro y conciso que ofrezca al lector una visiéon amplia sobre el papel de la
flauta travesera en esta especialidad artistica. Al no existir ningun referente
compilado sobre esta cuestion, esta fase ha consistido en la busqueda por internet
de las distintas fuentes para su posterior estudio.

En cuanto a las fuentes escritas, debido a que son muy escasas he tenido
que remitirme a las distintas grabaciones que existen en la actualidad con flauta
flamenca, mediante servicios de musica digital: Spotify y Youtube, ademas de
discos compactos. Paralelamente he efectuado una busqueda por internet de

6 DICK, Robert: E/ desarrollo del sonido mediante nuevas técnicas. Madrid: Mundimusica, 1995.
7YVES, Pierre: La flauta. Barcelona: Labor, 1991.

8 MARTINEZ, Vicente: «Nuevas técnicas de flauta flamenca. Catalogo de efectos y aplicacién en
obras de compositores clasicosy, Sinfonia Virtual. Revista de Miisica y reflexion musical. [En linea]
http://www.sinfoniavirtual.com/revista/035/flauta flamenca.pdf [Consulta: 6 de agosto de
2018].

9 FERNANDEZ, Simén: Transcripciones flamencas para instrumentos melddicos. Barcelona: Printed by
Publidisa, 2015.
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entrevistas a los principales flautistas flamencos de nuestro pais para el posterior
desarrollo del trabajo. El libro de Transcripciones flamencas para instrumentos melddicos
de Simén Fernandez anteriormente citado ha sido de gran ayuda en este apartado.

Segunda: seleccién v ordenacién de las fuentes.

Ha consistido en la organizacion de las distintas fuentes, con la realizacién de sus
correspondientes fichas y anotaciones, para seleccionar a continuacién las mas
apropiadas para el desarrollo de esta investigacion.

La presentacion de muestras de fragmentos de audio de determinadas
fuentes, transcritas en algunos casos y remitidas al momento musical en otros para
explicar determinadas técnicas y funciones de la flauta travesera en la musica
flamenca, sera una tarea muy enriquecedora, ya que ademas de entender de forma
teérica y visual los contenidos explicados, tendra la posibilidad de poder
interpretar estos fragmentos con su propio instrumento, motivando de este modo
a flautistas de otro ambito que deseen adentrarse en el fascinante mundo de la
flauta flamenca. Para ello he creado una cuenta en youtube donde he almacenado
el material encontrado, asi como los diferentes montajes de las obras que
demuestran y amplian los contenidos expuestos en el presente trabajo.

Tercera: redaccién del texto.

Una vez seleccionadas las fuentes, se ha procedido al estudio y analisis de las
mismas.

II. LA FLAUTA TRAVESERA EN EL FLAMENCO

I1.1 Contexto historico.

En la década de los afios setenta tras la dictadura vivida en nuestro pafs, comienza
un periodo de transicion democratica donde aparecen cambios sociales y politicos
que permiten a la sociedad espafiola recibir influencias musicales procedentes de
Europa y América con mayor libertad que anteriormente. Este hecho impulsa que
los artistas de la época comenzaran a fusionar estas musicas con las conocidas y
escuchadas hasta el momento, provocando movimientos contraculturales
influidos y representados por estilos musicales de gran fuerza como el rock.

El flamenco no quedarfa al margen de estos movimientos, introduciendo a
finales de esta década ingredientes musicales de otras musicas como el jazz, la
bossa nova, el rock y la salsa, estimulando de este modo otra visiéon distinta al
conservadurismo anterior que practicaban cantaores flamencos como Antonio
Mairena y dando paso a una nueva etapa flamenca. Viendo los antecedentes
podemos considerar a Paco de Lucia y a Camarén de la Isla los dos grandes
exponentes que permitieron este cambio creativo en nuestra materia.
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I1.2 Antecedentes, consecuentes y evolucion.

Fue por tanto en este contexto y a mediados de la década de los afios setenta
cuando empezamos a escuchar la flauta travesera en grupos de jazz-rock y rock-
andaluz cémo Dolores!'? y Guadalquivir.!!

Un poco mas tarde con Felipe Campuzano y Manolo Sanlicar!? se aprecian
las primeras intervenciones musicales flamencas de nuestro instrumento con un
papel bastante protagonista y donde podemos apreciar la rafz del posterior sexteto
que constituira Paco de Lucfa unos afios mas tarde. Los intérpretes son: Manolo
Sanltcar, Pepe Oliver!3 con la flauta baja, Jaime Muelal# a la flauta en do, e Isidro
Sanlucar!® a la segunda guitarra flamenca.

Anteriormente a esta generaciéon podemos observar también la inclusién en
el flamenco de otros instrumentos como el saxofén cuyo mayor representante fue
Pedro Iturralde.!® Este respetado maestro lanzé su famoso album Flamenco-Jazgz
Pedro Iturralde Quintet donde encontramos a Paco de Lucia a la guitarra flamenca
como integrante de este quinteto. Este trabajo fue grabado en 1967 en Betlin
(Alemania), pero por problemas legales no fue conocido en Espafia hasta 1974.
En este LP podemos disfrutar de temas andaluces recogidos por Garcia Lorca y
donde Pedro los arregla arménicamente desprendiendo un sabor puro andaluz.!”

Puede ser iluminador tener en cuenta las palabras de Iturralde:

Debo reiterar que a pesar de la denominacién Jazz Flamenco, yo nunca intenté
hacer «cante jondo» por el que tengo gran respeto y admiracion, sino hacer jazz
interpretando temas andaluces (o temas de compositores clasicos espafoles que a

su vez expresan Andalucfa) y asi producir un Jazz moderno con espiritu de
Andalucia.”

En lo que a nuestro objeto de estudio se refiere debemos destacar a Paco de
Lucia, el primero que introduce la flauta travesera en una formacién instrumental
flamenca creada por él mismo y que ain dia permanece estable. Fue Jorge Pardo

10 Periodo: 1976-1981 y estilo Jazz-rock

11 Perfodo: 1977-1983 y estilo Rock-andaluz.

12 SANLUCAR, Manolo (1980) A/ba Rociera [En linea] https://www.youtube.com/watch?v=Rb-
s7udNoq0 [Consulta: 20 de junio de 2018].

13 Flautin solista de la Orquesta y Coro Nacionales de Espafia, considerado uno de los grandes
flautistas de nuestro pafs y fallecido el pasado 7 de mayo de 2017.

14 Flautista que después de estar con Manolo se desvincul6 del flamenco y se acercé al mundo
del jazz.

15 Hermano de Manolo Sanlucar.

16 Musico saxofonista de jazz espafiol nacido en Falces (Navarra) el 13 de julio de 1929 y
catedratico de saxofén del Conservatorio Superior de Musica de Madrid desde 1978 hasta 1994.
17 Hl vito, la cancién del fuego fatuo, cancién de las penas de amor, y la Veleta de tu viento son
los titulos del mencionado trabajo.

18 TTURRALDE, Pedro: «Articulos-Pedro Iturralde- Jazz Flamenco», Adolphesax.com, |En linea]
https://www.adolphesax.com/index.php/es/actualidad /articulos/saxofon /238-articulos-pedro-
iturralde-jazz-flamenco [consulta: 23 de julio de 2018].
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la persona que eligié para introducir este instrumento en su famoso conjunto, al
escucharlo por primera vez en el grupo de fusion jazz-rock Dolores.’” Paco de
Lucia observé al escuchar esta formaciéon que los elementos musicales del
flamenco encajarfan perfectamente con la flauta, aunque al principio comentaba
textualmente en una charla con Pedro Ruy Blas.

¢Por qué no metes en la gira al chico ese que toca la flauta? Me van a matar, meter
una flauta en el flamenco. Tu le das la falseta y ¢l la va hacer de inmediato. Me van
a matar, decfa Paco. Era muy temeroso del purismo que hay en el flamenco. Tuve
que convencer a Ramon, pero al final se incorporé Jorge Pardo a esa gira.”

Era la época de Entre dos Aguas y cuando Jorge Pardo empez6 a formar
parte del famoso sexteto.?!

Hasta este momento los instrumentos melddicos se utilizaban muy poco
en el flamenco, y fue a partir de aqui cuando las formaciones flamencas empiezan
a contar con instrumentos como: la flauta, saxofén, violin,??> saxos, contrabajos,
violonchelos y cajén flamenco.

A partir de entonces se grabaron obras de Paco de Lucia donde apareci6 la
flauta flamenca que fueron: Solo guiero caminar (1981), Live One Summer Night (1984)
y Live in Ameérica (1993) y un largo etc. En ellas se observa la gran riqueza del
flamenco como fuente de inspiraciéon para este instrumento, dando lugar a un
referente del nuevo sonido de la flauta que sera continuado hasta nuestros dias.

I1.3 Principales figuras

Aunque hemos visto la intervenciéon de otros flautistas en la musica flamenca
anteriores a Jorge Pardo y por tanto a la formacion del sexteto de Paco de Lucia,
hay que destacar que sus vidas profesionales han venido de otros ambitos en
algunos casos, y dirigidos hacia otra direccién en otros, no habiendo sido
perpetuados en este estilo musical de manera oficial y reconocida por diversas
circunstancias. Podemos considerar a Jorge Pardo?® y Juan Parrilla las principales
referencias a seguir que han creado escuela en nuestro pais. El primer caso ha sido
fuente de inspiracion y principal referente de todos los flautistas que hoy dia
conocemos. En cuanto a Juan Parrilla, podemos hablar de un flautista académico

19 En este grupo Jorge no interpretaba flamenco ya que se trataba de una formaciéon de Jazz-
Rock.

20 TELLEZ, Juan José: «Yo solo quiero caminar» en Paco de Lucia. El hijo de la portugnesa.
Barcelona: planeta, 2015, p. 344.

20 DE LUCIA, Paco: «El sexteton, Paco de Lucia [En linea]
http://www.pacodelucia.org/galeria/el-sexteto [Consulta: 4 de abril de 2018].

22 Introducido por el violinista pionero por excelencia en el flamenco Bernardo Parrilla (hermano
de Juan Parrilla flautista muy mencionado en el presente trabajo).

2 De formacién autodidacta, crecié en el mundo de la musica en el Madrid de los afios 70, muy
ligado al Jazz como expresion de libertad.
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y, ademads, proveniente de una de las familias mas importantes del flamenco de
nuestro pafs «os Parrilla de Jerez». Segin comenta a Juan Val «Soy un flamenco
que toca la flauta. El flamenco no lo he tenido que aprender, ya lo sabia desde
pequeno. Siempre he escuchado flamenco. Es mi forma de vida y a lo que aprendi
fue a tocar la flauta».?*

Como hemos podido observar, estarfamos hablando de un flamenco que
toca la flauta y no de un flautista que toca flamenco que ha sabido marcar el
camino a seguir desde hace afios adaptando su técnica instrumental a la
interpretacion del flamenco que ha asimilado desde pequefio en su familia,?
conformando un estilo interpretativo propio a seguir por la mayorfa de los
flautistas posteriores.

[orge Pardo

La principal innovaciéon que Jorge aporta a la flauta flamenca en busca de este
nuevo modelo de sonido, consiste en llevar el gugio*® de la voz flamenca a la
flauta, desarrollando una nueva técnica de interpretacion para la construccion del
sonido de este instrumento. Ademas, al ser un musico de Jazz, combina ambos
lenguajes, consiguiendo una fusién de estilos incomparable en su época.

El recorrido profesional de Jorge Pardo lo desarrolla desde el principio con
figuras como Paco de Lucfa y Camarén. Junto a ellos realiza las primeras
grabaciones clave en el desarrollo del flamenco tal como las conocemos y
entendemos hoy. Podemos disfrutar de su arte en Paco de Lucia interpreta a Manuel
de Falla® (1978) v La leyenda del tiempo (1979) con Camardn de la Isla, entre otras

colaboraciones.?8

El sonido de su flauta se nutre de estas experiencias, con una gran
habilidad para utilizar el timbre y el estilo del cante de Camardn y transportarlo a
su instrumento. De este modo establece una estética y sonoridad propia que le
convierte en referente de los flautistas flamencos posteriores.

Entre sus trabajos personales mas conocidos podemos destacar: Las cigarras
son quizas sordas (1991), Velog hacia su sino (1993), Diez de Paco (1995), Jorge Pardo
(1982) son algunos de los titulos de su discografia grabados en los 90 vy

producidos por su hermano Jesus para Nuevos Medios.

2 VAL, Juan: «Entrevista a Juan Parrillan, Blog de Juan 1al, 4 de marzo de 2018. [En linea]
https://www.juanvalflauta.com/es/entrevista-juan-parrilla [Consulta: 21 de junio de 2018].

% Corresponde a la quinta generacién de la mencionada familia

20 Término que se refiere a la emulacién al cante mediante el sonido de la flauta, imitando los
famosos “ayeos” o los jAy! que se introducen a lo largo del desarrollo de un estilo musical
flamenco.

27 Primer disco grabado por el sexteto donde aparece la flauta travesera interpretando musica
espafiola de Manuel de Falla.

28 NUNEZ, Faustino: «Jorge Pardo, hijo de Rafael y Vitorina», Jorge Pards, |[En linea]
http://jorgepardo.com/biografia/ [Consulta: 5 de abril de 2018].
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Mencionamos en el presente siglo algunas de sus grabaciones mas famosas
con las que ha recorrido dltimamente los cinco continentes: [Zentos Flamencos
(2005), Huellas (2012) de estilo fusion-flamenco, asi como su trabajo Huellas X1,
(2013) con arreglos de Diego Guerrero, Vicen Mendoza, Gil Goldstein y Vicens
Martin interpretado por la original Jazz Orquesta bajo la direccion de David
Pastor.

[uan Parrilla

Juan Fernandez Galvez, Nace en Jerez de la Frontera (Cadiz) en 1968. Cursa
estudios de flauta en el conservatorio de Jerez y posteriormente se traslada a
Madrid donde estudia y finaliza los mismos. Procede de una de las mas grandes
familias del flamenco y es uno de los maximos representantes del nuevo
flamenco. Ademds, es uno de los compositores mas requeridos por las grandes
figuras de la danza como son: Joaquin Cortés, Antonio Canales, Rafael Amargo y
Juan Manuel Fernandez Montoya «Farruquito».

En el ano 2009 lanza su Método para instrumentos melodicos, primera obra de
caracter didactico-musical especifica para estos instrumentos. Por tanto, se puede
considerar a Juan Parrilla como el pionero en publicar una obra sobre la
pedagogia de la flauta flamenca, ya que nos situa y ofrece por escrito un
conocimiento que hasta ahora estaba fuera del alcance de cualquier flautista o
persona interesada en este tema.

Gracias a la experiencia de este artista como compositor e instrumentista
flamenco, podemos encontrar en su obra didactica soluciones sobre cémo
afrontar articulaciones, contratiempos, asi como a la métrica y acentuacién de los
estilos mas representativos del flamenco.

Entre otros, ha formado parte en la discografia de los siguientes artistas.?
Diego el Cigala Entre vareta y canasta, E1 Negri E/ sltimo beso, Vicente Soto Pesso a
flamenco, Carmen Linares Canciones populares antignas y La Luna en el rio, Ketama La
piva de Kiff, José Mercé Hondas, y Desnudando el alma, y Manolo Sanlacar Ocho

monumentos Andaluces.

El pasado afio (2017) Juan Parrilla publicé su primer disco solitario
denominado Taxdirt, en honor a su famoso barrio jerezano conocido
popularmente como calle de la Sangre, en el que le acompafian artistas de la talla

de Pitingo y José Mercé.

I1.4 Otros flautistas

A partir de las influencias y de la personalidad instrumental de Jorge Pardo y Juan
Parrilla, actualmente cada vez son mas los flautistas procedentes de otros ambitos

2 PARRILLA, Juan: «Juan Parrilla, Pdgina web de Juan Parrilla. [En linea]
http://www.juanpartilla.com/ [Consulta: 13 de abril de 2018].
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que se han especializado en flauta flamenca, abriendo de este modo paso a un
numero mayor de colaboraciones y participaciones de nuestro instrumento con
grandes figuras del flamenco a nivel mundial, y configurandose de esta forma una
estética propia de interpretar la flauta flamenca cada vez mas robusta dentro de
esta especialidad artistica. La lista es bastante extensa, presentando en este parrafo
los artistas que he considerado mas conocidos en este momento.

Oscar de Manuel

Este flautista valenciano ha llegado a ser muy conocido por haber sido el primer
instrumentista de viento que consigui6 el Festival Cante de las Minas de La Unién
«trofeo Filon 2012». El musico Oscar de Manuel, el primer flautista premiado
como mejor instrumentista melédico en los 52 afios del festival flamenco del
Cante de Las Minas de La Unién (Murcia), reconocié que este galardéon supone
un «gran honor, y ensalza a la flauta en el mundo flamenco como hasta ahora no
habia sido reconocida aunque para ¢l supuso también una enorme
responsabilidad».?”

No debi6 ser facil alcanzar este reconocimiento y ponerse al nivel de
instrumentos polifénicos como el piano, que hasta ahora habfan sido los
ganadores de este certamen. Este intérprete y compositor de 36 afios, gaditano de
nacimiento y vecino desde nifio de la localidad valenciana de Alaquas comenta
que este premio (uno de los mas prestigiosos en el ambito del flamenco), le va a
permitir conseguir nuevos proyectos y elevar la flauta flamenca a una posiciéon ain
mayor.

En su tercera actuacién en el festival de La Union (en las dos anteriores
habfa obtenido segundos premios), Oscar de Manuel logré este triunfo con un
premio de seis mil euros acompanado de César Giner al bajo, Juan de Pilar a la
guitarra y David Gadea en la percusion.

Podriamos decir que Oscar de Manuel ha situado a la flauta flamenca, en
un destacado lugar siendo un referente a nivel mundial el galardén conseguido
por este flautista.

Como compositor podemos destacar la creacion de la primera obra
Sinfénico-flamenca titula Ldgrimas de Sal estrenada en el Palau de la Musica en el
IX Festival de Flamenco de Valencia. En esta obra podemos disfrutar de la fusion
de los instrumentos flamencos: guitarra, percusion, y flauta flamenca adaptados al
tratamiento de la banda sinfénica. Entre otras obras cabe mencionar Flamenco en la
tierra, el espectaculo Fuerza y la obra Lirico-Sinfénico titulada En #n recuerdo.

3 Las provincias, «El valenciano Oscar de Manuel hace historia al ser el primer flautista que gana
el Festival Cante de las Minas de La Unién», Radio Banda, (8 de julio de 2013). [En linea]
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Destacar recientemente su nuevo trabajo experimental Con Cierto Duende
TOUR 20183 donde la mezcla del flamenco con la musica sinfonica nos
transporta a terrenos donde la flauta flamenca adquiere una nueva manera de
presentacion dentro de esta actividad musical, abriendo paso a una insolita
relacién junto a instrumentos sinfénicos y demostrando de nuevo un alto nivel
como uno de los instrumentos melédicos mas preciados por lo grandes artistas
flamencos.

Sergio de Lope

Este joven flautista nacido en Priegco de Coérdoba en 1985 y titulado en
Flamencologia por el Conservatorio Superior de Musica de Cérdoba, ya es un
referente en el mundo de la flauta flamenca. Seleccionado en 2016 como musico
emergente del Mediterraneo por el proyecto Medinea organizado por Berklee
School of Music y Festival de Aix en Provence, ha sido galardonado después de
Oscar de Manuel como el segundo ganador del premio Filén 2017. A su corta
edad ya ha participado con las mas grandes figuras del flamenco: Farruquito,
Antonio Reyes, Javier Conde, Juan Pinilla y Daniel Navarro.3?

En diciembre de 2015 publica su primer y unico disco A night in Utrera®
(2015) donde vemos como su sonido adopta la influencia tanto del jazz como de
la musica popular americana, gracias a sus grandes dotes como flautista de Jazz-
flamenco. Un trabajo excepcional donde podemos disfrutar de la mezcla de estos
dos estilos musicales distintos pero cuya rafz comin a ambos es el pueblo.

Domingo de Patricio

Flautista catalan nacido en Matar6 en 1966 dedicado exclusivamente al flamenco y
al jazz. Su comienzos como estudiante de musica clasica en el Conservatorio del
Liceo de Barcelona, le llevaron incluso a interpretar en 1982 el concierto I/
Cardelino de Vivaldi junto a la Orquesta de Camara del Liceo de esta ciudad. Mas
tarde, influido por su hermano que era guitarrista flamenco, se orienta a este arte,
asi como al mundo del jazz, habiendo colaborado a lo largo de su trayectoria
profesional con artistas como Paco de Lucia, Juan Manuel Cafizares, Manolo
Garcia ,Vicente Amigo y componiendo e interpretando a la vez dentro del grupo
de Sara Baras.

Mencionar la produccién e interpretacion del disco Domingo de Patricio junto
a Rafael Cortés en el afio 2007 y coproduccién e interpretacion del bajista

31 DE MANUEL, Oscar: «Con Cierto Duendey, Awla de miisica. [En linea]
https://auladeflauta.wordpress.com/2018/04 /07 /con-cierto-duende/ [Consulta: 23 de julio de
2018].

32 DE LOPE, Sergio: «Sergio de Lope», Girando por Salas. [En linea]
http://www.girandoporsalas.com/banda/8606/sergio-de-lope/ [Consulta: 16 de abril de 2018].
3 DE LOPE, Sergio: A night in Utrera. [En linea
https://www.youtube.com/watch?v=GrQdFdEQzUO [Consulta: 23 de junio de 2018].
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Benavent asi como del percusionista David Huertas. Un disco referente para
cualquier flautista flamenco donde la fusién de flamenco-jazz se convierte en un
modelo a seguir. Este trabajo contiene diez temas, siendo los mas conocidos los
tangos Mareando la perdiz 1a seguiriya Amigo eterno, la buleria T7 Busio/ asi como su
tema Mads lejos mas cerca donde podemos observar el contraste ritmico y timbrico
de los estilos taranta-tanguillos.

Simoén Fernandez

Licenciado en musica en la especialidad de flauta travesera por el Conservatorio
Superior de Musica de Zaragoza, es actualmente profesor de este instrumento en
la Escuela de Musica y Centro de Grado Medio L-interpret en Lleida impartiendo
ademas clases de jazz y flamenco.

Como flautista ha formado parte del espectaculo Savia Nueva con Carmen
Parfs y Miguel Angel Berna, asi como en diferentes grupos flamencos de la
comunidad aragonesa. Ademas ha compartido escenario con artistas como José
Mercé, Juan Manuel Cafizares, Miguel Poveda y Capullo de Jerez entre otros.

Merece la pena destacar su trabajo de representaciones escritas en
partituras para un mejor entendimiento del lenguaje de la flauta flamenca. Me
refiero a su libro Transcripciones flamencas para instrumentos melddicos (2015) donde se
encuentran transcritos los siguientes temas:

o Jorge Pardo: M7 sueiio eterno, 1 elog hacia su sino, Paso por el doblao, Maid
Marian y Chulo miguel

e Paco de Lucia: Almoraima,

e M. Ravel: Bolero en version de Jorge Pardo

e Camardn de la Isla: A 74 mare Rosa, version Jorge Pardo
e Domingo de Patricio: Mareando la perdiz,

e Juan Parrilla: Seguiriya flamenca.

e FErnesto Lecuona: La comparsita

Diego Villegas

Natural de Sanltcar de Barrameda (1987), este multi instrumentista (flauta, saxo y
armonica) crecié bajo un ambiente flamenco y fue iniciado por su hermana la
bailaora Raquel Villegas. Estudi6 en varios centros y conservatorios de su
provincia distintos instrumentos: guitarra clasica (grado medio) asi como clarinete
y percusion sinfonica, siendo su paso por la Escuela de Masica Moderna y Jazz de
la Universidad de Cadiz la que le hizo dirigirse de lleno hacia el flamenco,
iniciando e incorporando de forma autodidacta la flauta travesera y la armoénica
dentro del grupo instrumental flamenco.
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Ha compartido escenario con los siguientes artistas: Remedios Amaya,
Estrella Morente, y Jorge Pardo entre otros. Actualmente estd inmerso en el
proyecto musical «Flamenco-Jazz Project» Bajo de guia’* (El jazz y su relaciéon con
otras musicas).

En este proyecto?> se mezcla los dos estilos musicales que mas han influido
en su trayectoria musical: el flamenco vivido desde su infancia, asi como el jazz,
que ha sido su gran compafiero a lo largo de su trayectoria musical. Lo
acompaflan en este proyecto musicos como David Caro a la guitarra flamenca y
Roberto Jaén a la percusion.

Como hemos podido comprobar, la flauta travesera en el flamenco en sus
aproximadamente 40 afios de vida se ha situado en un alto lugar del estandarte
nacional flamenco. La codificacién de su lenguaje ha avanzado mucho mas rapido
en relacion a la guitarra flamenca (principal instrumento del flamenco). Hemos
podido observar la influencia de aspectos extramusicales (sociales y politicos) asi
como la de otras musicas y culturas, como por ejemplo el jazz y la musica popular
americana, como principales causas de una renovacion del flamenco hacia finales
de 1970 que permitié el comienzo de una estética propia de la flauta travesera en
la musica flamenca y que actualmente podemos considerar definida. Los libros
didacticos de Juan Parrilla y Oscar de Manuel han cambiado y transformado la
escena de la flauta flamenca actualmente, siendo cada vez mas los flautistas tanto
del ambito clasico como del jazz los que estan interesados en este arte. Del mismo
modo estos jovenes flautistas aparecen con otras nuevas ideas y conceptos, que
amplian y dan una continua renovaciéon (con inclusién de musicas de otras
culturas), dando nuevos colores y conceptos ritmicos que enriquecen esta
singularidad musical.

Pedro Ontiveros

Flautista y saxofonista flamenco nacido en Madrid en 1952, donde realiza su
formacién musical en el Real Conservatorio Superior de Musica de esta ciudad.
Sus primeros afios los dedicé al flamenco, abandonando este arte después de
recorrer medio mundo durante mas de diez afios con Manolo Sanldcar.

Destacar en este apartado su gran aportacion a través de su pagina web,3
donde podemos encontrar falsetas melddicas de distintos estilos flamencos con su
grabacién de audio correspondiente. Dicho material puede descargarse de forma
gratuita siendo una gran herramienta para el flautista flamenco.

34 Barrio marinero de Sanlicar de Barrameda, constituido a finales del siglo XIX en una pedania
del municipio sanluquefio.

3 VILLEGAS, Diego: Bajo de gnia. |En linea]
https://www.youtube.com/watchPv=7ZvpzFIM4tEA [consulta: 20 de junio de 2018].

36 ONTIVEROS, Pedro: «Scores of flamenco music for flute and wind instrumentsy», Personal web
site of Pedro Ontiveros. [En linea] http://www.flamencoflute.com/ [Consulta: 1 de agosto de 2018].
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III. TECNICAS EXTENDIDAS EN LA FLAUTA FLAMENCA

La flauta flamenca ha recurrido a técnicas extendidas procedentes de la flauta
travesera clasica para poder conseguir la expresividad propia del estilo flamenco y
llegar a tomar la posicion que actualmente ocupa. En palabras de Dick:

En cuanto a las técnicas utilizadas cada vez hay mas interés por el descubrimiento
y desarrollo de sonoridades nuevas y todo parece indicar que esta tendencia esta
creciendo hasta convertirse en una rama principal de la composiciéon y de la
interpretacion.’”

Por tanto, podriamos hablar de técnicas contemporaneas de la
interpretacion de la flauta flamenca, a las que hoy dia se van anadiendo y creando
mas, a medida que este instrumento evoluciona dentro del flamenco y al que tiene
que adaptarse mediante sus recursos timbricos y expresivos.

Una posible clasificacion de estas técnicas interpretativas atendiendo a los
diversos parametros musicales podria ser la siguiente.

ITI.1 Técnicas interpretativas referentes al timbre.

Vibrato

Esta técnica consiste es una oscilacion del sonido que puede ser utilizada como un
recurso expresivo dentro del fraseo, permitiendo enfatizar ciertas notas para
cargar o suavizar tension en un determinado pasaje.

Sonidos metalicos

Esta es una de las técnicas mas utilizadas en el flamenco y que mejor se adaptan a
la fuerza, intensidad timbrica y percusiva que el flamenco necesita en
determinados momentos.

Los sonidos metalicos se consiguen mediante el soplo potenciando los
armonicos y haciéndolo de forma incisiva para remarcar el caracter ritmico propio
de esta especialidad artistica.

37 DICK, Robett: E/ desarrollo del sonido mediante nuevas técnicas. Madrid: Mundimdsica, 1995, p.7.
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Sonidos edlicos

Consiste en la obtenciéon del sonido de flauta con distintos porcentajes de aire
consiguiendo un efecto muy particular que se adapta muy bien a la estética
flamenca, ya que estos sonidos dan menos sensacion de limpieza sonora.

III.2 Técnicas interpretativas referentes a la altura.

Glissando

Son los cambios de afinaciéon que se producen sin cambiar la posicion o digitacion
de la nota que emite un flautista. Se produce principalmente girando la flauta hacia
dentro para bajar la afinacién y hacia fuera para subirla. Son utilizados debido a
que el flamenco emplea intervalos menores del semitono tradicional clasico. Con
esta técnica el flautista puede realizar micro-intervalos como el cuarto de tono,
imitando a la voz del cantante.

II1.3 Técnicas interpretativas referentes a la creacién polifénica.

Sonidos multifénicos o simultaneos

Esta técnica revolucionaria en el mundo de la flauta permite que este instrumento
pueda comportarse como un instrumento polifénico cuando su naturaleza es
sumamente monodica o melddica. De esta forma la flauta puede realizar varias
notas a la vez constituyendo acordes y reforzando la armonia de la composicion.

Tocar v cantar simultineamente

Si uno mira bajo las barras de un vibrafono encontrara un tubo resonador debajo
de cada una de ellas. Cada uno de estos tubos es de la longitud precisa para
amplificar su nota; la garganta puede funcionar de una forma similar, aunque
mucho mas sofisticada. Para que esto suceda, las cuerdas vocales han de ser
mantenidas en la misma posicion en la que estarfan si uno fuera a cantar la misma
nota que va a tocar en la flauta.”

Esta técnica es normal encontrarla en la musica flamenca y consiste en que
el flautista canta a la vez que toca, resultando un sonido muy caracteristicos en
este tipo de musica.

38 Ibid. P.9.
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Percusion de llaves

Se obtienen a partir de poner una digitacién y golpeando a continuacién la misma
llave provocando de este modo una resonancia que quedara afinada segun la
frecuencia en ese momento.

IT1.4 Técnicas referentes a la articulacion.

Doble y triple picado

Para interpretar los sonidos el flautista se ayuda con el golpe de la lengua. El mas
basico es el simple picado que se obtiene pronunciando la silaba «tu». Cuando se
trata de pasajes muy rapidos esta silaba se queda atrasada debido a este motivo,
por lo que en este caso se utiliza el doble picado «tu-ku» o el triple picado «tu-ku-
tw? que nos permiten poder realizar dichos pasajes a una velocidad mucho
mayor.

Frullato

Consiste en provocar un ligero temblor de lengua provocando un redoble en la
emision del sonido, consiguiendo un efecto parecido al trémolo. Esta técnica se
puede realizar de dos formas: mediante la lengua o a través de la garganta.

Alzapuia

Esta técnica muy utilizada en la guitarra flamenca que se hace mediante
pulsaciones hacia arriba y abajo, normalmente en tresillos o semicorcheas. Con la
flauta se puede imitar esta técnica para realizarla de forma individual o reforzar y
apoyar a la guitarra mientras la realiza. La forma serfa utilizando el doble picado o
frullato segun el caso y velocidad a la que se desarrolle dicha técnica, ya que si se
trata de una velocidad muy rapida el frullato sera la mejor opcion.

Ademas, debemos saber que existe una amplia gama de colores y
articulaciones que exploran continuamente los flautistas flamencos hoy dia para
adaptarse a la expresividad del flamenco, permitiendo un cambio radical en el
color del sonido de una nota. El flautista flamenco maneja por tanto un repertorio
de digitaciones, articulaciones y colores alternativos que enriquecen la
interpretacion en el momento en que se utilizan, dependiendo de la imaginacién y

3 Dependiendo de si el grupo de notas es binario o ternario.
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cualidades del instrumentista. Los colores mas importantes suelen ser: vacios,
difusos, brillantes, bambu, ricos y timbricos.*

Para finalizar este apartado, expongo un ejemplo practico de creacion
propia # donde aparezco yo mismo interpretando la mayor parte de las técnicas

extendidas explicadas en este trabajo (01:00 — 1:06).42

A continuacién detallo el momento musical de las mencionadas técnicas
contemporaneas para que puedan ser comprendidas:

® Frullato.......ooiiiiiiii (0:06 - 0:08)
e Tocar cantar simultaneamente..............oooeveinneeann. (0:13 - 0:20)
e  SoNidos MEtAlICOS. .o uureinte ittt (0:21 - 0:30)
e Triple picado.......oooiiiiiiiiii (0:47 - 0:49)
® GliSSANdO..ooiuiiiiii (0:51 - 0:53)
®  VIDIatO. .o eeiit i (0:56 — 0:59)
e  Sonidos €OliCOS. ...ttt (1:00 — 1:00)

Del mismo modo, podemos escuchar el resto de las técnicas de este
apartado, como el alzaptia que aparece en esta interpretacion 4 (3:06 — 3:09) de
Paco de Lucia, percusiéon de llaves que podemos verlo en el siguiente enlace #
(0,29 — 0,42) de Jorge Pardo, sonidos multifénicos que estan practicamente en la
totalidad de la obra de Julian Elvira, 45 asi como el doble picado que podemos
escucharlo con gran claridad en este enalce 40 (4:14 — 4:20) correspondiente a las
cantifas .4 #u mare Rosa que seran presentadas posteriormente de manera mas
densa en el presente trabajo.

IV. CRITERIOS DE TRANSCRIPCION

Juan Parrilla, en su método para instrumentos melédicos, refiriéndose a los
origenes del flamenco nos comenta sus evidentes raices folcloricas y propias del
pueblo, dando a entender que al ser transmitidas oralmente la representacion en

40 Ibid. P. 30.

4 Concierto celebrado en el Teatro Montemar de Baeza (Jaén) el dia 3 de Febrero de 2018.
Interpretes: Miguel Angel Moreno Cruz (flauta), Amparo Navarro (baile), Mariana Toral Sanchez
(piano), Julio Romero (guitarra) y Francisco Avalos (percusién).

2 MORENO CRUZ, Miguel Angel: E/ Vito (grabacién propia) [En linea]
https://www.youtube.com/watchPv=2¢FNOx90szw [Consulta: 4 de agosto de 2018].

4 DE LUCIA, Paco: Solo guiero caminar. [En linea]

https://www.youtube.com/watch?v=QMdil el340 [Consulta: 4 de agosto de 2018].

“ PARDO, Jotge: Danza del fuego |[En linea
https://www.youtube.com/watchPv=7ZAfAb8Kk7EEA [Consulta: 4 de agosto de 2018].

4 BLVIRA, Julidn: Syrinx [En linea] https://www.youtube.com/watch?v=MIEBtsBWHI.0
[Consulta 4 de agosto de 2018].

4 PARDO, Jorge: A tu mare rosa [En linea]
https://www.voutube.com/watch?v=FJHLYGfRuFw [Consulta: 25 de mayo de 2018].

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 37 - Verano 2019 19
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/
https://www.youtube.com/watch?v=2gFNOx90szw
https://www.youtube.com/watch?v=QMdiI_el34o
https://www.youtube.com/watch?v=ZAfAb8k7EEA
https://www.youtube.com/watch?v=MlEBtsBWHL0
https://www.youtube.com/watch?v=FJHLYGfRuFw

partitura es muy relativa siendo susceptible de este modo a poder ser escrita de
diferentes maneras a la hora de querer expresar el sentimiento que nos transmite
dicha musica.

El flamenco es una musica popular creada por el pueblo, al igual que la bossa-
nova, el tango o el jazz. Por ello, al ser una musica no mensurada, su transmisiéon
mediante partituras no es mas que una simple referencia. Esto ha hecho que su
lenguaje musical y la capacidad interpretativa se hayan conseguido escuchando a
los distintos maestros del flamenco. Esta carencia es aun mayor en los
instrumentos melédicos, porque el flamenco ha sido entendido como musica para
guitarra, cante o baile, de modo que encontramos pocos referentes histéricos con
relacién a la interpretacién melédica de este arte.”’

No obstante, tenemos la suerte de que cada vez se transcribe mas musica
flamenca, avanzando sobre estos aspectos a una gran velocidad y contribuyendo
de este modo a la conservaciéon de esta materia. En cuanto a los criterios de
transcripcion utilizados en el presente trabajo siguen las lineas generales marcadas
por Guillermo Castro Buendia*® sobre la transcripcion de la musica del flamenco
y musica de tradicién oral que establece la sencillez y la claridad como criterio
prioritario a la hora de transcribir, asi como los criterios de los autores de las
obras presentadas.

El material transcrito presentado procede en su mayor parte de los trabajos
realizados por grandes flautistas flamencos como Juan Parrilla y Simén
Fernandez. El criterio utilizado para la escritura del compas utilizado en las
alegtias de Juan Parrilla ha sido: 3/8+ 3/8+ 3/4 desarrollado en su obra
didactica.®

4T PARRILLA, Juan: Método flamenco para instrumentos melddicos. Madrid: flamencolive, 2009, p.2.

48 CASTRO BUENDIA, Guillermo: «Formacién Musical del Cante Flamenco. En torno a la
figura de Silverio Franconetti 1830-1889». Tesis doctoral. Departamento de Historia del Arte.
Facultad de Murcia, 2014. P.103.

49 Ibid. P. 102.
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EJERCICIO RITMICO ALEGRIAS / ALEGRIAS RHYTHMICAL EXERCISE

) Practicar pie y palmas por separado. Cuando se tenga claro el ritmo, deberdn practicarse juntos.
It is necessary practicing separately the foot part and the palmas part while doing the exercises. Once familiarized with
the rhythm we will be able to do the exercises with palmas and foot at the same time.

Referente a las alegrias de Simén Fefnéndez, el compas utilizado ha sido la
secuencia: 3/4+3/4+2/4+2/4+2/4 critetio desarrollado en su citado trabajo.5
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Por mi parte, han sido transcritas las siguientes muestras:

e Una pequena falseta de las «bulerias de Jerez al golpe» ivan los Cayos
Reales del disco de Juan Parrilla titulado «Taxdirt». El compas utilizado
ha sido el 3/4 precisamente por este motivo, ya que las palmas en la
grabacién van marcando este compas.>!

50 FERNANDEZ, Simén: Transcripciones flamencas para instrumentos melédicos. Barcelona: E-Litterae,
S.L., 2015, p. 94.

51 Aunque realmente son doce tiempos (como cualquier otro tipo de bulerfa), esta modalidad de
Jerez tiene la particularidad de marcarse el golpe siempre abajo, por lo que no pronuncian tanto
los otros acentos propios de este estilo musical. Criterio marcado por Juan Parrilla mediante
cierta duda planteada por mi parte.
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e FEl pasaje de la obra Las Salinas de Felipe Campuzano, donde he
mantenido este mismo compas porque es como realmente marca el
baile este tipo de estructura.

e Un pequefio pasaje de los tangos Solo quiero caminar de Paco de Lucia,
donde he respetado el critetio y el compas 4/4 mencionado en el
trabajo de Guillermo Castro Buendia.>?

En todos estos casos el material presentado en este trabajo ha mantenido
la partitura clasica a simple pentagrama para la transcripcion de las obras tratadas,
mostrando fundamentalmente la voz melddica debajo del nombre del acorde en
cifrado americano® utilizado en ese momento, en relacion directa a la altura de las
grabaciones expuestas.

En cuanto a la nomenclatura que empleo al referirme a los estilos basados
en el modo frigio, la he llamado modo flamenco. Veamos las indicaciones de Juan
Parrilla:

La escala flamenca es la denominada modal o frigia, y surge del quinto grado de
la escala menor. Altera el tercer grado de la escala para crear el acorde
fundamental, solamente en el acorde de ténica, pues el acorde de tonica en la
escala flamenca es un acorde mayor. Salvo algunos estilos como Alegtias,
Colombianas, Guajiras o Farruca, entre otros, la escala modal frigia es una de las
mas utilizadas. Las escalas estan escritas en modo descendente, pués la musica
flamenca tiene una cadencia descendente.”

52 ! . | |
- T 1 T N L 1]

1] L1 1 I I 1

G2 : | e :F F 5

CADENCIA”

No se han utilizado en ningin momento programas ni medios
informaticos que faciliten la transcripcion, sino que han sido realizadas al dictado
a partir de escuchar la voz varias veces y después comenzando a escribir partiendo

52 Ibid. P. 1114.

53 Segin me comenta Juan Parrilla, la utilizacién del cifrado americano ha sido porque se ha
dirigido a personas que conocen al menos un poco del lenguaje flamenco, sobre todo los acentos
de los estilos, ya que en caso contratio el uso de este criterio no serfa tan efectivo y podtia crear
incluso confusiones. Por tanto se han puesto los acordes en relaciéon a este criterio y a los
cambios de armonia correspondientes, ya que el nivel de escritura del flamenco todavia no ha
alcanzado tales metas, prefiriendo por tal motivo trabajar de esta manera con los musicos
directamente.

> PARRILLA, Juan: Método flamenco para instrumentos melodicos. Madrid: flamencolive, 2009, p. 6 y
7.

55 Hsta cadencia es denominada cadencia andaluza. Sus origenes datan de la época del Barroco, y
se produce sobre una progresiéon armonica en modo menor comprendida por cuatro acordes, (I-
VII-VI-V) que corresponde a los grados (IV-III-1I-1) en la musica flamenca. Dicha conversioén
podemos entenderla facilmente al transformar la dominante del menor (mi) en primer grado o

fundamental de lo que denominamos tonalidad frigia o flamenca. Estudiado por Guillermo
Castro Buendia en su tesis (2014), pp. 637-638.
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de cémo funciona el ritmo correspondiente de cada estilo. Por tanto, una vez
conocido el compas y el tono flamenco, se ha tratado de imitar lo escuchado
haciéndolo lo mas parecido posible.

Se ha evitado también incluir en la transcripcién intervalos inferiores al
semitono® cuando se ha tratado sobre todo de transcripciones que tratan de
imitar la voz del cante.

Por ultimo, mencionar que en los trabajos transcritos por Juan Parrilla y
Simén Fernandez® he especificado con letras todos los elementos formales
propios de estos estilos flamencos, facilitando de este modo al lector un claro
recorrido de su estructura musical.

V. INMERSION DE LA FLAUTA EN EL SENO DE LA
FORMACION INSTRUMENTAL FLAMENCA: CANTE,
TOQUE Y BAILE.

V.1 Introduccion

En los ultimos anos la flauta travesera ha ido ganando cada vez mas terreno en la
musica flamenca, tomando como referencia al cante, toque y baile.

La adaptacion e imitaciéon de estos tres pilares ha sido la principal
referencia y uno de los objetivos perseguidos desde sus comienzos, habiendo
demostrado en la actualidad gracias a sus grandes posibilidades su independencia
en la grabacion de discos solistas.

Para ello la flauta travesera ha tenido que recurrir a medios técnicos y
expresivos empleados en otras musicas y adaptarlos a estos nuevos conceptos
flamencos, llegando a tener una imagen propia dentro de la familia flamenca.

De este modo se ha observado que en los ultimos afios nuestro
instrumento ha sido reconocido en la musica flamenca llegando a tener un espacio
y un papel protagonista tradicionalmente reservado al cante y a la guitarra.

Las técnicas contemporaneas han sido una herramienta crucial y decisiva
en la conformacién de un estilo flamenco para la flauta, que aunque todavia joven,
hemos percibido que gozan actualmente de un estilo interpretativo propio cada
vez mas consolidado.

% Giros melodicos y melismas.
57 Me refiero a las alegrias para baile y a las cantifias .4 ## mare Rosa versionadas por Jorge Pardo.
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V.2 Integracion y funcion del flautista en el flamenco

V.2.1 Antecedentes

Una de las primeras apariciones encontradas en esta investigacion donde
p p 8

podemos apreciar la incorporacion de la flauta travesera en la musica flamenca la

podemos ver en un tema llamado Las Salinas perteneciente al disco Andalucia

Espiritual Vol. 1 — Cadiz (1977) del pianista y compositor espafiol Felipe

Campuzano® nacido en Cadiz en 1945.

Se trata de unas alegrias donde podemos apreciar como la flauta interviene
ya en esta época, estableciendo un primer plano acompanada en forma de
contrapunto por el piano dentro de una estructura musical especifica para baile
denominada «escobillax.>

El intérprete de esta obra es Pablo Becerra,’ un flautista de Cadiz que
sorprendentemente desvincula y nos aleja de la idea de reconocer a Jorge Pardo
como el pionero en la introduccién de la flauta travesera en el flamenco. En la
entrevista realizada a Juan Parrilla,®! afirma que se trata del primer flautista que
interpreto la flauta en el flamenco.

En la siguiente transcripciéon muestro esta obra donde podemos ver un
lenguaje simple y poco evolucionado® en el toque de la flauta travesera, no por
este motivo de poca calidad, ya que se trata de un pasaje totalmente estructurado
armonica, ritmica y melddicamente.%3

58 CAMPUZANO, Felipe: Las salinas. |[En linea]
https://www.voutube.com/watch?v=xtsGZHEH4t() [Consulta: 20 de mayo de 2018].

5 Parte fundamental del baile que corresponde al zapateado y taconeo de pies sobre el suelo o
tarima que corresponde a la maxima concentracién y fuerza ritmica de un baile.

00 Segun grabacion realizada a Juan Parrilla, este flautista tuvo que emigrar a Holanda en aquellos
momentos por problemas personales no siendo conocido ni reconocido actualmente en el
mundo de la musica.

1 LOBATON, Fermin: «Entrevista a Juan Fernandez Galvez “Juan Parrilla”», £/ Pais Archivo
Hemeroteca, (2007). [En linea]

https://elpais.com/diario /2007/05/04/andalucia/1178230949 850215.html [Consulta: 20 de
agosto de 2018].

92 No se observan efectos sonoros, por lo que se demuestra la no aplicacién de técnicas
extendidas en esta época.

03 CAMPUZANO, Felipe: Escobilla las salinas. Montaje propio [En linea]
https://www.youtube.com/watch?v=4 otAntJuPo [Consulta 1 de junio de 2018].
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Escobilla Las Salinas

F.Campuzano
Trans. Miguel Angel Moreno Cruz
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En el montaje propio de este fragmento® he seleccionado y cortado este

pasaje concreto donde podemos escuchar ademas a la flauta travesera participar
dentro de una armonia clasica insertada en un contexto flamenco. No presenta
modalidad ya que se trata de una tonalidad mayor, en este caso Sol Mayor. Su
intervencion es sencilla y no presenta grandes saltos melddicos.®> Esta escobilla
esta estructurada en dos frases presentando cuadratura en la construccién de las
mismas.® La primera estarfa limitada entre los compases 1- 8 siendo la segunda
determinada por los compases 9-16.

La primera frase esta dividida en dos semifrases. La primera de ellas
delimitada hacia un reposo de la dominante sobre la semicadencia I-V7.67

G D’

LI | 1 H | ]

3 E) 3
Y la segunda por una cadencia perfecta (V-I) 68

64 Enlace perteneciente a la nota al pie anterior nimero 58.

65 A lo sumo intervalos de tercera y cuarta en pocas ocasiones.

6 Construccién simétrica que consiste en dividir la frase musical en fragmentos de igual
duracién, en grupos de dos, cuatro, ocho compases... limitadas por un reposo o cadencia.

67 Compases 3y 4.
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En cuanto a la division de la segunda frase estarfa marcada por una semicadencia
sobre el cuarto grado I-IV.%
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e |
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Y una conclusion mediante una inflexién armodnica hacia su cierre en Mi
Mayor™.
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V.2.2 Consecuentes y evolucion.

Entre este antecedente y Paco de Lucia - Manolo Sanlicar, la flauta travesera se
incluia como hemos comentado en el Capitulo I en grupos de Jazz-Rock y Rock-
andaluz, donde su intervenciéon permanece entre los dos lenguajes y por tanto no
definido de forma completa.

Aunque el primer disco grabado con el sexteto de Paco de Lucia fue Paco de
Liucia interpreta a Manuel de Falla (1978), podemos decir que no estamos hablando
todavia de un trabajo flamenco, sino clasico con influencias flamencas. Fue a
partir del disco Solo guiero caminar’® (1981) cuando la flauta aparece de manera
formal dentro del conjunto instrumental flamenco, configurandose
progresivamente los distintos cometidos dentro del lenguaje estructural y musical
flamenco: de refuerzo o apoyo al grupo, acompafiamiento y solistas, pudiéndose
darse el caso donde la flauta tomara el desempefio de todas o varias de estas
funciones dentro del mismo discurso musical.

A continuacién, expongo una pequena muestra de esta obra donde la
flauta participa en la introduccién que comienza Paco de Lucia y donde podemos
observar cémo toca al unisono junto a la guitarra haciendo uso de la técnica del
doble picado (c.8-9), glissando (c-5) y mordentes’? como ayuda a la imitacion de
pequefias inflexiones melddicas arabescas, ademds de establecer un pequefio

% Compases 7 y 8.

% Compases 11y 12.

70 Compases 15y 16

" Paco de Lucia, Solo guiero caminar |En linea]
https://www.youtube.com/watchPv=cwhlZ4KMbHA [Consulta: 30 de mayo de 2018].

72 Adornos o Florituras que aunque no son necesarios en la linea melédica, ayudan a decorar la
misma, imprimiéndole, expresioén gracia y vivacidad.
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didlogo de pregunta-respuesta’® justo antes de la entrada del cantaor Pepe de
Lucfa.

Solo quiero caminar

Transcr: Miguel Angel Moreno Cruz Paco de Lucia
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Nos encontramos frente a unos tangos en Mi flamenco y compas de 4/4
donde podemos observar la escala flamenca de Mi.
La forma de marcar este estilo es el siguiente.’

EJERCICIOS RiTMICOS DE TANGOS / TANGOS RHYTHMICAL EXERCISES

Practicar pie y palmas por separado. Cuando se tenga claro el ritmo, deberdn practicarse juntos.
It is necessary practicing separately the foot part and the palmas part while doing the exercises. Once familiarized with
the rhythm we will be able to do the exercises with palmas and foot at the same time.
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73 Momento del enlace anterior correspondiente al minuto (0:54-1:07).
7 PARRILLA, Juan: Método flamenco para instrumentos melddicos. Madrid: flamencolive, 2009, p.11.
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V.3 Funciones de la flauta travesera dentro del grupo flamenco.

Hasta ahora hemos intentado describir la integracién de la flauta travesera en la
musica flamenca asi como alguna de sus funciones. Segun el tipo de protagonismo
que adquiera en el momento, podriamos hacer la siguiente clasificacion.

e Funcion de refuerzo

Dar color y variedad a la interpretacion, reforzando la armonia, planos sonoros, y
partes ritmicas, haciendo funciones de instrumento de percusién en ciertos
pasajes, asi como participando en apoyos o arreglos.

e Tunciones de acompafiamiento

La flauta participa de una forma mas destacable:

e Aparicion en partes instrumentales:
* Compartiendo e interpretando junto a la guitarra: melodias
al unisono, terceras, y de forma contrapuntistica
» Participacion en falsetas, remates, introducciones.
e Aparicién en partes vocales y de baile:
= En el cante la flauta se somete a las mismas convenciones
que atafien a la guitarra: llamadas, respuestas al cante en
cantes libres. Podriamos decir que adquiere la funcién de
una séptima cuerda de la guitarra. Por dltimo, podriamos
destacar en este apartado el papel de adorno a la melodia
principal del cante, acompafiandola o bien al unisono o en
forma de contrapunto.
" En el baile participaria de la misma forma que en el cante y
toque, realizando ademas un dialogo con las partes ritmicas

de los pies del bailaot/a.

e Funciones solistas.

La flauta pasarfa a desempefiar funciones de un cantaor o una guitarra o ambas
cosas, adoptando la funciéon de la melodia solista de las mismas. La flauta se
convierte en un cantaor, y la guitarra la acompafa. Destacar en este apartado su
participacién como instrumento solista en desarrollos de pasajes improvisados,
silencios y escobillas.”

75 Secciones especificas para baile y que serdn tratadas en su momento en el presente trabajo.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 37 - Verano 2019 o8
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/

V.4 Transcripcion y analisis de repertorio.

Como sintesis practica para la comprensiéon de las funciones principales
anteriormente referidas, analizaremos tres obras que he considerado importantes
para poder ver con claridad las mismas, asi como la influencia del cante toque y
baile en la consolidacion final del papel solista de la flauta travesera dentro del
grupo instrumental flamenco que hoy dia ha adquirido.

V.4.1 A tu mare rosa

Se trata de unas cantifias’® (ver anexo I) interpretadas en su momento por
Camarén de la Isla” y versionadas en este caso por Jorge Pardo en su disco

Viientos flamencos vol. I (2005).78

En esta version, Jorge Pardo eleva la flauta a la posiciéon de un cantaor
solista, adquiriendo también la posiciéon de instrumento solista en la secciéon que
realiza a modo de improvisacion.

GUIA DE LA AUDCION.
Estructura formal: (A-B-C-C-B-D-D’-E-F-F’-G-H-I)

A-salida del cantaor.........cooiii i c: 1-7
B- compas de guitarfa.........oooiiiiiiiiii i c: 8-12
C-detra L. c:13-41
C’-estribillo letra 1(modo de Mi flamenco)........coovviiiiiini i c: 42-82
B- compds de guitarra........oooiiiiiiiii c: 83-8
D-letra 2. . e c:88-122
D’- estribillo letra 2 (modo de Mi flamenco)...........ccooovieiiinni c: 123-162
E- falseta de guitarra. ..., c: 163-167
B detra 3. c: 168-202
F’- estribillo letra 3 primera parte ..........ooiviiiiiiiiiiiiii c: 203-216
G-Improvisacion segunda parte estribillo letra 3................i. c: 217-244
H-Solo de flauta. .......oooiiiiiiii c: 245-322
I-Remate o coda en tonalidad mayor inicial (Mi Mayor).............. c: 323-327.

76 Genérico de estilos flamencos formados por las alegrias, las romeras, mirabras y los caracoles.
77" DE LA ISLA, Camarén: a fu mare rosa |[En linea]
https://www.youtube.com/watch?v=EAsGZSHYmgU [Consulta: 25 de mayo de 2018].

8 PARDO, Jorge: a tu mare rosa [En linea]

https:/ /www.voutube.com/watch?v=FJHLYGfRuFw [Consulta: 25 de mayo de 2018].

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 37 - Verano 2019 29
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/
https://www.youtube.com/watch?v=EAsGZSHYmgU
https://www.youtube.com/watch?v=FJHLYGfRuFw

Como hemos podido comprobar la flauta en esta obra ya ha adquirido el
papel de solista a dos niveles: imitativo al cante e instrumento con caracter
improvisatorio.

En la introducciéon (A) en Mi Mayor la flauta emula de una manera muy
fiel 1a salida del cantaor que realiza una entonaciéon o temple mediante una serie de
ayeos con determinadas silabas para prepararse y ubicarse en el tono antes de
comenzar a cantar las letras correspondientes a este estilo musical. Podemos
comprobar claramente cémo la flauta adquiere un cometido solista al convertirse
en un cantaor que imita la melodia del mismo, utilizando la técnica del vibrato y el
glissando para realizar las fluctuaciones de afinaciéon propias de la musica
flamenca, y que en la presente transcripcién no han sido reflejadas debido a la
complejidad que requiere su plasmacion grafica en la partitura. Este fendémeno es
caracteristico del repertorio musico-vocal arabigo andaluz y también de buena
parte de otras culturas musicales. En palabras de Fernandez:

En los poemas cantados del repertorio arabigo-andaluz se deslizan ciertas silabas
que prolongan el discurso musical; son silabas desprovistas de sentido, pero cuya
introducciéon obedece a ciertas reglas, puesto que se ubican en momentos
particulares y nunca aparecen de improviso. Dichas silabas han recibido el
nombre de taratin, término probablemente derivado de ta-ra-tan, vocablo
arabigo-andaluz de Marruecos.”

Podemos destacar también su actuacion después de la aparicion de las
secciones de compas de guitarra (B)80 y de la falseta de la misma (E)®!, es decir, las
letras 2y 3 (D y F).

E Falseta Guitarra X 5

Aqui la flauta continta imitando a la voz pero esta vez desde un plano mas
profundo ya que en este caso sefala y enfatiza con sus grandes cualidades, el
significado de las sflabas de dichas letras que estan estructuradas en dos partes:

7 FERNANDEZ, Lola: Teoria Musical del ' flamenco Madrid: Acordes Concert, 2004, p. 24.

80 La guitarra realiza dos compases de doce tiempos propios de este estilo antes de la entrada de
la primera letra.

81 Interludio instrumental que se alterna con las estrofas vocales, y que a diferencia del jazz es
compuesta anteriormente por el instrumentista y retenida en su memoria para su posterior
ejecucion.
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una en tonalidad mayor y otra en modalidad flamenca%? donde utiliza la escala y
modo flamenco de Mi.

Sefialar el papel improvisador que cobra la flauta como instrumento solista
dentro del discurso musical, demostrando ademas la capacidad de poder cambiar
de funcién inesperadamente®®> como hemos podido apreciar a partir del compas
245 (H). Dicha improvisacion la realiza sobre la base armoénica de las escalas
flamencas de Mi y Sol# a partir de la segunda parte del estribillo 3 empezando la
flauta a comportarse como un instrumento y no como un cantaor, y manteniendo
el fraseo y la ritmica flamenca, pero con la estructura, uso armonico, arreglos y
resonancias tipicas de jazz. Esta seccion continuard hasta el remate de la obra8
donde la flauta utilizara la técnica del doble picado en las semicorcheas para pasar
a tener una funcién de acompanamiento en dicha conclusion (Letra I).

Como hemos comentado al principio, una de las técnicas utilizadas
fundamentalmente es el glissando como recurso expresivo para imitar el guejio del
cantaor,?> ademas del uso de los trinos que le ayudan a conseguir este objetivo. En
la parte de improvisacion el doble picado que utiliza a partir del compas 264 imita
la técnica del alzapta de la guitarra, combinando de esta forma técnicas de ambos
instrumentos.

82 Esta es una peculiaridad de las cantifias en contraposicion a las alegrias que presentan una
tonalidad mayor en toda su extensiéon musical.

83 Es verdaderamente sorprendente la facilidad y versatilidad que demuestra este instrumento en
el paso de una funcién a otra. La flauta posee una naturaleza y unos recursos para la ejecucion de
pasajes rapidos que la voz no tiene, y lo demuestra realizando estas escalas y pasajes complejos
de ejecutar por la voz humana.

84 Elemento musical procedente de la interpretacién guitarristica y que consiste en la conclusion
opcional de obra musical. Normalmente se realiza en los ultimos compases mediante un
acelerando o efecto de precipitaciéon sobre una figuracion regular de figuras que nos conduce al
cierre final de la composicion.

85 Se puede observar claramente en la salida de la obra (compases 1-7).
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A continuacién, muestro un montaje aproximado® donde han sido
incluidas las dos partes para poder ser comparadas por el oyente. Esta muestra
solo ha sido realizada desde el comienzo o salida del cantaor hasta el final del
estribillo de la primera letra, (C’) siendo suficientemente clara para mostrar la
similitud interpretativa entre la voz y la flauta, demostrando a su vez el papel
emulador de la voz del cante dentro de la musica flamenca gracias a sus recursos y
posibilidades técnicas, timbricas y expresivas.

86 VARIOS AUTORES: Camzardn y Jorge. Montaje propio [En linea]
https://www.youtube.com/watchPv=1vEOxM40ffo [consulta: 31 de mayo de 2018].
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A TU MARE ROSA (Cantifias)

Camardn de la Isla arreglo de Jorge Pardo.

Transc. Simén Fernandez

A

150.

.

EMagj

EMaj EMaj

B7

EMaj7

B7

E7b9 E7b9

E7b9
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V.4.2 Vivan los Cayos Reales.

Este titulo corresponde a las conocidas como «bulerfas de Jerez al golpe»®’
pertenecientes al disco de Juan Parrilla TaxdirA® (2017). La interpretacion
corresponde a Juan Parrilla y podremos escuchar en esta ocasion una flauta solista
teniendo ademas la influencia de la guitarra flamenca en el desarrollo de las
falsetas. Una pieza muy completa donde las funciones solistas y de
acompafiamiento se alternan de una forma concreta y facil de comprender.

Antes de presentar la gufa de audicién de esta obra, mostraré una
transcripcion de una parte de la misma para demostrar la influencia y similitud en
este caso con la guitarra. Se trata de una falseta fiel y exacta para flauta de la
buleria A i aire del guitarrista Parrilla de Jerez perteneciente a su disco Jondura.

87 Las bulerfas de Jerez son conocidas genéricamente por la denominacién de «bulerias al golpe».
88 Nombre del barrio de Jerez de la Frontera donde Juan Parrilla nacié.
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VIVAN LOS CAYOS REALES

Transc. Miguel Angel Moreno Cruz

En ella Juan Parrilla ha exprimido y desarrollado al maximo las
posibilidades de la flauta para la emulacién e imitacién del instrumento rey del
flamenco. La obra se encuentra en modo flamenco de Do, con su escala
correspondiente.®
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Podemos observar la utilizacion de esta escala, asi como la cadencia de la
misma en el remate de la falseta transcrita que se desarrolla en los compases 15,
16 y 17. Mencionar también el uso de los acentos en parte fuerte que nos refuerza

8 PARRILLA, Juan: Método flamenco para instrumentos melodicos. Madrid: flamencolive, 2009, p.7.
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el caracter ritmico de la bulerfa al golpe antes referida. En cuanto a las técnicas
utilizadas, sefialar el uso del glissando en el dltimo compas de una forma
cromatica en sentido descendente y por tanto diferente a la ejecutada en la obra
de Jorge Pardo A #u mare Rosa donde este efecto era realizado mediante la apertura
de las llaves y embocadura para producir microintervalos y asi poder imitar el
quejio del cantaor.
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Otra técnica que utiliza es la referida a la ornamentaciéon que, aunque en
este caso aparece transcrita en tresillos hace el efecto de mordente imitativo de la
guitarra flamenca.

En los compases 4, 5, y 6 podemos ver de forma clara estos efectos en el
registro medio de la extension general de la flauta.

4

AN - - |
¢

o al et

3 3

L

El juego y la variaciéon de los compases anteriores se deja ver también en el
siguiente fragmento donde los acentos muestran la gracia y caracter de este tipo
de estilo musical flamenco (c.7-10).

7
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En el siguiente enlace® he insertado las dos partes instrumentales
alternativamente para poder escuchar ambos instrumentos en el que puede
sorprender la capacidad de imitacién y adaptacion de la flauta a la guitarra
flamenca, y por tanto de la influencia de la misma en nuestro instrumento.

Para una mayor comprensiéon a nivel global de esta obra expongo a
continuacién una gufa de audicién completa® de esta buleria de Juan Parrilla, de
donde ha sido extraida dicha falseta.??

0 VARIOS AUTORES, Juan Parrilla y Parrilla de Jerez. Montaje propio [En linea
https://www.youtube.com/watch?v=0-zERmCIMIU [Consulta: 3 de julio de 2018].

M PARRILLA, Juan: V7van los cayos reales [En linea]
https://www.youtube.com/watch?v=DNDjqYUiOL8 [consulta: 31 de mayo de 2018].

92 Letra C de la guia de audicién y momento musical correspondiente al minuto (1:00 — 1:25).
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GUIA DE AUDICION
Estructura formal ( A-B-C-D-E-F-G-H-I)

A-Salida del cantaot.........ocoviiiiiiiii (01:00-0:24)
B-Falseta de Moraito el chic...............ooooin oo (0:24 -0:59)
C-Falseta de Parrilla de Jerez..........ooooiiiiiii s (1:00 -1:25)
D-Letra de cante de Jerez......oooviuiiiiiiiiiiiii i (1:26 — 1:42)
E-Blues Chorali de Charlie Parker..................oo (1:43 - 2:08)
F-Letra cante (bolero de Antonio Machin).......................... (2:09 — 2:32)
G-Falseta de Parrilla de Jerez ......ooooooiiiiiiiiiiii, (2:33 — 2:54)
H-Letra bulerfa de Cadiz .........cccoooiiiiiiiiiii (2:55 = 3:37)
T-Remate. ... (3:37 — 3:40)

Esta bulerfa todavia es mas completa que la obra A # mare Rosa estudiada
anteriormente, ya que aqui la flauta hace de todo. Podemos observar de este
modo como la flauta desarrolla las funciones solistas del cante, guitarra® e
instrumento solista de una manera elegante, breve y condensada, paralelamente al
desarrollo de otras funciones que van implicitas en el progreso meldédico cémo la
participacion en la introduccion (A),”* falsetas, cierres y remates.

Sorprendente la participacion de la flauta en la adaptaciéon por bulerfa de
Jerez sobre un tema de Charlie Parker llamado blues for Alice donde la fusion de
flamenco-jazz eleva a la flauta al tener que adaptar momentaneamente su sonido
flamenco a la manera y caracter particular del jazz americano, cambiando de
forma espectacular de nuevo al pasar a la siguiente secciéon donde adopta el papel
de cantaor en la interpretacion, en este caso de un bolero de Antonio Machin?
®).

A continuacién, nos vamos acercando al final mediante el cambio a
tonalidad mayor de una falseta (G) y otra letra por «bulerfa de Cadiz»,”® que nos
conduce al remate final de esta bulerfa.

Se trata de una obra donde la flauta nos sorprende y demuestra de nuevo
mediante sus cambios de funcién inesperados la versatilidad de este instrumento,
capaz de realizar una estructura completa de buleria con tan sélo la ayuda de un
acompafiamiento ritmico de palmas y jaleo de voz.

93 En las cantifias anteriores la falseta era realizada por la guitarra. En este caso la flauta también
realiza la ejecucion de la misma.

%4 Version de la famosa letra «Pepito tocame el bar tocame el bar Pepitox.

% En esta seccion (F) la flauta canta la famosa letra de este bolero cuya letra comienza: «que yo
no tengo padre yo no tengo madre que llore mis penas huérfano...»

% El comienzo de esta famosa letra comienza: «que machaca machaca machaca el mechero que
ta eres de la Habana que yo soy habaneron.
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V.4.3 Alegrias para baile

La estructura de baile por alegrias es uno de los estilos que engloba gran parte de
las funciones de la flauta travesera en el flamenco, asi como de los elementos
formales de esta materia. Con casi total seguridad existen pocas partituras
completas escritas para baile y mucho menos editadas donde intervenga este
instrumento. En el desarrollo de mi investigacion he podido conseguir una
maqueta’” y su partitura compuesta por Juan Parrilla®® sobre este estilo donde
podremos observar el desenvolvimiento de nuestra protagonista dentro del baile.
La estructura que sigue esta composicion, corresponde a la forma tradicional”
pero camuflada y enriquecida con algunos arreglos, nuevas armonias y melodias,
no perdiendo en ningin momento la raiz original muy respetada por su
compositor. Digamos que nos encontramos ante una estructura formal basica y
tradicional pero adaptada a un estilo musical moderno.

En la siguiente gufa de audicién podremos observar y comprobar el
comportamiento de la flauta frente a uno de los tres pilares fundamentales del
flamenco como es el baile (Anexo II).

GUIA DE AUDICION.
(A-B-C-D-E-A-B-F-E-G-H-I-]-K-J-L-M)

A-Salida del Cante. . .o c:1-15
B- Llamada al cante... ... c:16-21
C-Letraycoletilla 1., c: 22-33
D-Falseta 1. .. e c: 34- 45
B Estribillo. ..o e c: 46-57
A -Salidadel cante... ..ot c:58-72
B-Llamada al cante........coooiiiiiiiiiiiiii c:73-78
F-Letraycoletilla 2. c: 79-90
E-Estribillo. .ot c: 91-105
G N1 1< o3 Lo R c:106-130
| O Yoo o3 11 c:131-171
I-Letra T bulerfa...oooiiiiiii e e e e e e e c: 172-190
J-Falseta 2 por bulerfa ... c:191- 205

K-Letras 2 y 3 bulerfas de Cadiz y estribillo «arrincénamela.

97 PARRILLA, Juan: Alegrias para baile. Montaje propio [En linea]
https://www.youtube.com/watchPv=1Bcty8K6a0E [Consulta 31 de mayo de 2018].

% Pionero en esta materia, desde sus comienzos en las giras mundiales acompafiando a Joaquin
Cortés, siendo ademas el compositor de sus obras y el encargado de montar sus bailes.

9 En esta estructura basica se estableceran como minimo las siguientes secciones: salida del
cante, letras, silencio, escobilla y bulerfas de Cadiz, que permitirdn a los tres ejes fundamentales
del flamenco: cante, toque y baile integrarse de una manera equilibrada a lo largo del desarrollo
musical.
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J-Falseta por buleria anterior
L~ Letra 4 buleria sobre estribillo «arrinconamelay.

M- Remate final.

En la primera secciéon de esta obra (A) podemos observar como después
del primer compas (salida libre de la voz), aparece un arreglo sobre la voz donde
la flauta adquiere un papel de adorno sobre la misma (compases 2-15) realizando
un acompafiamiento contrapuntistico que podriamos denominar «contracanto» a
la voz principal.

En el siguiente ejemplo muestro la referida funcién de acompafiamiento
donde la flauta interviene después de esta introduccion del cante dentro del
ambito de su registro medio.

ALEGRIAS

(M.Juncal) i
A Juan Parrilla
J=170 | El’/F F mb

Siguiendo la estructura convencional de baile de este estilo musical y
después de esta introduccion, le tocarfa el turno a las letras, en este caso a la
primera. En esta obra podemos observar como Juan Parrilla introduce una
llamadal® a esta letra sin introducirla de modo directo.

En la llamada (B) podemos observar de nuevo el desempefio de
acompafiamiento de nuestro instrumento demostrando gran agilidad y rapidez en
este pasaje, ejecutado con la técnica del doble picado debido precisamente a la
gran velocidad que presenta. Si escuchamos y observamos detenidamente la

100 La llamada cuando es para baile puede emplazar a una falseta o al cante para que le haga una
letra. Esta seccién puede aparecer o no, en este caso si aparece llamando a la letra.
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mencionada seccién, nos daremos cuenta enseguida como comparte e interpreta
al unfsono junto a la guitarra, unos ritmos complejos de una forma sincronizada
sobre este pasaje que podrfamos entenderlo como un momento de transicion.
Senalar también la aplicaciéon de nuevo de la técnica del glissando!®! en la dltima
nota de este ejemplo.10?

A continuacién, finalizando la primera letra 1 (C) también aparece la flauta
con una nueva funcién, en este caso realizando una funcién de refuerzo dando
color y apoyo a la armonfa en la coletilla’® de la citada letra.!* Esta funcion la
podremos ver también cuando aparece la segunda letra de las alegrias (F).

101 En este caso este efecto también es producido de forma cromadtica como apoyo al cierre y
conclusion del pasaje.

102 En la partitura no viene reflejada aunque si podemos escucharlo en el audio que se presenta
en este trabajo (0.50).

103 La coletilla suele ser dos o tres pequefios versos que se afiaden a la letra complementando el
mismo en las Alegrias. En otros estilos de las cantifias como es el caso por ejemplo del mirabras
y los caracoles, este término es conocido con el nombre de juguetillo.

104 Ta flauta realiza esta funcion sobre la famosa frase de las alegrias de Cadiz “que me lo tienes
que dar. Que me lo tienes que dar. Ay el tacoén de tu bota ay que para taconeat”.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 37 - Verano 2019 40
ISSN 1886-9505 —www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/

2|C |t F 6 A

M ) I 1] 1} N
.J b | ~ I i’-‘i; i= == {)I 1 I I 1
|
Ab c
25 C m F
0 = I 101 = ’1' f_ ’.' — F—!‘-F—P—;—l
0 - | ] &y |1 H i I
[Y) I |
28 F Gb A¥
9 [ I i T —=1
@ ?ii = - 'z: —— = =
¢ ! o & —
Ab c
31, e —
o - I s e e I B
G Pe S ea— J !
[Y) I cm——

La inclusion de falsetas es opcional y estd sujeta al criterio del compositor
que las utiliza como interludios para el enlace de secciones y la duracién es
determinada segun el estilo y momento en el que se utilicen.

La participacion de la flauta desarrollando esta funcién de
acompafiamiento y solista a la vez, la podemos encontrar en las secciones (D y
J)1%5 donde la flauta interviene en estos pasajes musicales que se alternan y nos
conducen a partes vocales.

No obstante, considero importante mostrar graficamente el remate de la
falseta 1 (D) donde la flauta nos conduce mediante un ritmo sincopado a la
cadencia V-1 de Fa M para concluir dicha seccion (c: 43-45).

c? ¢ F
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La siguiente secciéon (E) corresponde a un estribillo,!% que no tiene nada
que ver con las alegrias pero que Juan Parrilla lo introduce sobre una letra de
creacion propia sobre las palabras tran- tran. En este bloque la flauta también
representa un papel importante, ya que en este corto pasaje podemos escucharla
realizando funciones de refuerzo y acompafiamiento alternativamente. Los efectos
percusivos que realiza mediante los ataques y sonidos metalicos reforzando la voz
(c: 46 y 48), ayuda a crear una fuerza ritmica para realizar de nuevo un papel de
acompafiamiento en el adorno de esta linea melédica.

105 Debido a que este término y concepto ya ha sido tratado en apartados anteriores, no
considero oportuno presentar dicho ejemplo grafico. Para tal motivo consultar anexo Il y
grabacién de esta obra.

106 En esta obra aparece también repetido después de la letra y coletilla 2 (c: 91-105).
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A continuacién, podemos escuchar otra vez la seccion inicial, (A) en este
caso sin la introduccion libre de voz de esta primera vez que aparece. De nuevo el
compositor introduce este arreglo que no forma parte de la estructura
convencional de las alegrias pero que lo utiliza para conducirnos a la llamada (B),
que a su vez esta nos situard en la letra y coletillla 2 recordandonos al
caracteristico temple de salida de este estilo musical'”” pero de una manera
disimulada.108

Las siguientes secciones corresponden a la letra y coletilla 2 (F) y al
estribillo (E) escuchado anteriormente, donde la flauta interactia y mantiene las
mismas funciones y convenciones interpretativas que en estos pasajes
anteriormente citados (C y E).

Llega ahora el momento del silencio!® (G) que en este audio mostrado no
aparece debido a que los bailaores normalmente no interpretan esta seccion. !9

107 Hste concepto ya fue visto anteriormente en las alegrias «A tu mare Rosan.

108 Me refiero a las palabras «Tirititran tran, tran. Tiritiran» que podemos sentirlas interiormente
en el desarrollo de esta seccion.

109 Parte del baile algo mds lenta y que se caracteriza por una mayor interpretacién y movimientos
de brazos por parte del bailaor/a. No todos los bailes llevan silencio.

110 Fsta obra fue montada para un bailaor siendo este el motivo de que no aparezca en la
maqueta, aunque si lo tenemos en la partitura.
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Si observamos la referida seccién, podremos ver como nos vamos al
homoénimo menor de la tonalidad principal de este estilo.!'! La flauta adquiere en
esta seccion un papel solista mediante la interpretacion de esta melodia en modo
menor que aparece con menos fuerza para el descanso momentaneo del artista
principal!’? y que concluye con el acorde de primer grado de Fa mayor para volver
a la tonalidad inicial.

Acercandonos al final podemos observar la parte dedicada al zapateado
denominada escobilla.!”®> Normalmente comienza lentamente para ir
progresivamente subiendo el tiempo hacia la bulerfa de Cadiz que representa la
ultima seccién y conclusion de este estilo. !4

111 Esta es una de las caracteristicas principales del silencio. En este caso las alegrias estan en Fa
Mayor y pasamos de este modo a fa menor.

112 Quiza por este motivo y acorde a la tradicién, los bailaores al no estar sujetos a la
incomodidad de la bata de cola no interpretan el silencio, ya que no llegan tan cansados y no
necesitan dicho descanso pasando directamente a la siguiente seccién denominada escobilla.

113 En esta seccion el bailaor realiza una parte ritmica completa de zapateado que representa el
punto maximo del baile. En un baile puede aparece una escobilla breve después de la primera
letra y otra mas completa después de la segunda. En esta obra aparece solamente el segundo
caso.

114 Por los mismos motivos expuestos en el silencio. Esta obra comienza con la escobilla
directamente rapido para un mayor lucimiento y muestra de las capacidades del bailaor.
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A continuacién muestro el comienzo de esta secciéon (H) donde pasamos al
modo flamenco de La y donde la flauta participa de modo solista frente a un
ritmo complicado por su insistencia sincopada que mantiene con ataques
frenéticos hasta el comienzo de la primera letra de la bulerfa de Cadiz (I).

H ~90|ESCOBILLA]
13 ;) A9 AG9 A9 X AG9 G G G
5 } v BT P m——"
“’.’

Hacia el final de esta escobilla el bailaor aumenta la fuerza ritmica hasta
culminar con un remate que representa la transicion ritmica al final del baile (c:

169 y 170).

b | | [CETRAYCORO O MARE...|
169 D C B Ab9) 3
= = = "
[Y kY I 1 ]
L - — | _—
€ \A = ’I | — 1]
\317 | 4 ! lr/ 3 IFL i - |

En el ejemplo anterior podemos ver como la flauta remata con una gran
lucidez en la articulacion este pasaje a través de la escala correspondiente al modo
flamenco de La anteriormente citado.!13

f

op

e@:

A partir de este momento podremos observar el cambio de estilo a bulerfas
de Cadiz.!"® Aparecen de este modo la letra y coro 1 «O Mare» (I) que nos
conduce a un pasaje de lucimiento técnico de la flauta mediante el desarrollo de
esta falseta'l” (J) que remata en la tonalidad de Fa Mayor (c: 203 -205).

A B
203 I L—F U!}’I_l 7 A ~ . t !2.C F 2 LETRAS
b o T >
T 1 — i { 1 { . > T }
y ¥ v — | A  —  m—— 1| | 1 r 3 7] — - 1
| W 4 T 1 f I —— 1] I eee—) rS rS T i
S L) I 11 | I 1

Esta misma falseta podra ser escuchada otra vez después de la siguiente
seccion (K) realizando la funcidén de nexo de unién hacia la cuarta y ultima letra
de la buleria (L), que es tratada de nuevo en forma de arreglo sobre el estribillo
anterior «arrinconamela» y que sera repetido cuatro veces junto a una linea

115 PARRILLA, Juan: Método flamenco para instrumentos melodicos. Madrid: flamencolive, 2009, p. 7.
116 Podemos observar el anuncio de este estilo a partir del cambio ritmico que se produce en la
citada escobilla.

17 En este caso tampoco presento graficamente la falseta por los motivos expuestos
anteriormente.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 37 - Verano 2019 44
ISSN 1886-9505 —~www.sinfoniavirtual.com


http://www.sinfoniavirtual.com/

melddica opuesta de la flauta que otra vez adquiere el papel de adorno en esta
seccion rematando de forma contundente la cuarta vez, mediante un remate en
cadencia perfecta V-1 sobre la tonalidad inicial de Fa Mayor (M).

c c M P

En este apartado hemos podido comprobar de nuevo las cualidades de
nuestro instrumento dentro de la musica flamenca. La participaciéon en llamadas,
silencios y escobillas es muy habitual en el baile. Ademas, hemos podido sentir su
adaptabilidad al cambio en el desarrollo de las distintas funciones, aportando un
color nuevo al sostén musical de esta antigua modalidad flamenca.!8

VI. CONCLUSIONES

El estilo y forma de tocar que se ha ido creando a partir de la introduccién de la
flauta travesera en el seno de la formacién instrumental de la musica flamenca ha
sido determinante para afianzar con sus caracteristicas distintivas, recursos y
técnicas heredadas de otras mdasicas, una manera propia de interpretar,
considerandose en los ultimos tiempos un instrumento mas en el flamenco.

Los antecedentes presentados desde Felipe Campuzano y Manolo Sanlicar
nos anuncian un instrumento capaz de marcar un camino, siendo a partir de su
introducciéon en el sexteto de Paco de Lucfa, asi como a su proyeccion
internacional con el mismo, el motivo que impulsé a un mayor conocimiento y a
establecer un modelo flamenco a seguir con la inclusion de la flauta.

Queda por tanto manifiesto en este trabajo el papel que la flauta travesera
ha alcanzado en esta disciplina artistica ayudando a confirmar su integraciéon y
valfa, asi como el conjunto de funciones y técnicas extendidas que este
instrumento ha establecido a lo largo de su desarrollo, hasta erigirse como
instrumento solista en esta singularidad musical.

La flauta flamenca seguira evolucionando y probablemente en unos afios
utilizara otras técnicas de la musica contemporanea, adquiriendo quiza alguna
funciéon nueva dentro de la instrumentacién. La influencia de otros tipos de
musica como la electrénica podria también repercutir en la aparicién y desarrollo
de nuevas sonoridades.

118 Cuanto mas fiel a la estructura corresponda un baile, més tradicional sera su resultado. En el
baile se ofrece mucha flexibilidad y posibilidades, ya que cada bailaor/a interpreta y organiza el
espectaculo libremente mediante la eleccién de los distintos recursos explicados, pero intentando
mantener lo maximo posible su origen estructural.
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ANEXOS

ANEXO 1: A tu mare Rosa.

Transc. Simén Ferndndez
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Camardn de la Isla arreglo de Jorge Pardo.
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ANEXO 2. Alegrias de Juan Parrilla
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