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Resumen

El repertorio romancistico conservado en El Puerto de Santa Marfa por los gitanos es
muy singular. Presenta en su faceta musical, la aqui estudiada, una gran riqueza y
personalidad, muy vinculada con el cante flamenco. Este trabajo pretende mostrar y
contextualizar las diferentes tonadas que se cantan en los diferentes romances, extraidas
a partir del archivo personal del recientemente fallecido Luis Suarez Avila, quien habria
de realizar el estudio de los textos. Sirva esta investigaciéon de homenaje al maestro
portuense.

Palabras clave: romances, El Puerto de Santa Marfa, gitanos, flamenco, Luis Suarez
Avila.

Abstract

The romance repertoire preserved in El Puerto de Santa Maria by the gypsies is very
unique. In its musical facet, the one studied here, it presents great richness and
personality, closely linked to flamenco singing. This work aims to show and
contextualize the different tunes that are sung in the different ballads, extracted from
the personal archive of the recently deceased Luis Sudrez Avila, who was to carry out
the study of the texts. Serve this investigation as a personal tribute to the portuense
teacher.
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Los romances de los gitanos de El Puerto de Santa Maria. Estudio
musical a partir de las grabaciones del archivo personal de Luis
Suarez Avila

A Luis Sudrez Avila,
en su recuerdo
Prefacio

El presente estudio musical surge del interés que mostré a Luis Sudrez sobre
varias modalidades de romances cantados por gitanos de El Puerto, en una visita a
su casa en abril de 2019. Mientras charlabamos de flamenco, Luis me mostrd
varias grabaciones privadas, algunas en video, donde diferentes romances eran
cantados con tonadas bastante flamencas. Tras percatarme de lo original del
repertorio romancistico y discutir con Luis sobre su posible origen, le propuse
realizar juntos un trabajo en el que él realizarfa el estudio de los textos y yo la
parte musical de los romances. Y asi comenzamos. Mantuvimos un contacto muy
fluido durante un afio, hasta el comienzo de la dichosa pandemia, la cual dejé
graves secuelas en el maestro portuense tras una de las vacunas que le causo
importantes efectos secundarios, mermando bastante su salud. Le visité en varias
ocasiones desde entonces, animandolo a luchar por su mejoria y a no rendirse,
intentando retomar nuestro proyecto.

Pero no pudo ser, la marcha de Luis Suarez del mundo de los vivos el
pasado 14 de abril ha truncado la posibilidad de terminar esta apasionante
investigacion juntos. Sigo solo, sin su compafiia, sin su sabiduria y sin los cafés
con cigarrillo que siempre nos acompanaban cuando iba a verle a su casa del
Puerto de Santa Marfa. Una gran pérdida la de Luis, porque nadie como ¢él
conocia este singular legado de romances, ni creo que nadie pueda sustituirle
ahora, ni mas adelante. A ¢l va dedicada esta huérfana redaccién que espero sirva
para entender un poco mejor la musica de este peculiar y especial repertorio
romancistico de los gitanos portuenses que no habria conocido de no haber sido
por €L

Gracias Luis. Por tu generosidad, por compartir tu sabiduria conmigo, y
por hacerme participe de tu mundo flamenco.

Imagen 1. Luis Suarez. Fotografia de Pérez Ventana.
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1. Los registros sonoros

Se seleccionaron 21 registros del archivo personal de Luis que enumeramos aqui:

1. Papagayos. Solea la del Cepillo.

2. La Catalina. Soled la del Cepillo.

3. Romance de la Monja contra su gusto. José Luis Suarez I.a O “Panete”.

4. Romance de la Monja contra su gusto. José de los Reyes “El Negro”.

5. Romance del Moro que ret6 a Valencia. Juan de los Reyes Pastor.

6. Bernardo al pie de la torre+Bafiando estd en las prisiones+Entrevista con
el Rey. Juan de los Reyes Pastor.

7. Bernardo del Carpio, con cartas y mensajero. Juan de los Reyes Pastor.

Bernal Francés y El prisionero. Juan de los Reyes Pastor.

Maria Antonia+Muerte y boda contrastadas. José Luis Suarez ILa O
“Panete”.

10. Romance de José Candido. Juan de los Reyes Pastor.

11. Romance de Durandarte. José Luis Suarez La O “Panete”.

12. Romance Gerineldo. José Luis Suarez La O “Panete”.

13. Romance del Conde Grifos L.ombardo. Juan de los Reyes Pastor.

14. Romance de la muerte de Durandarte. Juan de los Reyes Pastor.

15. Romance de la Monja contra su gusto. José Luis Suarez La O “Panete”.

16. Las quejas de Alfonso V ante Napoles. José Luis Suarez La O “Panete”.

17. Las sefias del Esposo. Juan de los Reyes Pastor.

18.Don Bueso y la Hermana cautiva. Giliana. José Luis Suarez La O
“Panete”.

19. Reina y Hermana cautivas. José Luis Suarez La O “Panete”.
20. Gerineldo. José Luis Suarez La O “Panete”.

21. Torrijos, Ia peregrina (Rosas) v Fl maldito calderero. Juan de los Reyes

Pastor.

En una primera aproximaciéon musical a estos registros se puede observar
un gusto por los aires flamencos relacionados con tonas y martinetes en los
romances cantados de forma libre, sobre todo lo que Luis llamaba como “tonada
del Puerto”. También la Debla (quizas la llamada Tona de los pajaritos) y una
variacion de un tipo de martinete, aunque también hay otros aires de tonas menos
elaboradas. En los romances acompanados con guitarra hay preferencia por la
tonada conocida como Giliana. También se observan romances adaptados a aires
de tangos, bulerias, bulerfas de los Puertos y cantifias. Uno de los ejemplos
presenta acompafiamiento musical por peteneras: el “Romance de la Monja”, pero
nos parece inadecuado porque desvirtda la ritmica interna del cante y debe ser,
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ademas, una practica reciente. Aunque la tonada pueda asemejarse en parte al
cante de la petenera, no tiene ninguna relacioén histérica ni en lo musical, ni en lo
textual, como veremos mas abajo.

Las grabaciones estan disponibles para su escucha en mi pagina web, en
esta diteccion: hitps:/ [ www.guillermocastrobuendia.es/ romances.html. Estan numeradas
conforme a la ordenacién anterior y correlacionadas con las transcripciones
musicales. Cuando mencionemos alguna otra versiéon cantada del mismo texto,
usaremos las letras a, b, c, etc. Seguida de la numeracién asignada al romance, por
ejemplo 5a, 5b, 5c, etc.

2. Estudio musical
Criterios de transcripcion

Como en otros trabajos nuestros, los criterios de transcripcion atienden a
justificaciones musicales en relacién al género propio de estudio y a su practica
musical. Los textos romancisticos suelen presentarse en forma de hemistiquios en
trabajos especializados sobre lirica. Sin embargo, en cuanto a su forma cantada,
pensamos que es mas propia una presentacion en forma de versos octosilabos, ya
que muchos romances se encuentran fragmentados, o contaminados, y son
propensos al olvido, mientras la melodia cantada da coherencia formal y expresiva
al mensaje textual. Por ello elegiremos esta forma de escritura en nuestras
transcripciones de los ejemplos seleccionados.

Separaremos los textos romancisticos en cada interpretacién, segun la
musica y el mensaje indiquen un final conclusivo o una pausa que separa la
siguiente estrofa del romance -tal y como la entendemos nosotros- en caso de que
tenga continuidad. En ocasiones habra dos, o incluso tres romances diferentes en
una sola interpretacion, aunque lo habitual es un solo tema.

En cuanto a la estructura melddica, indicaremos las frases musicales, o
“tercios” en el argot flamenco, con nimeros al final de cada uno de ellos. No
precisaremos la duracién ritmica cuando el estilo no tenga una ritmica definida
clara, lo que ocurre la mayoria de las veces en los estilos sin acompafamiento que
mas nos recuerdan al flamenco. En aquellos ejemplos en los que el ritmo
claramente presenta una duracion precisa y ciclica, asi se mostrara, algo que ocurre
por lo general en los aires mas cercanos a la musica popular de tradicién oral o en
los aires acompasados con la guitarra.

La parte de la guitarra no se muestra mas que de forma esencial, tanto
armonifas como ritmo, puesto que en este trabajo nos centramos unicamente en el
estudio de la parte cantada. No obstante, se daran algunas indicaciones sobre la
guitarra.

No se han transcrito todas las melodias de los registros seleccionados,
debido a que algunas estan desafinadas, eligiéndose por ello otras grabaciones
mejores. Igualmente tampoco se han transcrito algunas melodias de romances que
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utilizan similares tonadas, por no aportar novedad en el estudio. Todas las
transcripciones figuran al final del trabajo, antes de la Bibliografia.

Los Romances cantados de El Puerto de Santa Maria

1.- Papagayos. Solea la del Cepillo. Grabacién privada de Luis Suarez.

Solea la del Cepillo canta dos coplas. La primera coincide con un canto que
Melibea interpreta en La Celestina. La segunda es un juguetillo o estribillo por
bulerias sin aparente relacién tematica con el romance:

Papagayos, ruiseriores
que cantdis por la manana,
levarle cartas a mi amante

que lo espero agui sentada

Ay que no viene,
ay que no viene
§i alguna pelandrusca,

me lo entretiene

S7 alguna gachupona

me lo entretiene (variacion al repetir)

Si prescindimos del acompafiamiento de guitarra, la primera copla tiene un
arco melédico en modo Mayor basado en un ascenso hacia el VI grado y reposo
en el II en el primer tercio, para ascender de nuevo al VI y retornar al I en el
segundo tercio. Cada tercio se extiende en dos compases completos de bulerfas en
Modo Mayor. Este segundo tercio se repite y se enlaza con un juguetillo o estribillo
muy comuin en las bulerfas. Asciende en el primer tercio hasta el VII grado y
cadencia en el V, para retornar de nuevo al I grado en el segundo tercio. Se
realizan los dos tercios en un compas de bulerfas. Este juguetillo cantado en modo
Mayor es posible hacerlo en modo frigio y asi lo hemos oido cantar con diferentes
letras’.

" Puede escucharse en las primeras grabaciones de Bulerias de Pastora Pavon (diciembre
de 1909, Zonophone X-5-53020), y en las Chuflas de El Pena (1908, Zonophone X-
52323), con la letra “Los gitanitos de las estijeras”. Aunque estos no repiten el segundo
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Hemos dicho antes que el estribillo no tiene relacién temdtica aparente con
la primera copla. Pero en La Celestina?, la canciéon que canta Melibea tiene un
estribillo que transmite el mismo mensaje de la protagonista, que se preocupa de
una posible amante de Calisto:

Papagayos, ruiseriores,
que cantdis al alborada,
levad nueva a mis amores,

como espero aqui asentada.

La media noche es pasada,
y no viene.
sabedme si hay otra amada

que lo detiene.

Por ello, quizas este estribillo ha sufrido una transformaciéon vy
modernizaciéon en boca de los gitanos, presentando la fisonomia actual, y estemos
frente a una cancién que se remonta a finales del siglo XV.

No sabemos si el disefio melddico de lo que se canta en estas coplas se ha
cantado tradicionalmente siempre asi. O, quizas, si lo que ha ocurrido es que este
texto se ha adaptado a un patrén melédico popular en época flamenca. La
construccion melddica de este romance se ajusta a la de otros ejemplos de cantos
de musica tradicional, poco desarrollados melédicamente y basados en la
repeticién. En este caso, es posible que esta canciéon sobreviva adaptada a la
interpretacion de cantes por bulerias, formando parte de secciones mas extensas
en las que se interpretan coplas de diferente procedencia. Tanto la melodia de la
primera copla como la segunda pueden utilizarse en una tanda por bulerfas en
tonalidad Mayor, segin le convenga al intérprete, con diferentes coplas y tematica
distinta a la de aqui.

Algunos expertos? consideran que el cambio métrico de estas dos estrofas
indica que Melibea canta dos canciones distintas. Otros se inclinan por lo
contrario. Nosotros, buscando fuentes musicales que contengan esta letra hemos

tercio, puede realizarse, algo que hace por ejemplo Enrique Morente en “Era en el
mundo” (Disco Iman, Chano Dominguez. 2003, Sunnyside — SSC 1124).

> ROJAS, Fernando de: La Celestina o tragicomedia de Calisto y Melibea, Imprenta de Leon
Amarita, Madrid, 1822. Acto XIX. Pag. 356.

> DEYERMOND, Alan: “La «Celestina» como cancionero” Medievalia N. 40, 2008.
Universidad Nacional Auténoma de México. Pig. 86. [En linea] https://revistas-
filologicas.unam.mx/medievalia/index.php/mv/article/view/237 [Consulta 23  sep.
2019] pag. 93.
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localizado dos: una en el Cancionero de Upsala y otra en Diego Pisador*. Este es el
villancico que podemos encontrar en ambas fuentes:

S7 la noche hace escura
) tan corto es el camino,

Geomo no venis, amigo?

La media noche es pasada
y el que me pena no viene:
i desdicha lo detiene,

jque nasci tan desdichada!

Haceme vivir penada
) muéstraseme enentigo.

¢ Cdmo no venis, amigo?

Teniendo en cuenta la tematica de la cancién original, en la que la amada
canta en afioranza a su amado en la medianoche, no parece muy apropiado el
Modo Mayor que presenta nuestra grabacion. Lo propio setia un wodo menor, el que
esta en las fuentes anteriores, que inspira mas melancolia y serfa mas acorde con el
espiritu de la cancién®. Por ello, lo mas probable, segiin nuestra opinién, es que la
letra se haya adaptado a un patrén meldédico mas moderno, seguramente ya en
época flamenca, y transmitido desde entonces en cantes por bulerfas con la
fisonomia actual. A esto anadimos que, como hemos dicho antes, los patrones
melodicos de estas dos estrofas cantadas por Soléa la del Cepillo se utilizan en
muchas otras diferentes estrofas y con diferente tematica, por lo que no presentan
originalidad melédica ni creemos que puedan remontarse a finales del siglo XV.

* Aparece puesta en musica a tres voces en las dos fuentes: Diego Pisador (:1509?- 1557)
en su Libro de miisica de vibuela (1552), y en el Cancionero de Uppsala o del Dugne de Calabria
(15506), atribuido a Francisco Guerrero (1528 - 1599). Ambas presentan la melodia en
modo menor.

* G. Yuri Porras sugiere el modo fiigio, ya que “[...] se relaciona con el comportamiento
melancélico, y por tanto con el «humon del bilis negro”. En esta época, la bilis negra se
reflejaba en el modo frigio, y se pensaba que se podia influir en los diferentes humores por
medio de la musica. Igualmente vincula esta cancion a las cantigas de amigo, las cuales se
cantaban mientras las amadas esperaban impacientes la llegada de su amado; y a su vez
con la _Alborada. En: “El Mal de amores y las canciones en las primeras dos «Celestinas»”.
Confluencia. V'ol. 24, No. 1 (Fall 2008), Texas State University. Pags. 139-151. Publicado
por la Universidad de Colorado. [En linea] https://www.jstor.org/stable/27923325
[Consultado 23 sep. 2019]
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2.- La Catalina. Solea la del Cepillo. Grabacién privada de Luis Suarez.

LA CATALINA

St Catalina supiera
los caminos como estin
no me mandaria por leiia

ni al campo ni a trabajar

1 Ay! ponme la mano aqui
Catalina de mis entranas
ponme la mano aqui

que la tengo fria como una jarra

Ayl ponme la mano aqui
i Ay!, ponme la mano aqui

Ayl ponme la mano aqui

No me des tantos tormentos
que me estds martirizando
§i a la memoria me traes

cosillas que estoy olvidando
Estribillo: (Ay! ponme la mano. ..

S7 te han gustado miis ojos
ve y se los pides a mi madre
) §i te dice que no

retirate y no te enfades
Estribillo

Este primer cante presenta tonalidad menor (Cejilla V Ja menor). Y tiene
todas las caracteristicas ritmicas en la melodia para considerarlo un cante
flamenco por tangos, por lo que no pensamos que tenga origen en una tonada de
romance antiguo. Decimos esto porque es notoria la resolucién ritmica de los
tercios de forma anticipada antes del tiempo primero del compas, sefia de
identidad de las melodias de los tangos flamencos. Véase por ejemplo en la
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primera copla el final del tercio 1 y 3, y los tercios 3, 4 y 5 del estribillo, que
resuelven en el tiempo 4° del compas. También las acentuaciones de las silabas de
los versos cantados se resuelven en el tiempo 4° del compas. Igualmente es tipico
de los tangos el tresillo en el primer tiempo del compas, herencia del antiguo
tango del siglo XIX conocido hoy como “tanguillo”. A cada estrofa le sigue un
estribillo, el cual esta igualmente en modo menor y con similar ritmica,
concluyendo con la repeticion del primer verso tres veces, utilizando la base
melédica del descenso hacia el V grado y su armonizacién por medio de la
conocida como cadencia andaluza.

ALBANINA

Estando un caballerito
en la Isla del 1 eon
se enamord de una dama

que ella le correspondio

Qe con el aretin

que con el areton

Y la estaba enamorando
ctando el marido legd
se ha bajado la escalera

mny malita de color

Que con el aretin

que con el areton

El segundo cante principia en Modo Mayor (Cejilla V. Mi Mayor), pero
modula en el segundo tercio al relativo frigio flamenco (Mi frigio flamenco). Consta de
cuatro tercios rematados con un corto estribillo, o juguetillo, de un solo tercio en

M frigio flamenco.

3- Romance de la Monja contra su gusto. José Tuis Suirez I.a O “Panete”. Coleccion
Testimonios Flamencos. CD 31. Pista 7.

Este canto recuerda en cierta forma a la petenera, aunque no lo es. A pesar de
ello, el guitarrista le marca un toque claro de petenera. Internamente la melodia se
estructura en compds de 2/4, aunque aqui Panete va con un aire tan libre que no
lleva realmente compas. Se observa que poco a poco el guitarrista va metiendo el
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compas al cantaor, acercandose el cantaor poco a poco a la cadencia que le marca
la guitarra, pero no es asi al principio. Finalmente, el cante se deforma para
adaptarse a la cadencia de la guitarra.

El cante esta en /a menor, con uso de la sensible, y se estructura en dos
tercios melodicos que se repiten. El ultimo tercio tiene un adorno melddico para
cerrar y volver al I grado, forma que encontraremos en otros romances y que no
sabemos si quizas sea muy tipico en El Puerto porque lo hacen diferentes
cantaores en diversos cantes. Aqui aparece al final del verso cantado con el texto
“muera yo sin profesiéon”, con la vocal “0”.

Solo coincide con la petenera en dos tercios, aun asi, lo han titulado como
“Corrido por peteneras” en la coleccion Testimonios Flamencos de la editorial
Tartessos (1996). Seguramente porque el acompafiamiento de guitarra hace las
cadencias armonicas de la petenera, pero no asi la voz. Nosotros no vemos muy
adecuado este acompafiamiento ya que no se ajusta a la ritmica natural del cante.
En el siguiente ejemplo completamos el estudio de este patron melddico y la
petenera.

En el Romancero Panbispanico® hemos localizado una fuente en Madlaga que
presenta una melodia que no esta relacionada con nuestro ejemplo. Tampoco otra
fuente que hemos encontrado en el Cancionero Popular de Extremadura’.

4.- Romance de la Monja_contra su_gusto. José de los Reves “El Negro”. Magna
Antologia del Cante Flamenco. Vol. 1. V1. Hispavox, 1982,

La melodia es casi igual a la de Panete, salvo el final del tercio 2 que tiene
diferente arco melddico, cadenciando en la sensible, mientras Panete cafa en el 11
grado. El tercio de cierre del final de cada seccion es muy parecido al de Panete,
salvo que El Negro lo elabora mas, en tres semifrases melddicas en lugar de dos.
El modo es do# menor. Esta version, al no tener acompafnamiento de guitarra, no
esta influenciada por su ritmo, por ello vemos mas clara su construccion cercana a
un 2/4, aunque igualmente sea el ritmo libre.

Debido a la fragmentaciéon que presenta este romance la tercera estrofa
tiene solo dos versos, utilizando la melodia que sefialamos como (c), con dos
semifrases melddicas en lugar de tres: las sefialadas en la transcripcion como (cl) y
(c2). La ultima estrofa de tres versos realiza los tercios (a) y (c2) a la forma de
Panete. También aparece aqui ese adorno final para volver al I grado en la
conclusion de (c2).

* FRAILE GIL, José Marfa: Romancero Panhispinico, Diputaciéon de Salamanca, Centro de
Cultura Tradicional. 1991. Cd. 5.1. Ver pags. 46 y 78.

" GIL, Bonifacio: Cancionero Popular de Extremadura. Dos tomos. Coleccién Raices N°1.
Departamento de Publicaciones de la Diputacién Provincial de Badajoz, 1998. Edicion a
cargo de Enrique Baltanas y Antonio José Pérez Castellano. [1* Ed. 1931 (Tomo 1) y
1956 (Tomo II)]. Para este ejemplo del romance, Tomo II, pag. 698 para la transcripcion
musical y pag. 518 para el texto.
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Al respecto de la posible relacién de este romance con la petenera, o
viceversa, y a su vez con una famosa cancién supuestamente sefardi muy popular
a finales del siglo XIX, hemos realizado una comparaciéon con la grabacién del
turco Haim Effendi (ca.1907)8, y también con la melodia de petenera. Nos
referimos a la cancién “A la una naci yo”.

El canto de Effendi se acerca a un ritmo en 3/8, con ciclos melédicos de 3
compases, cuando estos romances se estructurarian en 4 compases de 2/4. Por
ello, estos dos cantos no pensamos que tengan relacién musical. Algo mas se
acerca el supuesto canto sefardf a la petenera, pero tampoco ésta sale de aquel, ni
de estos romances. Francisco Rodriguez Marin recoge la letra de “A la una naci
yo” en sus Cantos Populares Esparoles (1882-83)° por lo que estaba ya difundida en
Espafia antes de ser grabada en Estambul. A esto se suma que el recurrente verso
“alma vida y corazén”, muy frecuente en polos y peteneras en el siglo XIX, no
esta en el romance y si en el canto sefardi, lo que podria indicar que éste ultimo
puede ser una derivacién de algin canto relacionado con polos y peteneras
decimononicas espafiolas.

No pensamos que estos romances hayan podido ser base para el origen de
la petenera, aunque pueda haber elementos melédicos comunes. Tampoco el
canto sefardi, el cual pudo ser una adaptaciéon de moda en el siglo XIX exportada,
tal y como sugerfamos en un anterior trabajo! y como igualmente concluye
Edwin Seroussi en una investigacién suya que recomendamos leer!!.

® Odeon, ref. 54469, matriz CX 1629, registrada el afio 1907-1908 en Constantinopla,
hoy Estambul. Incorporamos la transcripcion de este canto de Haim Effendi, asi como
otra version de Angel Lazare y las grabaciones correspondientes.

’ RODRIGUEZ MARIN, Francisco: Cantos Populares Esparoles, edicion de Enrique
Baltanas, Ediciones Espuela de Plata, Editorial Renacimiento, Sevilla, 2005. [1* Ed. 1882-
83] Copla 7445. También la recoge en Portugal Kurt Schindler: Fo/k Music and poetry of
Spain and Portugal New York, Hispanic Institute in the United States, 1941. Ejemplo 702.
Reedicién por el Centro de Cultural Tradicional, Salamanca, 1991. Esta tonada no tiene
relacién musical con el canto de Effendi. Indica Schindler que este canto se hace a corro
en dos hileras de nifias frente a frente, con movimientos ritmicos y desarrollando un
juego (Notas a las canciones, pag. 34).

" CASTRO BUENDIA, Guillermo: Génesis Musical del cante Flamenco. De lo remoto a lo
tangible en la miisica flamenca hasta la muerte de Silverio Franconeti. Libros con Duende. Sevilla,
2014. Pag.768. Puede estudiarse el analisis de las dos transcripciones diferentes de esta
cancion y también numerosas peteneras en nuestro libro.

" SEROUSSI, Edwin: “From Spain to the Eastern Mediterranean and Back A Song as a
Metaphor of Modern Sephardic Culture”. Gamment and Core: Jews and their Musical
Experiences, ed. Eitan Avitsur, Marina Ritzarev and Edwin Seroussi. Ramat Gan: Bar-Ilan
University Press 2012, pp. 41-82. Trabajo escrito en 2009.
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5.- Romance del Moro que retd a Valencia. Juan de los Reyves Pastor. Grabacién
privada Luis Suéarez.

En una publicaciéon anterior realizamos una transcripcién muy semejante a este
romance a cargo de otro cantaor portuense: José de los Reyes “El Negro” (1913-
1995), pero con otro texto, el “Romance de Reina y Hermana cautivas”!? (ejemplo
transcripcion  audio  5b). Aunque presenta algunas leves diferencias,
melodicamente es similar. El Negro cae en el tercio 2 en fa# y Juan de los Reyes
en do#. La version de El Negro tiene el primer tercio mas elaborado, aunque
musicalmente es semejante, como decimos.

Esta version de Juan de Los Reyes Pastor presenta los dos primeros tercios
cast en S7 Mayor, y luego va tornandose al »odo frigio. En la segunda estrofa va mas
cercano al modo frigio, aunque va poco a poco subiendo la afinacién respecto a la
nota inicial, algo que le ocurre en otros registros, quizas pueda deberse a que se
quedo sordo.

Este romance también tiene relacion con otra version del “Romance de
Reina y Hermana cautivas” en la voz de Agujetas El Viejo (ejemplo 5c), que
igualmente fue estudiado en un trabajo previo!?. En él sefialibamos que ligaba el
tercio 2 con el 3, algo que supuso que indicaramos un solo tercio, dejando las
estrofas en tres tercios unicamente. Lo explicamos afirmando!* que podria
provenir de una forma anterior de cuatro tercios, algo que parece confirmarse
aqui. Es posible que en su viaje a Jerez esta tonada se aflamencara en voces de
cantaores, ya que el cantaor portuense El Negro no liga los tercios en su version
“Si yo te cogiera en Espana” (1* estrofa).

El tono general de la versién de Juan de Los Reyes serfa S7 frigio con la
sensible del IV grado (re#) cuando va hacia wi, y re natural cuaando desciende. La
estructura general serfa de cuatro tercios, donde el 2 va muy ligado al 3. Cuando la
estrofa tiene seis versos, repite la melodia de los tercios 3 y 4. En la versiéon que
hace este mismo cantaor del “Romance de Bernardo de El Carpio” hay una
estrofa de ocho versos, entonces repite de nuevo la melodia de los tercios 3 y 4.
Lo estudiamos mas abajo.

Hemos localizado y transcrito una fuente de este mismo romance en la
obra de José Manuel Fraile Gil Antologia Sonora del Romancero Tradicional Panbispdnico

2 CASTRO, Génesis musical del cante Sflamenco. .. Op.Cit. Pag. 1697. También en Los cantes
sin guitarra en el flamenco, antecedentes musicales y modalidades”. [En linea] Revista de
Investigacion  sobre Flamenco «l.a Madruga», N° 2, junio de 2010. Incorporamos la
transcripcion en este estudio. Fue titulado “Romance de Flores y Blancaflor — Si yo te
cogiera en Espana” al asi figurar en la Magna Antologia del Cante Flamenco, donde fue
divulgado por primera vez.

http://revistas.um.es/flamenco/article/view/110061/104721 [Consulta: 25 oct. 2012]
" CASTRO, Génesis Musical del Cante Flamenco, Op.Cit. Pag. 1691. Incorporamos la
transcripcion en este estudio.

" Ibid. Pags. 1693-4.
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II'> (ejemplo 5d). Esta recogida en Ledn. Se canta en /a frigio y aunque pudiera
tener algun paralelismo melédico en los dos tercios finales, que van ligados, no
pensamos que una fuente pueda venir de la otra.

6.-Romance de Bernardo al pie de la torretBasiando estd en las prisiones+Entrevista con el
Rey. Juan de los Reyes Pastor. Grabacién privada de Luis Suarez.

Juan de los Reyes Pastor se quedd sordo, como comentamos en la anterior
grabacion. Esta debe ser la causa de que este registro esté algo desafinado, aunque
da los tonos de los que conocemos como Gilianas y luego lo que parece la tonada
de El Puerto. Como mas abajo comentamos otro registro de Gilianas mejor
cantado en la voz de Panete descartamos la transcripciéon musical de este ejemplo.

7.- Romance de Bernardo del Carpio, con cartas y mensajero. Juan de los Reves Pastor.
Grabacion privada de Luis Suarez.

Utiliza la conocida como tonada de El Puerto, con muy leves variantes al respecto
de la anterior version de este mismo cantaor en el “Romance del Moro que reto a
Valencia”. Sefialamos tan solo el r¢ natural al comienzo del tercio 3°. En las dos
estrofas.

8.- Romance de Bernal Francés y El prisionero. Juan de los Reyes Pastor. Grabacién
privada de Luis Suérez.

Para facilidad de analisis hemos indicado letras en los tercios, que corresponden a
un modelo de melodia que sera recurrente en otras partes del romance. Esto
facilita la comparaciéon de las demas estrofas. Por ello, para el primer tercio
tenemos un modelo que llamamos (a), para el segundo (b), etc. Si alguna de estas
melodias se repite mas abajo, se indicara. Si hay alguna modificacién o diferencia
en ellos, se indicara con (b”) o (¢”), segun corresponda.

El primer cante nos recuerda mucho al clasificado por Jorge Martin
Salazar'® como martinete tipo Il pero con menos repeticiones!’. El ejemplo que
estudiamos aqui tiene 4 tercios. No repite el primer tercio en el 2, con caida en el I
grado, ni el 3 en el 4 (la cadencia en el III grado elevado que aqui hemos sefalado
en el tercio 2). El tercio 4 vuelve al modo Mayory es melédicamente muy parecido
al temple, salvo el texto. En general, sefialamos el modo frigio flamenco, salvo el

15 Op.Cit. Pag. 62. Recogida en 1995 a Rolindes Ramén Alvarez, de Trascastro, con 85
afios de edad.

' MARTIN SALAZAR: Los Cantes Flamencos, Ed. Diputaciéon Provincial de Granada,
1991, pag. 38.

' Para el estudio de los diferentes martinetes y otros estilos sin guitarra véase el apartado
correspondiente en mi libro Génesis Musical del Cante Flamenco, Op.Cit. Pags. 1549 y ss.
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temple que comienza en modo Mayor, el cual podria interpretarse como una
preparacion del tercio 1. Basicamente nos parece una variacion del martinete tipo
II, donde como tercio 4 se utiliza la melodia del temple. Sorprende la elaboracion
melodica de este ejemplo para ser cantado como romance, cuando lo normal serfa
cadencias melédicas monotonas y repetitivas. Su funcién ya no parece ser la de un
canto de romance tradicional, sino de lucimiento. La primera estrofa es un
tragmento del Bernal Francés y el resto del Romance del prisionero.

El siguiente cante, el “Romance del prisionero”, tiene una estructura muy
cercana a lo que se conoce como “Debla”!®, si bien presenta el tercio 3 algo
diferente, menos complejo y extenso, y sin estar ligado al 4. Por lo demds es muy
parecido. Su modo musical estd entre el Mayory el frigio flamenco, en el cual aparece
el IT grado frecuentemente elevado, lo que supone un arcaismo importante!?, mas
presente en la musica tradicional que en el flamenco, y que puede ser un reflejo de
su origen, al menos un signo de antigiiedad. La primera estrofa presenta los tres
ultimos tercios similares al primer romance, sin embargo tiene un primer tercio
muy personal, el que mas recuerda al comienzo de la debla, que hemos llamado
(e). Estructura: (e, b, ¢, d). La segunda estrofa tiene el tercio 1 semejante al 3 de
las anteriores, pero con comienzo diferente. Lo hemos llamado (¢”). El resto es
igual: (c’, b, ¢, d). En esta segunda estrofa y en la siguiente, aparece el III grado
natural en ocasiones. Ver el tercio 3 de las estrofas 2* y 3% con los versos “unos le
regalan lirios” y “ay sin saber”. La tercera estrofa sigue en general la estructura de
la 2% pero con algunas variantes. Tiene un tercio 2 con caida final en el II grado
clevado (re#); caida nueva, muy propia de un tipo de martinete (tipo I en Mayor;
caida del tercio 3°)20. El tercio 3 esta relacionado con el 1 del primer romance.
Tiene por ello esta estructura (¢’, b", a’, d). La estrofa 4 es como la segunda con
un tercio final algo mas elaborado (¢, b, ¢, d). En algunos finales de los tercios se
ha recordado la alteracién del II o III grado para evitar confusiones al lector. En
general la estructura responde a 4 tercios donde el 1 y 3 presentan diferentes

' Luis se inclina a favor de pensar que esta es la Tona de los Pajaritos. De donde surgiria
la creacion de Tomas Pavon considerada hoy como Debla. Dice Luis en “Reflexiones
sobre la tradiciéon atipica: el repertorio romancistico de Antonio Mairena”, Revista de
flamencologia, 2° semestre 2003. Pags. 63-92. Jerez de la Frontera, que El Bengala le
transmitié la Tona de los Pajaritos, entre otros cantes, en 1972, que el propio Bengala
atribufa a su bisatatarabuelo Pedro Nifio Boneo “El Brujo”, nacido en El Puerto de
Santa Maria en 1819.

" Léanse los trabajos de Miguel Manzano, José Antonio de Donostia y Manuel Garcia
Matos sobre las peculiaridades del llamado “modo de mi espafiol” en sus estudios sobre
la musica de tradicién oral espanola. MANZANO, Miguel: Cancionero I eonés. Diputacion
Provincial de Leon 1988. Pags. 113 y ss. DONOSTIA, José Antonio de: “El Modo de mi
en la cancién popular espanola. Notas breves para un estudio”. Anuario musical 1946.
Instituto espafiol de musicologifa. Anuario musical, Barcelona, 1946, Pags. 153-179.
GARCIA MATOS, Manuel: Lirica popular de la Alta Extremadura, Unién Musical
Espafiola, Madrid, 1944. Pags.16-37.

* Ver CASTRO, Génesis Musical del Cante Flamenco, Op.Cit. Pag. 1630, en el registro de
Tomas Pavén.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 45 - Verano 2023 14
ISSN 1886-9505 - www.sinfoniavirtual.com



variantes pero muy cercanas y una caida diferente en el tercio 2 de la tercera
estrofa. Las estrofas segunda y cuarta son iguales.

Al respecto de la unién de estos dos romances fragmentados?!, sobre todo
el primero, del que solo se conserva una estrofa, ya que el segundo estd mas
completo, hay que decir que son versiones muy elaboradas melédicamente y
dificiles de memorizar en el caso de que siempre se haga con esa estructura
melodica. Quizas tenga cabida una cierta improvisacion. Parece que la estructura
general conserva una cierta homogeneidad en los tercios 2 y 4, siempre iguales en
cinco estrofas salvo una caida puntual en la tercera estrofa. Igualmente los tercios
1y 3 estan muy relacionados aunque tengan diferencias en sus comienzos, no asf
en sus caidas, lo que puede hacernos pensar que pudiera haber una cierta libertad
en ellos a eleccién del intérprete. Pero como decimos, lo que mas nos sorprende
es que en comparacidon con otros romances, estos No presentan monotonia
melddica, algo tipico en el género romancistico en entornos de tradicion oral.

Hemos localizado una fuente del romance de Bernal Francés en el doble
LP Pdginas inéditas del folklore espaiiol?? (ejemplo 8b). En el apartado del cancionero
de Arcos de la Frontera, con el titulo de “La Aparicién”, canta un seflof,
suponemos que José Marfa Capote??, con tonada diferente a la de Juan de los

?! Sandra Robertson cita otras fuentes en de contaminaciones de romances en las que
interviene el tema de E/ prisionero con Gerineldo en Arcos de la Frontera (Cadiz) y
Algarrobo (Malaga) en voces de gitanos. Entre ellos igualmente cita a Juan José Nifio
como mantenedor de uno de estos ejemplos contaminados. Segun la autora, la presencia
actual y cultivo de esta tematica del prisionero en el entorno gitano es debida a la
identificacion real del personaje con las propias vivencias de los gitanos. Incorpora una
letra muy similar a la nuestra, proporcionada por Luis Suirez Avila a partir de una
grabacion de Juan de los Reyes Pastor de 1987. Segun dice la aprendié de su tio Justito
Pastor de Rota. Léase “La cancion de «FEl prisionero» en la tradicion gitano andaluza”, E/
romancero. Tradicion y pervivencia a fines del siglh XX. Fundacién Machado y Universidad de
Cadiz. Cadiz, 1989. Pags. 609 y ss.

* Pdginas inéditas del folklore espasiol. Patrocinado por el Ministerio de Cultura, Direccién
General del Libro y Bibliotecas, Ed. Dial Discos S. A., Madrid, 1983,

» ATERO, Virtudes y PINERO, Pedro en su obra Romancerillo de Arcos. Diputacion
provincial de Cadiz, 1986 Recogen una fuente musical cantada por José M* Capote y
Josefa Benot. La transcripcién musical a cargo de Manuel Castillo figura en la pag. 173
bajo el titulo de Tras, tras. Es semejante a la del disco que hemos estudiado, y suponemos
que en el disco lo canta José Maria Capote, ya que esta recogido por el mismo Pedro
Pifiero, tal y como se cita en la galleta del disco 1 cara A, aunque no figuran los
intérpretes en él. No obstante, en las notas interiores del Doble LP Pdginas inéditas del
Jfolclore espariol, se explica que en Arcos es frecuente cantar los romances de forma
espontanea en determinados momentos de la vida diaria. Como en reuniones que llaman
“zambombas”. Aprendieron estos romances las mujeres al hacer las faenas, acunar a los
nifios, y apuntan a la familia Capote Benot como conservadora de un espléndido
romancero y cancionero lirico, el cual cantaban en fechas navidenas en coro y varias
voces. A estos coros los llaman “zambombas”. Se indica que publican en este disco
alguna muestra, por ello suponemos que son de esta familia. En el libro Romancerillo de
Arcos, hay mas datos sobre la recoleccion en las primeras paginas, y sobre las
zambombas. Virtudes Atero explica en su obra Romancero General de Andalucia 1. Romancero
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Reyes Pastor, dos versos textualmente muy parecidos. Aunque puede parecer otro
romance diferente al de Bernal Francés, procede de ¢l. Este cantante de Arcos
presenta un ejemplo popular, construido a partir de dos versos melédicos con
repeticion del dltimo variado al suprimir el texto del estribillo “di Diana”. Esta es
la letra:

Tras tras, que a la puerta llaman, di, Diana
tras tras, yo no puedo abrir, di, Diana di.

tras tras, yo no puedo abrir

Tras tras, si serd la muerte, di, Diana
tras tras, que vendrd a por mi, Diana di

tras tras, que vendrd a por mi

Al subir las escaleras, di Diana
una sombra negra vi, Diana di

una sombra negra vi.

Me cogieron de la mano, di Diana
me apagaron el candil, di Diana, di

me apagaron el candil

Mientras mis me retiraba, di Diana
mas se acercaba hacia mi, di Diana, di

mas se acercaba hacia mi

Me cogieron de la mano di Diana
me levaron al jardin, di Diana, di

me levaron al jardin

Ay Dios mio de mi alma, di Diana
qué es lo que me pasa a mi, di Diana, di

qué es lo que me pasa a mi

de la provincia de Cddiz, Fundacién Machado, Universidad de Cadiz, Diputacion de Cadiz.
1996, pag. 37, que en estos discos se publicé una “minima muestra” de los romances
recogidos en el libro.
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Tuve sabanas de rosa, di Diana
Y almobadas de jazmin, di Diana, di
Y almobadas de jazmin

La fuente localizada en el libro Romancerillo de Arcos es una especie de S7
frigio que bascula hacia »z menor, con cadencia sobre el V. Se canta la sensible de 7z
(re#) pero también de forma natural (re). El registro del disco estudiado por
nosotros, y que hemos transcrito, coincide en esencia con la transcripciéon que
Manuel Castillo incluye en este libro, pero desde 7/ como nota fundamental, y el
intérprete masculino (Jos¢ Marfa Capote), realiza siempre el grado III elevado
(so/#t) de forma descendente, algo que tinta la melodia de un aire arabe.
Estarfamos hablando de un modo de /z menor con semicadencia en el V grado ()
o mi frigio con el uso del III grado elevado (so/#) de forma descendente y VI
elevado (do#) a su paso por el VII, a modo de sensible de 7e. Hemos indicado una
ritmica algo diferente, segun la grabaciéon que usamos nosotros. Desconocemos la
otra. Aunque se canta a un ritmo libre, tiene una cierta cadencia ternaria con
hemiolia, de esta forma: 3/4-6/8. No hemos indicado compis porque como
decimos el ritmo es en realidad libre.

Mas abajo hemos localizado una versiéon de Extremadura?* (Almendral,
Badajoz) (Ejemplo 8c sin registro sonoro) muy parecida a ésta, que hace el III
grado natural (s0)) en su descenso a fa-mi, segin la transcripciéon de Bonifacio Gil.
La melodia no es exactamente igual, pero coincide en su mayor parte, por lo que
es evidente su relacion, y por ello deben tener un origen en una misma fuente que
luego tomo diversos caminos. Otra de las diferencias con este ejemplo extremefio
es que en Arcos hay una caida importante en el V grado (s) al terminar el primer
tercio, en el estribillo “[...] di di Ana”, que es un / en la fuente extremefia (IV
grado), lo que supone una diferencia importante en cuanto a cadencia melddica,
puesto que se convierte en un grado de reposo de caracter conclusivo en
Almendral, cuando en el ejemplo de Arcos suponia un momento suspensivo, al
reposar en el V grado como si fuera una dominante que necesita de resolucion
posterior. Este ejemplo de Almendral puede considerarse en /az menor con
semicadencias en el V grado. Igualmente el fraseo meldédico que transcribe
Bonifacio remarca esa caida con un tresillo anterior muy tipico de cantos
populares de la familia del fandango, cuando en el romance de Arcos nos
encontramos con una pausa para tomar fuerza y concluir en la siguiente frase.

Explican los anteriores autores que la fuente de Bonifacio Gil del Cancionero
popular de Extremadura es un estado intermedio entre las versiones mas
conservadoras del norte de Espafa y la mas fragmentada de Arcos, por lo que
habria que pensar que la de Arcos es mas moderna, al menos lo que hace
referencia al texto. No podrfamos asegurar si la musica ha corrido la misma
suerte, pero tenemos que decir que las dos versiones estan dentro de la sonoridad

* GIL; Cancionero Popular de Extremadura. Op.Cit. Para este ejemplo del romance: “La
adultera”, Tomo I pag. 53 y pag. 212 para la transcripcién musical.
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base de la que partira el llamado cante flamenco: el wodo de mi y que tienen un
pasado comun, aunque no se parece al cantado por Juan de los Reyes.

Citan igualmente una fuente con estos versos “Tan, tan, llaman a la puerta,
/ Hierbabuena baja a abrit”?> que coincide mucho con los versos de Juan de Los
Reyes. Quizas sea esta misma fuente de Kurt Schindler?¢ recogida en Sarnago
(Soria) (ejemplo 8d sin registro sonoro):

[Tan! jtan! llaman en la puerta, Hierbabuena baja a abrir.
- Quién es ese caballero que en mi puerta llama asi?
-Es el serior don Francisco que te solia servir,
de noche para la cama, de dia para el jardin.-

Al tiempo de abrir la puerta se me ha matado el candil.
Quien el candil me ha matado asi me matard a mi.
Ya tengo tres hombres muertos y otros tres para morir;
les he lavado su cuerpo con agna de toronjil.

Les quité camisas sucias de Holanda se la pusi.
Me lo pillé de la mano, pa arriba me lo subi;

Me lo senté en silla nueva que tenia para mi.
Me lo pillé de la mano  me lo acosté al lao de mi
a eso de la medianoche jay!, ella decia asi:

- Qué hacéis ahi, mi don Francisco que no os volvéis pa’a mi?
Si teméis a mis criados, os han puesto mal de mi.
-Ni yo temo a tus criados, ni me han puesto mal de 1.
Sdlo temo a tn marido, no venga y me mate aqui.
-Mi marido estd en la guerra trescientas legnas de agui.
-Mariana por la manana le escribirds al de all;
le digas a don Francisco que diga misas por 1i.

Les dirds a tus hermanas que rueguen a Dios por ti
Y a la puta de tu madre que venga a verte morir.
Qe tengo una capada nueva 'y con ella has de morir.

Me la senté en silla nueva y alli la acabé morir.

Esta en So/ Mayor®’, y no tiene relaciéon con el ejemplo nuestro, aunque la
primera cuarteta presenta semejanza textual, sobre todo el nombre de
“Hierbabuena”. Se estructura, ademas, en dos tercios.

» DEBAX, Michelle: Romancero, Madrid, Alhambra, 1982. Pag. 369.
* SCHINDLER, Miisica y poesia popular de Esparia y Portugal, Op.Cit. Ejemplo 825.
" Incluimos la transcripcion.
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Al respecto del “Romance del Prisionero”, en la obra Romancero
Panbispdnico*® hay una fuente cantada por Luisa Belmonte Rodriguez (de 58 afios
en 1989), que lo aprendi6é de nifia de su abuela de Canales de la Sierra (La Rioja)
(ejemplo 8e). Aunque musicalmente no tiene relaciéon con el nuestro. Hemos

transcrito la melodia y el texto:

Mes de mayo mes mayo
mes de los grandes calores
cuando la cebada grana
los trigos llevan en flores
cuando los enamorados

regalan a sus amores

Unos con dulces naranjas
otros con agrios limones
otros con cargas de trigo

los hijos de labradores
otros con cadenas de oro

los hijos de los seriores.

Yo pobrecito de mi
metido en estas prisiones
sin saber cudndo es de dia
tampoco cudndo es de noche
Solo por un pajarito

que me canta sus canciones

Me lo ha matado un arriero

Dios le tenga en salvaciones.

Seriora fulana
52 usted quisiera
qgue yo le cantara

de pies a cabeza

* FRAILLE: Romancero Panbispanico... Op.Cit. Cd 2. 14. Ver pags. 34 y 67 del libreto.
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Y en la obra Antologia Sonora del Romancero Tradicional Panbispdanico I11?
tenemos otra fuente de Pinillos de Esgueva cantada por Jests Larrea Gil (ejemplo
8f), diferente a la anterior y sin relacion musical con la de Juan de los Reyes
Pastor. No la hemos transcrito. Esta insertado en un canto de ronda de “marzas”.
Dice asi la parte del romance:

Mes de mayo, mes de mayo
cuando los grandes calores
cuando los bueyes estdan gordos,
los caballos corredores,
cuando las cebadas granan,
los trigos entran en flores
cuando los enamorados

andan en servir de amores

UNOS Se SIrven con 1osas
_y otros con rosas y flores
otros con gallinas pintas
) otros con gallos capones
otros con naranjas dulces
) otros con agrios limones
otros con buenos dineros

jaquellos son los mejores!

jOb triste de mi, cuitado,
metido en tantas prisiones
sin saber cudndo es de dia
ni menos cuando es de noche!
$i no es por tres pajarillos

que me cantan al salir el sol

Estos tres pajarillos, madre,
Me los maté un cazador a la raya de Aragon.

Si yo le pillara aqui

* FRAILE GIL, José Marfa: Antologia Sonora del Romancero Tradicional Panbispanico I,
Cantabria Tradicional, Torrelavega, 2010. Pag. 101. La grabacién es la n® 38 del Cd L
Desde el min 2:36. El romancista tenfa 72 afios en 1993.
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Y0 le diera un galardon
el galardin yo le diera
si de la prision saliera
el galardon yo le diese

§i de la prision saliese

Sandra Robertson®” explica que podemos encontrar una version de este
romance en el Cancionero general de Hernando del Castillo de 1511, glosado por Garci

Sanchez de Badajoz de esta forma:

Que por mayo era por mayo

ciando los grandes calores
ctando los enamorados

van a Servir a sus amores

Y en 1514 en la segunda publicacion, asi:

Por el mes era de mayo
cuando haze la calor
ctando canta la calandria
) responde el ruiserior
ctando los enamorados
van a servir al amor
§ino yo triste y cuitado
que vivo en esta prision
que ni $¢ cudndo es de dia
ni cuando las noches son
sino por una avecilla
que me canta al albor
matomela un ballestero

dele Dios mal galardon

* ROBERTSON, Sandra: “The Limits of Narrative Structure: One Aspect in the Study
of «El Prisionero»”. E/ Romancero hoy: Poética. Romancero y Poesia oral 111. Gredos, Madrid,
1979. Pag. 313 y ss. Sandra lo toma de Eugenio Asensio en Poética y realidad en el cancionero

peninsular de la Edad Media. Gredos, Madrid, 1957.
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Apunta esta autora que posteriormente este romance aparece ampliado en
otras fuentes como el Cancionero Musical de Palacio, el Cancionero lamado Guirlanda
esmaltada de galanes y en otras fuentes de tradicion oral sefardi en el Este y en
Catalufia. Transcribe la melodia de una fuente cantada por Eulalia Galvarriato en
Puebla de Sanabria (Zamora) (ejemplo 8g sin registro sonoro) que la aprendi6 en
1948. La hemos copiado. Esta en modo Mayor y no se parece a las dos anteriores.

Por mayo era por mayo, vitor vitanda’!
mes de la rica calor, vitanda vitor32
cuando las damas del mundo
tban a ver su amor
V)0 la triste de mi
metida en esta prision
sin saber cudando amanece

ni cudndo se pone el sol. ..

Sandra también recupera una version3 sin publicar recogida por Manrique
de Lara en Sevilla en 1916 que tiene muchos hemistiquios en comun con la
version de Juan de los Reyes Pastor, lo que puede ser sintoma de un origen en una
fuente comun. Teniendo en cuenta que la mujer que lo recité, Francisca
Fernandez, tenfa 80 afos de edad, nos estarfamos remontando a una época algo
anterior a la de Juan José Nino, quien tenfa 57 afios en 1916. No figura partitura
alguna en el archivo.

Mes de mayo, mes de mayo
cuando los recias calores
cuando los toritos bravos,
los caballos corredores,
cuando la cebd se siega,
los trigos toman colores
cuando los enamorados
regalan a sus amores
unos le regalan lirios

otros les regalan flores

*! Este estribillo se repite en todos los hemistiquios.

 Idem.

» ROBERTSON, “The Limits of Narrative Structure...”, Art.Cit, pag. 317. Figura en el
“Archivo Menéndez Pidal”. Incorpora otra version de 1908 recogida en Vega de los
Viejos, Leon.
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pero yo, triste de i,
metido en tantas prisiones,
sin saber cudando es de dia

ni menos cuando es de noche,
§i no es por los pajaritos
que se andaban por el monte:
la una la tortolita,
el otro el ruiserior

que andaba de terrin

arrecogiendo el granito

que derrama el labrador

En el Cancionero popular de Extremadura hemos localizado una fuente?* del
Prisionero que tampoco tiene relacion con nuestro ejemplo. Tampoco la del
Cancionero Popular de la Provincia de Caceres’> ni la de Eduardo Martinez Torner
publicada en sus Cuarenta canciones populares espariolas®.

9.- Romance de Maria Antoniat+Muerte v boda contrastadas. José Tuis Suarez Ia O
“Panete”. Grabacion privada Luis Suarez.

Se cantan dos romances diferentes, el de “Marfa Antonia” y el de “Muerte y boda
contrastadas”. Estos dos romances se cantan como si fuera uno, utilizando como
estribillo los dos primeros versos del romance de Maria Antonia. Hemos
transcrito hasta el minuto 2:20.

Basicamente usa un modelo melddico, tanto para las estrofas como para
los versos que se utilizan como estribillo, aunque haya algunas diferencias. El
modo melédico es el de i frigio (salvo un leve paso por fa# en el estribillo del
comienzo) y se armoniza con los acordes tipicos del flamenco en aire por bulerfas.
La interpretacion comienza con lo que sera el estribillo “jAy! Marfa Antonia”, y ya
sigue con el romance, cerrandose siempre cada estrofa con los dos versos
primeros de este romance. En este primer romance se realizan tres tercios por

* GIL; Cancionero Popular de Extremadura, Op.Cit. Para este ejemplo del romance, Tomo
IT pag. 541 y pag. 739 para la transcripciéon musical.

* GARCIA MATOS, Manuel y CRIVILLE 1 BARGALLO, Josep: Cancionero popular de la
provincia de Caceres. Lirica popular de la Alta Extremadura 170l. 1I, Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas, Instituto Espafiol de Musicologia, Consejeria de Cultura de la
Junta Regional de Extremadura, Barcelona, 1982. Pag. 9.

* MARTINEZ TORNER, Eduardo: Cuarenta canciones espasiolas armonizadas, Tmprenta
Clasica Espanola, Madrid, 1924. Pags. 123-5.
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cada dos versos, o por cada hemistiquio, segin lo escribamos. En total hemos
sefnalado cuatro estrofas.

La segunda estrofa que comienza con “Yo no lo dejo por rico...” presenta
un patréon mas engrandecido que la primera, con un salto de 8% en lugar del salto
de 6" Ocurre igual en la tercera estrofa: “Cuando a ti te estén poniendo...”, y con
la cuarta: “Cuando a ti ya te estén dando...”, que se construyen de forma similar a
la segunda, aunque con leves modificaciones. Estas estrofas presentan unos
versos mas largos. El primer verso de las estrofas 2%, 3" y 4* son algo mas libres en
su construcciéon musical, mas flamencas y expresivas, presentandose el segundo
verso y el estribillo mas ajustado al ritmo y al compas, con el salto de 6* en sus
comienzos. En el primer verso de las estrofas 3" y 4* podrian sefialarse 3 tercios, o
incluso 4, en lugar de los dos que hemos indicado, debido al fraseo melédico del
cantaor y las pausas que hace. Pero vemos que, en esencia, es un mismo patroén
meloddico el que se utiliza para cantar el primer verso del romance en las estrofas
2% 3%y 4%

Creemos que, aunque se acompafie con aire de bulerfas, la tonada puede
tener un origen popular no flamenco, aunque aqui se presente algo aflamencado.
Se basa mucho en la repeticién, algo tipico en los romances, y no tiene demasiado
engrandecimiento melddico. Se construye basicamente con un inicio por salto de
6" en su mayorfa, 5* 6 7%, también muy frecuente, a veces 8", para luego ir
descendiendo hacia el I grado de la escala.

En ocasiones el canto no se ajusta al toque por bulerfas estricto que se hace
en la actualidad, ya que la forma que subyace realmente es la de una construccion
melddica basada en un ritmo estructurado sobre un 6/8, que forma por lo general
ciclos de dos compases: 12/8, en la forma alterna 6/8-3/4, la cual aparece en la
guitarra en ocasiones, aunque no siempre, ya que encontramos muchas partes
todo el tiempo en 3/4, toque muy comun en la zona de Lebrtija.

Luis Moreno Moreno y Alberto Alonso Fernandez recopilan3’ una version
de este romance que principia con el canto de El Vito, realizandose todo el
romance con la tonada de esta popular cancién. Citan en la bibliografia otras
tuentes en Cadiz y Albacete, pero no presentan partituras.

10.- Romance de José Candido. Juan de los Reyes Pastor. Grabacién privada Luis
Suarez.

El primer cante es lo que conocemos como debla, el segundo es un martinete
relacionado con el clasificado por Jorge Martin Salazar como tipo 11, sin repetir la
melodia del tercio 1, ni la del 3. La letra esta recogida por Demofilo en 1881 en su

" Lo canta Damiana Montenegro Zamorana (nacida en 1936) en Hinojosa del Duque,
Cérdoba. [En linea] https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/1270t-el-vito-maria-
antonia-entierro-y-boda-contrastados [Consulta 9 marzo 2020]

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 45 - Verano 2023 24
ISSN 1886-9505 - www.sinfoniavirtual.com


https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/1270r-el-vito-maria-antonia-entierro-y-boda-contrastados
https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/1270r-el-vito-maria-antonia-entierro-y-boda-contrastados

relacion de martinetes de su libro Cantes Flamencos®8. El Gltimo tercio del martinete
esta desafinado medio tono alto, por lo que hemos corregido la transcripcion para
poder estudiar su forma original. Esta forma de variacion del martinete tipo II ya
la hemos visto en un registro anterior (“Romance de Bernal Francés”, igualmente
la debla) y la encontramos en cantaores portuenses como Antonio Puerto. Hay
que sefialar que Juan de los Reyes Pastor utiliza en muchas ocasiones el II grado
elevado, algo que lo aleja del modo frigio flamenco, por ejemplo en el dltimo tercio de
la Debla, acercandose a la modalidad Mayor. Igualmente ocurre en la variacion del
martinete II. Juan de los Reyes lo hace en otros cantes, sin embargo, los cantaores
flamencos profesionales no hacen tanto énfasis en este II grado elevado, aunque
puede darse en algunos cantes.

11.- Romance de Durandarte. José Luis Suirez Ia O “Panete”. Grabacién privada

Luis Suarez y Conferencia Universidad Sevilla, Carmona 06/05/2008.

En este romance Panete realiza la conocida como tonada de El Puerto, aunque no
es una interpretacion muy acertada, por ello no la hemos transcrito. Ponemos la
letra y la comentamos comparada con otra grabacion realizada en una conferencia

para la Universidad de Sevilla en Carmona el 6 de mayo de 2008 (11b).

Estando yo paseando
por lo campitos de batalla
que yo habia sentido unos quejios
) entremedio verdes matas
V.0 me habia acercaito a ver si era
a ver si era pare de Francia
Y era un primito mio
aquel que yo mads estimaba
y.y0 le dije primo mio quién te ha matado
que Dios te libre de sus garras

) primio mio parteme tres costillas

® MACHADO Y ALVAREZ (“Deméfilo”), Antonio: Coleccion de Cantes Flamencos,
recogidos y anotados por Antonio Machado y Abvarez (Demdfilo), DVD ediciones, Barcelona,
1998. [1* edicion 1881] Pag. 173.

% Suele aparecer como sensible del 11T grado del modo, nota que sirve para reforzarlo,
donde en ocasiones se puede producir un reposo o cadencia intermedia: &/ natural para ir
a do en La frigio o fa# para ir a so/ en mi frigio. Por ejemplo las seguiriyas que canta
Antonio Chacén en el registro Seguidillas N’T “Si yo supiera la lengua”, Guitarra Juan
Gandulla Habichuela. Diciembre de 1908, Odedn 68.091; o la grabacion de Pepe el de la
Matrona Siguiriyas primitivas de Triana “Malos pasitos”, guitarra Manolo el Sevillano, 1970,
Hispavox HH 10-356/7. Pueden consultarse en CASTRO, Génesis musical del cante
flamenco, Op.Cit. Pags. 986 y 994 respectivamente.
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(lo canta en la conferencia mezclado con el siguiente)
) sdcame el corazon

"y Se lo lleva a Jeronalda

Qe ya que no me lo negabas en vida
(entona de otra manera en la conferencia, como los anteriores)
que muertecito no me lo negabas

(variacion en la conferencia)

Corazoncito mio de mis entrasnias
que afortunaito en amores
'y destraciaito en batallas
que Yo me casaré contigo
como si en el cuerpo estard

(esta estrofa no esta en la conferencia)

Al respecto de las diferencias en el texto, creemos que la interpretacion en
la Universidad de Sevilla en 2008, al realizarse en directo, conlleva la presion
afiadida de cantar delante de publico y por ello la posibilidad de olvido, por los
nervios. De ahf las diferencias, pensamos.

12.- Romance de Gerineldo. José Luis Suarez I.a O “Panete”. Grabacién Conferencia

Universidad Sevilla, Carmona 06/05/2008.

Canta las conocidas como Gilianas, acompafiadas en aire de bulerias por solea.
No tiene mucho interés esta version. La forma de cantar ademas se adapta a un
ritmo que no es el suyo, siendo mas adecuado el de otras grabaciones en ciclos de
6/8 6 3/4. Quizas por eso Luis Sudrez, en su intervencion en la mesa, dice por lo
bajo que le hace “[...] una cosa muy rara con la guitarra”. Tenemos mas abajo
otra versiéon de este mismo romance con el acompafiamiento adecuado. Sera
comentada después, por ello no transcribimos este ejemplo.

13.- Romance del Conde Grifos Lombardo+1.os gitanitos del Puerto. Juan de los Reves
Pastor. Audio expuesto en la Conferencia Universidad Sevilla, Carmona
06/05/2008.

El primer romance tiene solo una estrofa y esta en s/ frigio, cantado un cuarto de
tono alto. Tiene cuatro tercios, uno por cada verso. Parece una especie de cante
de preparacion para el siguiente. Al menos, asi funciona. No tiene ningun
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clemento de raigambre popular ni estructuracién musical que pueda vincularlo
con alguna posible fuente de romance tradicional.

El segundo romance es mas extenso, tiene cuatro estrofas. Va
desafinandose poco a poco, pasando ya a do, aunque lo hemos presentado
igualmente en s/ para facilidad de comparacion. Es la tonada que hemos calificado
como variacioén del martinete II, en el que Juan de los Reyes interpreta el 1T grado
frecuentemente elevado, tal y como hemos comentado en el “Romance de José
Candido” y en el de “Bernal Francés”. Usa la misma tonada para las cuatro
estrofas.

Manrique de Lara recoge en 1916 una versiéon del Grifos Lombardo en
Cadiz a Rosario Vega, de 48 afios (ejemplo 13b sin registro sonoro). Tiene 4
tercios, siendo el 4 una repeticiéon del 3, que viene precedida de una pausa en un
jay! que Manrique de Lara indica con un calderén. Manrique de Lara apunta en la
transcripcion que es una “melodia muy hermosa y caracteristica. Probablemente
muy antigua”. Este ejemplo no tiene caracter flamenco y su ritmica indica un claro
compas alterno en 6/8-3/4, aunque Manrique escriba 6/84. El modo es re menor.

Hemos buscado otras fuentes sonoras de este mismo romance y no hemos
hallado nada que se le parezca, aunque existen versiones escritas muy antiguas que
se remontan a principios del XVI.#l. Una versiéon como “Conde Preso” guarda
algunas similitudes textuales, pero no musicales*?. Igualmente la estrofa cantada
por Juan de Los Reyes Pastor no tiene ninguna relacién con esta fuente, ya que
aquel era un cante flamenco de preparacién para un romance posterior mas
extenso.

Hay otra versiéon recogida igualmente por Manrique de Lara a Juan José
Nifio, también en 1916, con algunas variantes en los versos, pero desconocemos
cémo se pudo cantar.

Antonio Mairena registra en 1973 una version® del “Romance de los
gitanitos del Puerto” que no tiene relacion musical con la version de Juan de los
Reyes Pastor, aunque cante con aire de tona. Nos parece una de las creaciones
personales del maestro de los Alcores, a raiz del conocimiento de los textos

* Agradecemos a Jesis Antonio Cid la copia facilitada del manuscrito de Manrique de
Lara. Ponemos una transcripcion.

“ Diego Catalin: “Grifos Lombardo”, Romancero de la Cuesta del zaral [En linea]
https://cuestadelzarzal.blogia.com/2007/010101-grifos-lombardo.php [Consulta 12 dic
2019]

* Joaquin Diaz. Romances. CD Tecnosaga M 31851-1988. Como Conde Grifos lombardo
es recogido por Casto Sampedro en 1903 y publicado en el Cancionero Musical de Galicia.
Coleccion de la Sociedad Arqueolégica de Pontevedra. Reunido por Casto Sampedro
Folgar. Reconstitucion, introducciéon y notas bibliograficas, José Filgueira Valverde. 2
vols. Madrid: “El Museo de Pontevedra”, 1942. Grabacién como conde preso [En linea]
https://yvoutu.be/D5GIdAGzuno [Consulta 12 dic 2019]

® “Desde el Callejon” (Tonas). Cantes de Cidsz y los Puertos. Phillips 6328103, 1973.
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romancistas de los gitanos portuenses que desde 1958 habia descubierto a través
del propio Luis Suarez Avila*.

14. - Romance de la muerte de Durandarte. José Luis Suarez La O “Panete”. Audio
expuesto en la Conferencia Universidad Sevilla, Carmona 06/05/2008.

Es la Tonada del Puerto. No hay nada resefiable que no hayamos dicho vya,
ademas tenemos una version mejor en la audiciéon numero 11.

15. - Romance de la Monja contra su_gusto. José lLuis Suirez T.a O ‘“Panete”.

Conferencia Universidad Sevilla, Carmona 06/05/2008.

Ya hemos transcrito una version similar en la voz de El Negro. Esta
interpretacion de Panete presenta acompafiamiento de guitarra por petenera y por
ello esta desvirtuada al forzar el ritmo interno del cante a adaptarse a este compas.
No lo consideramos muy correcto, como hemos explicado antes.

16.- Romance de Las guejas de Alfonso V" ante Napoles. Juan dosé Luis Suarez I.a O
“Panete”. Conferencia Universidad Sevilla, Carmona 06/05/2008.

Tonada del Puerto. Nada resefiable que no hayamos dicho ya.

17.- Romance de Las seias del Esposo. Juan de los Reyves Pastor. Grabacién privada
Luis Suarez.

Estando yo en mi portal
bordando parios de seda
ha pasado un caballero

que venia de Sierra Morena

Me sequé y le pregunté
que si venia de la guerra
§7 senor de allf vengo

quién tiene usted que le duela

“ SUAREZ: “Reflexiones sobre la tradicion atipica: el repertorio romancistico de
Antonio Mairena”, Art.Cit. Ramén  Soler considera que este cante es un
engrandecimiento por parte de Mairena de la tonada de El Puerto. Asi parece. Cuatro
estudios sobre Antonio Mairena, edicion del autor, Malaga 2015. Pag. 106.
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1 Ay! tengo alli a mi marido
siete aitos en la guerra
deme usted senial de é/

del soldado de la gnerra

Lleva el caballito en blanco
la silla bordada en seda
§i sertora que lo he visto

mnerto el cayd en la guerra

En su testamento dijo
que me casara con ella
eso 7 que no lo hago
eso si que no lo haré
siete afiitos yo he esperado

_y otros siete esperaré

Y los tres nirios que tiene
mujer que va usted a hacer
uno le daré a mi madre
para que cuide de é/
otro lo meto en estudio
para que aprenda a leer
y el otro por ser mds chico
a la guerra lo echaré
ya que ha muerto su padre

ahora que muera el también

La melodia esta en s menory tiene caricter ternatio en 3/8, aunque con una
cierta libertad. La ritmica es mas patente en los dos tercios primeros, donde el
primero (a) es de comienzo anacrusico y el segundo (b) tético, siendo el cuarto (d)
el mas libre y elaborado. Las estrofas de cuatro versos tienen 4 tercios. La estrofa
quinta es de seis versos y repite el tercio 1 y 2 antes de realizar las melodias de los
tercios 3 y 4, que se convierten en los tercios 5 y 6.

El tercio 2 puede aparecer con comienzo en i, modelo (b), o con
comienzo en do#, modelo (b").
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La dltima estrofa (sexta) es la mas larga, tiene diez versos y es la que
presenta mayor variacién melddica. Incorpora un nuevo modelo melédico en el
primer tercio, que hemos calificado como (e) estando ligado al segundo (f). El
tercio sexto de esta estrofa es el modelo (d) que aqui se presenta en su forma
natural sin elaboracién melddica, ya que no es aun el final de la estrofa; lo hemos
llamado (d"). El tercio séptimo incorpora de nuevo el modelo (e), ligado al octavo
tercio con el modelo (f). El tercio décimo (f°) reelabora el modelo (f) de forma
similar a como se elaboraban los finales de las otras estrofas, alargando e
incorporando mas notas y floreos a la melodia basica.

Podemos apreciar que segun la extension de las coplas cantadas se
producen diferentes estructuras melédicas. Todas ellas de interesante contenido y
construccion musical, no resultando mondtonas, debido a la insercion de nuevas
melodias o variaciones de ellas. Es un prodigio la variabilidad musical que puede
presentar este romance comparado con otras fuentes musicales fuera de El
Puerto, con las que no hay similitudes, ni en sus melodias, ni en sus variaciones.
Pongamos por ejemplo la fuente de Dolores Rodriguez de Galvez del Cancionero
de Jaén®. El fraseo final de cada estrofa, que hemos llamado (d), presenta un
desarrollo melédico conclusivo semejante a otros finales de romances como el de
La Monja. Algo que parece particular en los gitanos del Puerto.

Luis Moreno Moreno* estudia los ejemplos de este romance en Coérdoba,
los cuales no tienen relacién melédica con el nuestro. Igualmente menciona otras
fuentes del romancero de Sevilla*’ y de Extremadura* que tampoco tienen
relacion melddica con el nuestro.

Este romance cantado por Juan de Los Reyes recuerda mucho al famoso
villancico de Jerez conocido como de Gloria: “Los caminos se hicieron...”,
divulgado en toque de bulerfas por Rafael Ramos Antinez (1893-1954), el Nifio
de Gloria, quien tomo su mote debido al éxito que tuvo con este romance
navideno en los tablaos de Sevilla. En la pelicula de Carlos Saura “Flamenco” se
cantan en fa menor. Los hemos transportado a s/ menor para su comparacion y la
semejanza es mas que evidente (17b). Los tres primeros tercios son practicamente
iguales. No queda mas que pensar que el cantaor Rafael Ramos Antunez debid
adaptar la melodia de este romance al toque por bulerias. Quizas conociera la
misma tonada que la cantada por Juan de los Reyes Pastor, pero con la letra

* TORRES RODRIGUEZ DE GALVEZ, Dolores de: Cancionero Popular de Jaén
Publicado por el Instituto de Estudios Giennenses, Patronato José Marfa Cuadrado del
C.S.I1.C, Jaén, 1972. Pag. 381.

“ MORENO MORENO, Luis: Romancero de Cérdoba: Transcripcion y estudio musical de los
romances recogidos en la provincia de Cdrdoba. Tesis Doctoral. Universidad de Cérdoba, 2016.
Pags. 293 y ss.

“ PINERO RAMIREZ, Pedro Manuel; PEREZ CASTELLANO, Antonio José;
LOPEZ SANCHEZ, Jos¢é Pedro, AGUNDEZ GARCIA, José ILuis y FLORES
MORENO, Dolotes: Romancero de la provincia de Sevilla, 2013, Universidad de Sevilla,
Sevilla, 2013. Pag. 917.

* GIL: Cancionero popular de Extremadura, Tomo 11, Op.Cit. 626.
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navidefia; es posible. Serfa interesante conocer el origen de esta letra. Todas las
estrofas tienen seis versos y se cantan iguales. Esta es la letra:

Los caminos se hicieron
con agna, viento y frio,
caminaba un anciano,
muy triste y aflejido, ja la Glorial,
a su bendita madre jvictorial,

Gloria al recién nacido, Gloria!

Los caminos se hicieron
con agna, viento y frio,
caminaba un anciano,
muy triste y aflejido, ja la Glorial,
a su bendita madre jvictorial,

gloria al recién nacido, (Gloria!

Llegaron a un meson,
para pedir posada,
y el mesonero ingrato,
tha y se la negaba ja la Glorial,
a su bendita madre jvictorial,

Gloria al recién nacido, ;Gloria!

Si es que traes dinero,
toda la casa es tnya,
pero si no lo traes,
no hay posada ninguna, ja la Glorial,
a su bendita madre [V ictorial,

Gloria al recién nacido, Gloria!

La Virgen al oir eso
se cayd desmayada
'y San José le dice:
levdntate, esposa amada a la ;Gloria!
a su bendita madre ;Victorial,

Gloria al recién nacido, (Gloria!
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18.- Romance de Don Bueso v la hermana cautiva. José Luis Suirez 1.a O “Panete”.
Grabacién privada Luis Suarez.

Este romance tiene seis estrofas de diferente versificacion, pero todas construidas
con similares patrones melédicos. Las de cuatro versos tienen cuatro tercios,
donde el 1 y el 2 tienen similar desarrollo melédico y caida (/). El 3 cae en so/y el
4 en mi. Consideramos que el modo es i frigio flamenco, aunque haya una parte
importante de la armonia de /a menor, que domina los dos primeros tercios. El
desarrollo melddico se basa en la caida desde /z hacia .

La estrofa cuarta tiene seis versos, por ello repite el modelo del primer
tercio en los cuatro primeros tercios, para al llegar al quinto, proceder con la caida
en so/, y luego en iz, como en los tercios 3 y 4 de la estrofa anterior.

La estrofa quinta tiene ocho versos. Repite el modelo del primer tercio en
los cuatro primeros, y luego utiliza igualmente el modelo del tercio 3 y 4 de la
primera estrofa y lo repite.

La dltima estrofa tiene cinco versos, donde el ultimo es una repeticién del
cuarto. Repite el modelo del primer tercio en los tres primeros versos y luego
cierra con el patron melddico de los tercios 3 y 4 de la primera estrofa. No es muy
trecuente la repeticiéon de versos en los romances. No sabemos si pudiera ser una
influencia flamenca, ya que en otro ejemplo del romance de Gerineldo con esta
misma tonada y cantaor (la comentada abajo, no la de la conferencia) repite dos
versos y sus melodias de forma similar a como se hace en los cantes flamencos.

El ritmo melédico es muy libre. Aun asi hemos dejado las duraciones
aproximadas de las notas, pero no es significativo. Se acompafia con un toque por
bulerfas basado en ciclos de 6/8 6 3/4, segin se mire, apareciendo el tipico ciclo
alterno 6/8-3/4 en el tercio 4 y en la parte sin cante entre el tercio 1 y 2. El resto
se construye con ciclos formados por estructuras ritmicas en 6/8 6 3/4.

Sobre si considerar este ejemplo de romance heredero de alguna melodia
popular no flamenca es de dificil soluciéon. El caracter ritmico-melddico, aunque
acompafiado a compas, es libre. Quizas los gitanos pudieron utilizar la tonada de
algin jaleo del siglo XIX para adaptar letras de diferentes romances. Es lo que
pensamos.

La melodia de este romance coincide con el patrén que se conoce hoy
como Giliana, grabado por Ramén Medrano con la guitarra de Félix de Utrera®
en la primera letra de un cante de Alboréa. Estas son las letras:

Moro Aleayde, morito Aleayde
el de las crecidas Barbas

) los ojos grandes

* Clave/Hispavox 18-1295-S: “Cunas del cante. Vol 1. Los Puertos” (1973). Parece ser
que Medrano lo supo de su tio Félix Serrano Medrano, “El de la Culqueja” o Félix
Potajon.
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el rey te mando a prender

que por los montes de Granada

Qe salga la novia
que la quiero ver
su boquita huele

a rosas, nardos y clavel

Dichosa es la madre
que tiene que dar
rosas y jazmines

por la madrugd

La segunda letra ya presenta una caida diferente (fz en lugar de so/) que se
acerca a los modelos de alboreas mas divulgados. Otra version de la Giliana es la
que realiza Carmen de la Jara, pero suprime la caida en so/ del tercio 3 en su
registro Giliana®, el cual reposa en fz y va muy ligado al 4. Antonio Mairena realiza
la caida en so/ en la segunda estrofa de su registro de romance Lloran por Granada®!
pero en el resto de las estrofas no, canta todas con la caida en fz. Mairena tiene
dos grabaciones con el nombre de Giliana: “Las cautivaron” y “Los llaman”32, que
presenta diferentes romances, en los que tampoco tiene caida en so/ La familia
Perrate tampoco cultiva la caida en so/ en sus alboreas. Todas estas fuentes estan
aflamencadas, con tercios mas extensos y desarrollados que en la interpretacion de
Panete o Medrano.

Otras fuentes de este romance no muestran semejanzas melddicas con
nuestro ejemplo, como las del Cancionero de Jaén.

> Tesoros del cante antigno gaditano. 2009. D.L. 12930-2009-1 OPD/09-079. Cd. L. Corte 6.
Guitarra Antonio Carrion.

*' “Lloran por Granada (Romance)”, de Antonio Mairena. Disco RCA, L.SP 10.396-N,
de 1969.

" La primera es del disco “La Fragua de Los Mairena” de 1970 y la segunda de “Triana
Raiz del cante”, grabado a finales de 1973 segun los datos de Luis Soler Guevara y
Ramon Soler Diaz: Los cantes de Antonio Mairena. Comentarios a su obra discogrdfica, Bd.
Tartessos, Sevilla 2004. Pags. 467 y 577.

* TORRES RODRIGUEZ DE GALVEZ: Cancionero Popular de Jaén... Op.Cit. Pags. 377
y 391. Otras fuentes en la Web de la Universidad de Jaén. Corpus de Literatura Oral [En
linea] https://corpusdeliteraturaoral.ujaen.es/archivo/0124r-don-bueso [Consulta 13
abr. 2021]
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19.- Romance de Reina v Hermana cantivas. José lauis Sudrez 1a O “Panete”.
Grabacién privada Luis Suarez.

Este romance es muy semejante a la versiéon de José de Los Reyes Pastor del
“Romance del Moro que reté a Valencia” (ejemplo 5). Usa la misma tonada
conocida como de El Puerto, por ello no nos extendemos en su analisis. También
El Negro la cantaba en la versién del “Romance de Reina y Hermana cautivas” ya
comentada, aunque este introducia alguna variante melddica en la segunda estrofa.

20.- Romance de Gerineldo. José Luis Suarez I.a O “Panete”. Grabacién privada Luis
Suarez. Palmeros: Pepe Habichuela, Amparo Nifio y Josemi Carmona.

Lo canta igual que el “Romance de Don Bueso”. En este ejemplo hay un
hemistitiquio (dos versos) que se repite tras haber finalizado la estrofa, algo muy
tipico de la interpretacion flamenca, aunque lo haga tras dos ciclos completos de
compas de bulerfas. El verso es: “la fragancia de la rosa / mi color se la ha
comido” y lo repite con el patron melddico que llevan los tercios 3 y 4. No es algo
tan normal en los romances, lo que puede ser sintoma de aplicacién de un criterio
flamenco en la interpretacién de estos romances.

21.- Romance de Torrzjos, Ia peregrina (Rosas) y El maldito calderero. Juan de los Reyes
Pastor. Grabacién privada Luis Suirez.

Esta interpretacion esta muy desafinada. No es util para transcribir. Un registro
tan agudo es raro ademads para un canto de romance.

Conclusiones

Al respecto de la biasqueda de similares fuentes de romances que los estudiados
por nosotros en otras publicaciones, como la coleccion Romancero general de
Andalucia>*, los romances de la provincia de Huelva®> que coinciden con los
nuestros no tienen semejanza musical de ningun tipo, si bien no figuran
transcripciones®® de todas las melodias, lo cual indica el poco interés que ha
habido en mostrar las musicas a las que van unidas estos romances. Algo mas

** Tres volimenes dedicados a Cadiz (1996), Huelva (2004) y Sevilla (2013) dirigidos por
Pedro M. Pinero.

» PINERO RAMIREZ, Pedro Manuel; PEREZ CASTELLANO, Antonio José;
BALTANAS, Enrique; LOPEZ SANCHEZ, José Pedro, FERNANDEZ GAMERO,
Manuel: Romancero de la provincia de Huelva, Diputacién Provincial de Huelva y Fundacion
Antonio Machado 2004.

% Realizadas por Esther Infante Monsalvete.

SINFONIA VIRTUAL - EDICION 45 - Verano 2023 34
ISSN 1886-9505 - www.sinfoniavirtual.com



amplio es el estudio de Joaquin Mora>” que figura en el tomo de Sevilla, si bien es
a todas luces insuficiente, podemos extraer algunos datos utiles. Nada hay en el
tomo de Cadiz>® de contenido musical. Tanto en esta coleccién, como en otras
importantes, parece que poco interesa en el estudio literario y antropolégico lo
que cantan los romancistas, tonadas que muchas veces sirven para recordar los
textos a los que acompafian y que son igualmente necesarias y de gran interés
historico.

Tampoco hemos encontrado relaciones musicales en otras colecciones
donde presentan melodias transcritas o grabaciones de estos mismos romances en
Andalucia.

Decir que de las fuentes estudiadas en otras provincias fuera de Andalucia,
los patrones musicales de similares textos romancisticos no coinciden con los de
El Puerto, lo cual puede indicar una procedencia propia de este repertorio gitano,
aunque aun no sepamos de déonde. Todo indica que algunas fuentes han sido
cantes flamencos, como tonas, martinetes, tangos y algunas bulerfas que pudieron
ser antes algun tipo de jaleo, como las gilianas y otros. Otras tonadas, las menos
elaboradas y mas elementales, muestran una conexién con la musica de tradicion
oral popular, y permanecen ain sin aflamencar o muy poco aflamencadas.
Pongamos el ejemplo del “Romance de la monja contra su gusto”, “Las sefias del
esposo” y, levemente, “Marfa Antonia”. Destaca en el otro extremo la
ornamentacién y dificultad de la tonada con que la se canta el “Romance de
Bernal Francés y El prisionero”, muy relacionado con la actual Debla y los
martinetes. El resto de romances se cantan con un cierto grado de aire flamenco,
sobre todo los que usan acompafnamiento de guitarra por bulerfas o tangos y, por
supuesto, los que usan los patrones melodicos de la Debla, los martinetes o tonas.

Las tonadas mas cantadas van por el aire conocido como “Tonada del
Puerto”, tal y como la llama Luis Suarez, y una variacion de un tipo de martinete
muy extendido en cantaores flamencos y que fue clasificado por Jorge Martin
Salazar como Tipo II. Una de las tonadas conocida como “Tona de los pajaritos”
pudo ser base para la creacion de la Debla moderna por parte de Tomas Pavon.
Senalamos en el “Romance de la Monja contra su gusto” y “Las sefias del
Esposo” el cultivo de un remate tipico en los finales del dltimo tercio de cada
estrofa, cantado por distintos cantaores como El Negro, Panete y Juan de los
Reyes, lo que indica una linea de transmision clara en familias gitanas del Puerto.

Los gitanos pueden cantar una misma letra de romance con diferentes
tonadas, lo cual significa que las tonadas han tenido vida propia fuera del
romance. A veces les ponen acompafamiento, otras no. Por como explica el cante
Juan de los Reyes, lo meten por un lado o por otro, segun se encuentren, tal y
como le cuenta a Luis Suarez en una grabacién en video privada, donde dice:

*" Bien sabemos por conversacion telefénica, escasos meses antes de pasar a mejor vida,
en 2020, que su estudio era mucho mas amplio y que igualmente se quejada del poco
interés que se mostré por las musicas romancisticas.

* ATERO: Romancero General de Andalucia 1. Romancero de la provincia de Cadiz. Op.Cit.
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Depende de como le coja a uno lo canta de una manera o de otra. Ellos lo
pueden cantar en el estilo que les dé la gana [dice una mujer| Pues cojo un tono

cojo otro..., un eco, otro...Yo nunca canto lo mismo [Canta y hace varios

tercios variados con la tonada del Puerto, y otra tonada y dice que| lo mismo tiro
por ahi que por tiro por otro lado.>

Las tonadas de los romances tradicionales suelen construirse con 2 frases
musicales, o 4, que se van repitiendo todo el tiempo. Van por pares, son
monotonas y no tienen caracter de lucimiento. Generalmente la primera frase es
suspensiva y la siguiente conclusiva. Esta sencillez permite la concentracion en el
texto®0.

Al respecto de los romances recogidos por Arcadio Larrea en Andalucia, y
que se encuentran en el Fondo de Musica Tradicional de la Institucion Mild y
Fontanals de Barcelona®l, tenemos que decir que no hemos encontrado ninguna
relacién musical con los ejemplos estudiados por nosotros en El Puerto. Aunque
figuran algunas muestras tomadas igualmente en El Puerto de Santa Marfa en
1949, ninguna presenta semejanzas musicales con el repertorio de los gitanos.

Tal y como explica Jesus Antonio Cid®?, Diego Manrique de Lara deja de
transcribir romances cuando conoce el repertorio de los romances gitanos en
Sevilla y después en Cadiz. Seguramente por su dificultad, dice Cid. Es muy
probable. La dificultad de transcribir estas melodias tan elaboradas de viva voz,
sin posibilidad de registrarlos para poder luego estudiarlas, lo convierte en una
tarea extremadamente dificil. Tan solo tenemos una transcripciéon de Diego
Manrique de un romance recogido a una gitana, Rosario Vega. Se trata del
“Romance del Conde Grifos Lombardo”, en tonalidad menor y ritmica en
compas alterno de 6/8-3/4. Tiene un caricter musical muy popular y se aleja de
los estilos aflamencados. Pueda ser esta la razén que justifique por qué solo figura
esta fuente transcrita procedente de informantes gitanos.

Virtudes Atero califica®® al repertorio de Juan José Nifio como un
romancero perteneciente mas a un grupo étnico-cultural que a un enclave
geografico (Cadiz). También manifiesta que es en el entorno de la tradicion

* Grabacién privada en video de Luis Suarez Avila.

* Sefialado por Joaquin Mora en E/ Romancero de la Provincia de Sevilla, Secretariado de

publicaciones de la provincia de Sevilla, 2013, pag. 908.

%" Pueden consultarse aqui [En linea] https://musicatradicional.eu/es [Consulta 13 abr.

2020]

 En su conferencia “El romancero de tradicién oral y su recoleccién entre los gitanos

bajoandaluces”, dentro del ciclo «El romancero y el cante», en el XXXIII Curso

Internacional de Estudios Flamencos, organizado por la Catedra de Flamencologia de Jerez.

Acto celebrado en el auditorio del Centro andaluz de Flamenco, el dia 12 de septiembre

del afio 2000. [En linea]

https://archive.org/details/ ROMANCERO DE TRADICION ORALENTRE LOS
GITANOS BAJOANDALUCES?fbclid=IwAR22zd8SK8Y Xulw2DCXNtgmvvgTIWR

PlbnO4Mk3 gvMG0SqQOaXHBrrcTS-8 [Consulta 14 abr. 2020]

% ATERO: Romancero de la provincia de Cidiz... Op.Cit. Pag. 26.
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navidefia de las zambombas donde mas se pueden localizar cantos de romance.
Por ello Arcos de la Frontera es la localidad donde mas se han encontrado. En
localidades proximas no se localizan de forma espontanea debido a que no hay
tradiciéon de zambombas, como en Bornos®. Indica que la influencia de la copla
carnavalera y el flamenco han desplazado a los romances tradicionales en las
celebraciones festivas navidefias, contribuyendo a su desapariciéon o al uso de
coplas desgajadas cantadas por bulerias®.

Al respecto del romancero de los gitanos de Cadiz, sobre todo los de El
Puerto de Santa Maria, la autora manifiesta ser un repertorio diferenciado, no solo
en la provincia, sino en todo el conjunto del romancero hispanico. Caracterizado
por su rareza y originalidad de sus temas, por su uso ritualizado, por sus melodias
y por su transmision llena de contaminaciones de romances diferentes®. Esta
consideracién del romancero gitano como repertorio no folclérico, es causa de
que no incluya la autora los textos de los mismos en su obra%”. Podemos entender
las diferencias musicales, evidentes, pero no la no inclusiéon de los textos en su
estudio, aunque sea un repertorio especial.

Sin duda este repertorio singular localizado en ciertas familias gitanas de El
Puerto indica una transmisién diferenciada y aislada de otros repertorios mas
populares, o al menos, no tan privativos. Es notorio en los patrones musicales
utilizados en los cantos que este repertorio estd muy alejado de otras fuentes
cantadas, y muy vinculado al entorno del flamenco y sus artistas. El canto de
romances a cargo de los gitanos como forma mas o menos profesional de
interpretacion es ya sefialada por Cervantes en su obra La gitanilla (1613): “Salié
Preciosa rica de villancicos, de coplas, seguidillas y zarabandas, y de otros versos,
especialmente de romances, que los cantaba con especial donaire”%8, teniendo
continuidad hasta bien entrado el siglo XIX, cuando Serafin Estébanez Calderon
nos relata en hacia 1838 como El Planeta recitaba el Romance del Conde Sol que
“[...] por su sencillez y sabor a lo antiguo, bien demuestra el tiempo a que debe el
ser [...]7%. Otro romance, el de Gerineldo, le fue recitado por el calesero a la
vuelta hacia Sevilla tras la fiesta en Triana, al manifestar su pesadumbre por “[...]
no haber podido oir los romances de Roldan y de Gerineldos, pues el tiempo
habia huido mas rapidamente que lo que yo quisiera”. El intérprete le dijo al

* Ibid. Pag. 40

% Ibid. Pag. 48.

% Ibid. Pag. 73.

" Ibid. Pag. 74.

% CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de: Novela de la gitanilla, edicion digital consultada
en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes [En linea]
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/la-gitanilla--0 /html/ff312792-82b1-11df-

acc7-002185ce6064 15.html [Consulta 20 junio 2023]

“ ESTEBANEZ CALDERON, Serafin. Escenas Andalnzas. Facsimil de la edicion de
Madrid 1847. Ed. Guillermo Blazquez. Madrid 1983. Pags. 62 y ss. Aunque las Escenas
andaluzas fueron publicadas por separado en distintas fechas, 1842 fue el afio de
publicacién de “Un baile en Triana”. No obstante, algunos investigadores creen que la
fiesta tendrfa lugar en 1838.
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Solitario sobre este romance: “[...] lo sé de coro, y ya que no con discante y
gorjeos, al menos se lo iré relatando al son y compas del pasitrote que llevamos.””0

Sabemos que Luis Suarez habia encontrado la clave de varias fuentes de
romances que llegaron a Agustin Duran por mediacion de E/ Solitario, quien los
habia recogido de los gitanos gaditanos que hallé en Triana. Luis se referia a El
Planeta, de Cadiz, y El Fillo, de la Isla de Le6én. Como explica Luis:

El propio Estébanez los habfa consignado en una carta (en 1838) a Pascual de
Gayangos y esos mismos —Gerineldos y el Conde Sol— los habia publicado en Ux
baile en Triana (en 1842 y luego en 1847) mas una mencién a otro (Roldan). En
realidad, son cuatro textos, procedentes de los gitanos bajoandaluces, los que
Estébanez entrega a Don Agustin Duran para publicar en su Romancero (1849-
1841) y, concretamente este de La Princesa Celinda que no es otro que el
llamado Zaide, por la calle de su dama, del que ya, yo mismo, en la revista Alyazirat,
publiqué un trabajo referido al texto cantado por Juan Pefia E/ Lebrijano.”

Y también sabemos que habia trazado diferentes lineas de transmision de
estos romances en los gitanos del Puerto de Santa Marfa y en otras dinastias
cantaoras gaditanas, esbozadas en los numerosos trabajos que sobre los romances
fue publicando. Recomendamos acudir a su dispersa y amplia bibliografia en la
que se puede ampliar toda esta informacién y documentarse mucho mejor de lo
que pudiera yo hacer aqui. La indicamos mas abajo, tras las transcripciones.

Concluiremos diciendo que, aunque diversos textos romancisticos puedan
remontarse a finales del siglo XV, no pensamos que las melodias cantadas sean
tan antiguas. Sobre todo las de caracter mas flamenco, las mas enriquecidas de
todas, que indudablemente deben ser mas modernas. No obstante, las melodias de
los romances cantados que se ajustan a martinetes y tonas podtian tener unos
ciento cincuenta afios de historia (aunque, evidentemente con un menor
barroquismo vocal), teniendo en cuenta los datos que disponemos sobre los
cantes sin guitarra, aunque sean estilos de muy dificil documentacién, como
expresamos cuando abordamos su estudio en trabajos anteriores?2.

Nuestra opinién es que los gitanos han ido adaptando los textos de los
romances a las diversas melodias que conocen de su entorno mas inmediato: el
familiar. Y que el paso del tiempo, los gustos personales y la influencia del
flamenco, como corpus musical propio inherente a un importante sector del

" Ibid.
! “La tradicion atipica textualmente transculturada” en Expoflamenco [En linea]
https://www.expoflamenco.com/fe-debida/la-tradicion-atipica-textualmente-

transculturada/ [Consulta 20 junio 2023]

” Nuestro estudio mas completo figura en nuestro libro Génesis Musical del Cante
Flamenco... Op.Cit. Pags. 1549 y ss. En él manifestamos que las descripciones de
Demoéfilo de estos cantes, martinetes y tonas, hacfan referencia a estilos de poca
elaboracién melddica y mondtonos, sin grandes subidas o bajadas y acompasados. Por
ello, hay que pensar que se han enriquecido a lo largo del siglo XX, como todo el cante
flamenco en general.
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pueblo gitano, ha ido modelando los diferentes cantos, creandose un repertotio
romancistico propio y singular, sin parangén en otros entornos no gitanos y sin
presencia fuera de Andalucia. Segun las circunstancias, o el interés particular, los
textos de los romances han sido adaptados a las diferentes tonadas que los gitanos
ya conocian o han ido aprendiendo y modelando, incorporando nuevas melodias
que les ha proporcionado el entorno flamenco, donde muchos de ellos han hecho
oficio profesional, de ahi que también podamos encontrar bulerfas, tangos o
alegrias. Si bien, desde antiguo, ciertas melodias de romances han podido pasar a
formar parte del repertorio de cantes flamencos, y luego enriquecerse y
evolucionar, observamos en su mayoria el efecto contrario: que el flamenco ha
nutrido de melodias a los cantos de romances cultivados por los gitanos en El
Puerto, presentaindose éstas en mayor nimero, siendo las tonadas que podemos
considerar con un perfil melédico de tipo “tradicional” muy escasas.

Al respecto de imaginar como serfan las melodias de los cantos de
romances que cantara El Planeta en 1838, fecha en la que tendria lugar la fiesta
“Un baile en Triana”, tendrfamos que pensar que serfan tonadas no muy
enriquecidas, al menos no como las que presentan estos registros aqui estudiados,
debido a las descripciones que tenemos sobre la sencillez en su interpretacion en
los textos de El Solitario, y la mencién al uso de “discante”, o sea, segunda voz;
aunque el calesero cita el uso de “gorjeos” en ellos, forma vinculada con “lo
flamenco™.

Esquema-resumen de los estilos cantados

- 21 registros sonoros, algunos de ellos con tonadas diferentes en la misma
grabacion:

o 10 con acompanamiento acompasado.

o 11 sin acompafiamiento (13 tonadas en total)

- Estilos acompasados, todos con aire flamenco:
Gilianas (4)
Bulerias (2)
Tangos (1)

o
o
o Peteneras (1)
o
o

O

Cantifias (1)
Aire a Tonada del puerto por bulerfas (1)

- Estilos sin acompafiamiento, con ritmo libre:
0 Melodias de aire tradicional:
" (1) (en el Romance de la Monja).
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o Melodias flamencas:
" Tonada del Puerto (6)
* Variacion Martinete 11 (3)
" Debla (2) (¢Tona de los Pajaritos?)

* Tonada sin clasificaciéon (1) (Romance de ILas Sefias del
Esposo en aire del Villancico «de Gloriay)
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Papagayos

"Papagayos y ruisefiores”

Grabacién privada Luis Sudrez Avila

Soled la del Cepillo

Trans. Guillermo Castro

COpla (duraciones de la voz aproximadas) 4
Cllta Mayor K_\
Hvd Y | - . - - -
e 1 e e e e oo,
VOZ 1 r} 1 a } ‘.’f r, Tll | | 1 i ) 1 1r 1 i | I 1
104 [& B 3 I' ]r/ | S !{' ) 4 | ¥ l’/ | 4 !/ ¥ y F} EI | 1
e Pa pa ga yos rui se fo re que can  tais po o la ma fia pa___ a
# ﬂ ® ® H > x > ® =
La (Mi7) Mi7
(ritmo y armonias béasicas)
B e m 2
Ot : - AT T N T [ i
il | et F 1 F | 1 1 1 1 1
J I ] L J = A T N
G R e e e e A e e
Zan — ¥ ¥ ¢ v —
le var le car ta mia man te e gue Jo__ ¢ pe ro.a qui J sen fa da u
3 # ® = H] = ® ® >
Mi79 Mi7 {La) La
9" Estribillo
5 P
Hout - . N\ ! N k.’kg
ﬁ Etﬂ > F H : F > ' FI ? 1 - I II II I M N ]
ANIL 1 17 V IY y T IY L"‘ IVJI‘ 5‘ V rﬁ L/I 1 } I ¥ T 1T
ry) Fr 1 r ¥ ¥ N ans
le var le car fa miaman le eque o [ pe ro.a qui i sen fa da  jAylque
5 # # x % ® > > X > > > X >
Mi (La) La

=2 v —
no vie ne jayl que no vie e ne sial gu na pe lan drus ca me o g? fre ftie ne sial gu na ga
7 ﬁ B4 = X > X = » > >
_ Mi7 La Mi7 La
’ B Y Y - %a[a@@oy, ruiseriores /?ly/ que no viene,
R BT .. . R .
=~ K}’MB cantdis /’90# fa manana, /@/ que no viene

chuponamda_entretie ne
[ ® > >

llevarle cartas a mi amante

> x>

. s sl

— Mi7+Re Mi(la)la La Mi7

KIME‘ ﬁﬁ' 65?61"'0 ﬁﬂiwil’ﬂﬂfﬂi[ﬂ

© Guillermo Castro Buendia 2019

SINFONIA VIRTUAL - -Verano 2023
www.sinfoniavirtual.com

sf a@una pefﬁmﬁﬂmm

me o entrefiene

57 a{gmm ﬂmﬁu/ﬂuna

me lo entrefient

41



La Catalina - Albanina

"Si Catalina supiera- Estando un caballerito”

Grabacién privada Luis Sudrez Avila Soleé la del Cepillo
Trans. Guillermo Castro

La Catalina

Coplal 1
Vor [ye=—FH S sss I B SRR TP

po)
L

Si| Cate knasupiel—ralos ca mi| inoscomoesta| an no | me man da ria por e

\!)U

>
/?n,liJ ¥ +¥ 2 ¥ rJi‘J iJ ﬂ,] i S
gg)w ¢ e L3 ¢ I 7 7

T 1¢ « ¢
Mi7  Mi7 lam__ lam

Guitarra

lam
Armonias y ritmo bdasico de la guitarra

Estribillo
2 %f—\ 3 i T U T

i [y S | NN

T
——
ol

fia ni_al| camponi_atra baja| a

iAy!| pon me lamanc aqui— Ca fa lina mi_{L_ adenis entra__ fias
>

j ;ﬁﬂj j gjjg';x I

o e
- x

- r—
—

B R Y N
- T

Mi7 lam ___lam lam Mi7 Mi7 Mi7 lam_

T T 211 _ 3
I T N ¢ klf‘\ll\Jka| kli\h:l }m
#ﬁtﬂiﬂﬁ_‘_t‘_

T I A ST ] ¥ S s S "1'
P T -
1 »
o ponme lamanoaquil _ quelatengofil _ acomou najal _ ma__a jayl_ | ponme famano_a qzr‘:

E > »® > w—3— > >
V23wl 10 O P PR O Y < T W AL B
e R R Aol

am___ i7 M7 M7 Mi7 __ lam lam Sol Sol

|
|

-7 I — -  ——

I = .

iy Jesd 3t (e
-

—= 87 Catalina supiera

[os caminos como estin

) )
ponme lamano_aqui

¢ Ll UL 2

~d
ponme lamano_aqui

> = 1o me mandaria fpor leiia
ad J ﬂ z,l wial campo i a brabaiar
Fa Fa Fa Fa Mi____ Mi
No e dos omfos , » p fﬂy.’ foommae {n mano aqui
o meaes ) ANLS HDrmenios Jite ah g ustacto s gjos Cataling mia de mis enfravias
que me estiis mavlirizondo vey se los /::idéy ami madre porme (s voano mf“”
57 o [n memaria me traes i fe dice que no gue (i tom o ﬁ” 4 oD a jarr
cosillas que estoy olvidande refirate y no le enfades
) i2y! ponme la mano aqui...
/Fly/ fronme la mano m]m’,.. /?'ly,/ fonrie {a mano mim',“ S 1
© Guillermo Castro Buendia 2019
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2

Albanifia
Copla 1 Mi frigic flamenco
g MiMayor . 2
A — y ——T T —HH———— —— ¥t T~
{ey S e T e e stegd N
L)) |7 Nl R = -
es | tandoun cabaliel — rnito 000l — #i en|lalsladele| 6 0 on— se
= > x x = x % x> > > >
P50 T I T, Y 33 Y OO N
D M N s~ Goliady o
juguetillo
3 4 Jug 1
A /I_I——_“\ [ R \ I | 3
1 I | I Y A1 | | k | AT I [ A f Y 1 I | ) I ] N
I 1 1 1 I‘ I II L 1 1 1 | 7] 1 I 1T 1 1 1 1T 11 1
e B e e e i o
namorodelu nal__ damaa que| ya le corres pon | dio que con el are| tin queconel are|to—o on
> > > > > > > > x | x > oy
Aoy o J T nlal IR kD ) JI) BT
6 ¢ & & |& - ! 7 / 3 ! L
g Sal Do__ Sal  Fa Mi___ Mi Mi+fa Fa Mi Mi Mi
Fstando un caballerit Y la estabin enamorando
en {a Isla de Locn cuendo of mavido /@d
s¢ enamorg de una dama se b 5@%&2 la escalera
que ya fe carrey/aamﬁ‘d iy wialita de color
Clue con ol aretin (ue con e[/mefm
que con ol arefon e con é areln
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Romance de la Monja contra su gusto

"Mi padre me metié a Monja"

Grabacién: Testimonios Flamencos. Cd 31, pista 7

Titulada "Corrido por peteneras”

la menor 1/4 de tono bajo

José Luis Suarez La O "Panete”
Trans. Guillermo Castro

o) A1 I
o M| | N 1 P t I I\‘ I 13 I
Voz N - Hl -
1A e B I
X Mi i pare___ me tioamon jaa___ en untrisfe monaste rioc o 0

Duraciones aproximadas
Aire de acompafamiento por peteneras en la guitarra con ritmo libre

po__ or que me que ri a ca sa__ a

con un mu cha cho man ce_ e bo__ ©

los versos siguientes repiten la misma melodia hasta el final

Melodia final de cierre

D) yo___ o ho de ho de s;r mo onja mue ra yo sip pro fe si c') 5} — c 00

Mi /m;ﬁﬂe me melio a monja salieron todas las ma@‘m’
en un triste monasterio fodns vestidns de negro
frorque me c]uem’a casar emﬁeznron a ciuifarme
con un muchacho mancebo las alhajas de mi cuerfo
me coﬂfemn en mi coche zarzillos de mis orf/'m
me pasean por ol pueéﬁ; ﬂaganﬁffm de i cuello
me dicen que me ﬁéjfam@ frero fo que mads me dolic
de lns am@m que l‘enﬂa que me cortavon el /a.e[o
con /&:’ﬂrimm en mis g’m‘ yenana ﬁ:enfe de oro
de ellas me voy fﬁﬂpr‘&ﬁem@ ami /Mmfre se lo dieron
me cqgiemn /ﬂar (o calle mi [mre pm‘ no casarme
que a revolver habin un convento hébito mmﬂ‘a me echo

yono debo de ser monja

muera yo 5in ﬁmﬁsyién

© Guillermo Castro Buendia 2019
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Romance de la Monja contra su gusto

"Mi madre me metié a Monja"

Magna Antologia del Cante Flamenco Vol. |, pista 6 José de Los Reyes "El Negro”
Hispavox, 1982. {1913-1995)
Trans. Guillermo Castro
12 Parte
do# menor /\ //—\ 2

f) =& b h b '11(8) Lk hl\ J\‘F '\ h!(b) |
Vor Ty —fad = La—*“—J 2 eyl |

[y Mi ma re me me tioa mon ja por € verar de e minom bre e

Duraciones aproximadas muy cercanas a un
posible acompaiiamiento en 2/4

(3] me co gie 0n en tre cua {ro me me Ye ron e en unco che e

desafinacidn de 1/4 de tono bajo Melodia final de ci
poco a poco hacia el final elodia fina’ de cerre -

3 me pa se a ron por pue blos yaunna yadooa doo meiba yode e pi den dode

Sl
(3] las a mi gas que te

e 8___eengo_ 0

22 Parte y siguientes repiten melodias

Me ﬁan /mm%:? en una puerfa
e metieron [mm adentro
Wi madve me melio a mow’a me Wﬁamnﬂ m'ﬂanfiffm'

/90# reservarse mi dofe las afﬁ@'m‘ de i cuer[o v
me (,'Oﬂfﬂl"(m entre cuatro P ero 4o no siento mas

we mebieron en un coche que me corfaron e//oe/o

me [amearon /JOI" /meé[c) ﬂ en una ,[ uents “@ oro
wwnﬂwaw’wﬁu‘ yam;ﬁmﬂeﬁmﬁemn

me iba Yo ﬁ[ﬂspféﬁemfa

Ao lns ”my s que fen:g o me vistieron de /m'ofe

yen alta voz ﬂm'fan fodas
/’/zoﬁre inocente!
© Guillermo Castro Buendia 2019
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A la una naci yo

1907-1908 Haim Effendi (1853-1938)
Odeén 54469

la menor
(original re#) C la ritmo interno ternario 2
o) Olp s | m | 1 R e ]
P” A ) e Il : 1 1\ 1 1 I\‘ I Il ;\ { iI : | I | | 1 ]
} i &tj i:tj J[ ; = . } 11 1] T | 7 - l) ]
oJ - h |4 ! 4 ' y 7
a a A la u na na ¢ yo a las dos me bau ti za ron
10
] A ] 3 | 4
1 | I\Y } 1 ;\ - 1 | P I Il ]
T i 1 i I} i ' —ﬂ—'—%ﬁ—'1—d——’—l
1 & 1 1] 1] 11 1/ 1 1] 1 ]
.) I |4 - I | Y ! |4 y |
a las  tres des po se yo al ma Vi day co ra z6n

a las cua tro me ca sa ron me ca se con u na mo o 0 ra
26 /—\ 7 T e
f | N lk\y —1 = k’l ﬁ t ———— = ]

me ca se con u na mo or que yo_ 0 a_—_a mo

35, Copla2 —m+ 1 9
H | \ [ g T |

A A ! N !
I | 1 | I‘Y 1| I\, 1 1 l\‘ 1 I\I 1 Il 1 1 | | | ]
> . 1 71 1 1] 1 | 17 ]
D) ‘ . .
a a Di me ni fia don  de vie nes que te quie ro co no—__ cer
4
o) | 3 | 4
T T 1 T 1 | T 1 ]
e e i s s S el g e —
ANV | 1/ 11 1] 1 1] 1 17 1 11 1/ 11 1/ 117 1 1
DA r ) |4 Y r ! I |4 ' r 4 I
y si no tie nes a man  tes yo te ha me  de fren der
52 rubato /f\
o) | 9 i A | A b
| 1 | | AN 1 | A 1 1 1 ]
T . F A P | 1 1 1
\.‘JV i I o | i 1”4 T } ly) | = T I ':]'R/_!_‘_J_‘_‘t =
y si no tie nes__a man tes yo te ha_— a rre de fren  de er
61
f = — M T 7 | A t X 8
e ==
S - ==
a las tres des po sé yo 0 0 al ma vi day co ra zon
A lp una naci Yo Zly/ dime nivia dinde vienes
4 las dos me bautizaron que te ziuiero conocer
a las tres ﬁﬁzspw’é Yo ysino tienes amantes
(alma vidn 'y corazin) yole haré defender
é /m cuatro me casaron Guillermo Castro Buendia 2013 a /M fres ”/’/’Y’m’éyo
me casé con un amor que yo amo (alma vida Y corazon)
SINFONIA VIRTUAL - EDICION 45 - Verano 2023 46

ISSN 1886-9505 - www.sinfoniavirtual.com



A la una naci yo

1948. UNESCO Conseil International de la Musique AngelLazare
Collection universelle de musique populaire enregistrée (9/1 & 9/11)
- A
9 ()] I l‘\ 1 ﬁ I‘\ ]k\ } { t { : 1 = | | 1 - I |
1 1 1 - . P . F ! F‘
} i II i 1] | - 1] T 17 117 ]
oJ 4 : Y ' y r
A la u na na— ¢ yo a las  dos me bau ti  za ron

me ca si con un

A la una naci o

a las dos me bautizaron
a las tres /ex/)wé o

a las cuatro me casaron
e Casé con un amor

(alma vida Yy corazon)

Guillermo Castro Buendia 2013
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Romance del Moro que reté a Valencia

"IOh Valencia!"

Grabacién privada Luis Suarez Avila
Conocida como Tonada del Puerto

12 Estrofa

$i Mavyor / si frigio flamenco - 1/4 de tono alto

e

Juan de los Reyes Pastor
Trans. Guillermo Castro

Voz

-—& =

C-;S"s;)
HE

si frigio flamenco

casi ligado al 2°
’ e = 3

r )
iOhValen cia vale enzue la

e

‘Eg EEE - L -
=

™ i T

r

'y que anfe fuiisieee de e e mo

22 Estrofa

orn ifo ot

1] quede crifstiaanoo 0 ocoganaa a da ue,

/’"—_———\

1 //__::\1.

/———\

- *

3

f o

o - L. P

F .4l ! > = P Rl - L
[ & anY - - T8
ANV

el

iAylse caba lleroel Ci

i leten goechaa o por ve eengaa___ anza a a

Iigadoyg//’_—'\
#:ﬁmw : ———— o »

y— '—9—5—9—0—|

~

que hade zemi |

i_me o i neeiw_T

s e U &

g g \ ~
O; 4 -

elque me muee e e

la las caaa fAa_ ue

4

e

JOh, Valencia valenzueln!
que de ﬂnggo seas quemm[ﬁ,
que antes fuiste de moritos

que de cw}'ﬁanw’janan@i

A ese caballero of Cid

fe fenﬂo echadt ﬂmﬂ venganzs
ue ha de ser mi molinero

ol que me mueln las carias

Y @”ﬂ la de al medio

la que me ﬁe;’ne i me lava

SINFONIA VIRTUAL -

ysu hi ijaa a ala

deal me e dio u

Su @'ﬂ Bfﬁnqw'fa Flor
esa ha de sep i venganza

@‘a min B/aquifa Flor

tambitn de las mias entrafias

Cuitate ese vestio de seda
Y ponfe este de Pascun

que este morito que allii viene
me o entretienes en /aa[aémy

© Guillermo Castro Buendia 2019
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laque me

pee e e inemelaava__  ®u

Pare que quiere usted que afzgﬂ
Yo Az amores no sé nada
site cqgiem o las manos

tu le cogiemy (3 cara

mientras que o ensillo a Barrusca

Y @afoy un ﬁ'[cm mi lanza

j']'ﬂue,,,
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Romance de Reina y hermana cautivas

"Si yo te cogiera en Espana”
Hispavox 1982 José de los Reyes "El Negro”

$/C 66.201 (60.723) (1913-1995)

Trans. Guillermo Castro
12 Parte desafinacién 1/4 de tono ascendente

si frigio o m 1 ;@ 2

Voz Afay—aes—feoF i £ i

[y Ay siyo tee c¢oo gieeraen e__Es pa_fla u a__a U queyca iite criistia naa H au
, casi ligado alm 3
- T T
S —— : I —— 4
| K an ¥ - -~
U 1
o gue disdas por nom breyoa K te pusiera o Carmende laa aA u lejandri i a__a u
5 final practicamente medio tono alto {do) 6
3 . .
ﬂ (37 m (4) )
{2 i - <
S U 1
[y gue e flaa si quequella se e flaamaba U naherman fa que e yote ni_ i atl
2¢ Parte 1
4 x
4 e 8T e ey . T
. I Bl i ol B Igpb o BEBGT o o ek
[ 4.0 ol LI A 1
AN 1
1y Ayy___ y quee__ea o u i vwa_a aa r0__o0 o0_—_ou 0o clos moro u

b

ey |
'y en lfou moon té e e e fa a o lii i va u

6 P T e
hy | = = 4
1 1

' queamime habida lleval ftoo au naahermaana u  queyaes taglefia que e vacauli_i vaao u

7 Si mayor T T m—
- - N |
e e oleals T Ty o TR ey e, a,  , e, q
ANav n |

v ayquelos mo cro o te____e la___a le—e ee eva wa__au
Ry 0 te cogiera en Esfmn”a /'?Iy./ Cautivaron los moros
que yo a i te acristianaria, en los montes de (o Oliua,
weali fror nombrea b fo fawiem que 4 mi me habian levaito a una hermana
Carmen de I H@‘anafria, que yaa é’@b’r’eﬁﬁ, que ya cautiva,
que elly asi que se lamaba, /@/ que los moros se la han Hevao
una hermonila que yo lewia
© Guillermo Castro Buendia 2021
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Romance de Reina y hermana cautivas

"Caballeritos y hombres buenos"

Hispavox 1982 Agujetas el Viejo (1908-1976)
§/C 66.201 (60.723)

a sib frigio
a /—-“_————\_\_\T
n L temp|e ] EStrOfa )p 1
P A A - N B R " A — A —
S A o o S — . S— " - t ]
A3V L ]
. Y oy u Ca ba lle ri toy hom bres bue e ¢ o 0 u
Zﬁ [ T el e e, — T ;——~\2 - 3
y Fh o i. .l. »> .ilﬂ .l!. !! ]
Fh 170y
rmu Ll . b P |
[Y) y.aEspafaille voellaguia yovo digogue mo o fraigan vuna aacfisiiaana—_ caaautifiva au

[y gueseade e duuque e omarquese i opren de si ila de al ba alii i a u
22 Estrofa 1
E n 3 //—-_—\\\,.-.;_
A LJ"| LV‘. - ) e T T I ——
f P b >—o—» } ]
AN Lt ]
o) Ven a ca hi jo del a___a al ma u

‘p_lbb_{\y_{,_._.—'h‘_llLOT._L'Lo—l—e—e—o—)—o—Eo—a—é‘;o—-ﬁ

i r— e = .
5

: T i I 3

tambiéndel al mi tami a siyo.ati tecogieraenEs pa fla__ fambignte ecrisia__ naaarii | a u

‘a1 e e ) = 5 @)

[ ] Ll . L- T - et = = = - }

[3) y pornom brealii fe pul sie ra—_ do Aa A nal bane—__ aan dii i a u

7 r r
P 1 5

[ F o WA L T -y e - =

N L 1]

Y a sf se laa ma v uma re y u natfi  tataquea i teme sii i a u

Ven aqm’ @‘o del alma
Caba f[em‘my hombres buenos

tambitn del almita min
4 E‘f:;'ﬁﬁ [[de"[?ﬂ ?”’“ J‘Jyﬁ atbite cqgiem en Er[mﬁa
Yo ves aiqo que Bos raigan también fe acristianaria

yunacr. istiana cautiva y por nombre a b e pusiera

que sea Az a/miues 0 marqueses Aoiin Zna de 21 (’9]'“ ndvia
o /ar’emﬂecffﬂ de  gran vaha

asi se llwma tu mare

Y una fiitn quea i fe mecia

© Guillermo Castro Buendia 2021
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Clué motivo fe he dao Yo

c]ue’ motive Y c[ue’ fmfﬂém 32 Estrofa

que /m [aerrme ti a mi un /[mfaf" [+ I I - -
A 'ﬁ E b VE . ]

1o ey menester que te arrodillara 5 e o T o oha G0 o0 o '

, m 2 3
A ‘ e *2 w L e, - : .,-//_,—_—_\
e = = e

ANab s

[y

]
que mo tivoy quepa la bra quepapeir metu ami y uunfavo u no o meste equeste ool llaaada u

Abre como 1Yo mandé

fror una eristinna cautiva 4% Estrofa

mira, for mi buena suerfe, mp s - ,Z/ﬁ,_e;i“._l.
me has fraido una hermana win 5 b —some o H‘de — !

desafinacion de 1/2 tono

< . . - .
A5 s——e—y o= . ———— e

(R i
[y pory nacris tia nacauti va mirapor  miibueeenasuer te___ mahas tra fuuna a8 ma anamiii a u
Veinte navios yo lengo
. , 5% Estrofa
/aueﬂ‘m‘ foai que f/eﬂuea T:ymm Pa — T |
.y e R e
mi cuiiaita de mis entraias . - I
e Ventena vi o0 yo ltee en go [n

desafinacion, afinacion ideal 1/2 tono superior

misentra afa

[y puestos pa quelle e va Espafiaa micufia i___ta de
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El Moro que reta a Valencia

1995, Trascastro. Ledn Rolindes Ramoén Alvarez
Grabacion de José Manuel Fraile Gil Trans. Guillermo Castro
Antologia Sonora del Romancero Tradicional Panhispénico It

Cantabria Tradicional, Salamanca 2010

7 z Y ryr' T
Comosepaseael moroo yelmoroporla calza da decaramiraaSevi liaa decarami ra_aGra naa da
Ritmo libre. Duraciones aproximadas de la voz

IComa se fased el moro, @} ef moro fior I calzada!

e cara mira a Sevilla, Az cara mira a Granada,

de cara wiva o Valencia, que la tiene mds cercana

-i0h, Valencia, oh, Valencial — i0h, Valencia, oh, Valenciana!
Premero fuestes de moros que de cristianos ﬂﬂﬂﬂ&(ﬂ,

y antes de mariana est hora de moros serés cercana

Fife rey Don Quil b ba de vastrar de la barba
ysu @'a la Antonita @] ha de ser de wi namorada. -
-Antonia de mi vida [y] Antoriita de mi alma,

@ ] ese moro que alii viene entrefinmels en pa[aémy

~ Pﬂ&ﬁﬂﬂ, &@ﬂme de amores, que Yo amares no 56 nada, -
~/'}Ziy./ équfén es el caballero que st foasa y no me bhabla?

Si no fuera (a vergienza me asomara a la ventana,

~ (Y] asormese usté, sisiora o n cogeré en mi capa,

~&Cué train el caballero I reﬂa/m“ a ln doma?

-Yo fmiﬂo un anillo de oro @] en la pum‘ﬂ de mi mfm/a.

Lo mufer que lo tuviera nunca moveria encentady
Y el hombre que lo tuviera nunca moreria en Granada
éoiue’ ey ese estrueldn seiora que fror sus pa/acioj’ anda?

-La efpﬂ/ﬂ del ?Qey mi [amﬁﬂe @ ) un nivio las mmy‘aén

Andla, mdrchate, mal moro, no é@m que te soy falsa

@] el treidor del rey mi /m/re [y} un nivo las mmn‘ﬁjaéa.
J'iﬂue...

Guillermo Castro Buendia 2019
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Romance de Bernardo del Carpio
con cartas y mensajero

"Bernardo estaba en el Carpio”

Grabacién privada Luis Sudrez Avila
Conocida como Tonada del Puerto

Juan de los Reyes Pastor
Trans. Guillermo Castro

12 Estrofa
5i Mayor / si frigio flamenco 2
..»//—\‘\ )
A u . 7\\1 > -
= H_
Voz s »—o———+ - E EE|
A2V F ] 1
[y Bernar do.es ta bane ef Car pio u yelreyar fo on doleo o— oo 0 0
st frigio flamenco
casi ligado al 2°
) T — 3 4
}/—\\ - .
o] ! = = = =
o carti i itaa yme eenza a fe e ro ? aBer naardoo o lemandoo o us
2% Estrofa e T
’ f 4 : - -* 1 =i::\‘ o~ 5 =/"—‘\‘ & | ~ 2
i e [ = T —
| & an ¥ - il Al il ]
¥4 r; = ]
o Bernar doco  mo mance bo u derabiase recee____ lbo__ o o 0 0
ligado al 2°

: P

//.———‘\* 4

@h—*e—'—_rmﬂ%

S

yacogiio o

0 0ola aaca a iita 1]

confasmiisma a a a

lalkyéo o ' g

/-————_——_‘\\ 4’
e Y S, ~— n |

Y hud
S

e yhalamai i i ito o

Rernardo estaba en ef CM[aﬁb
Y of Rey Alfonso en Leon
cm'ﬁfm’y mensajero

o Rernardo le wmandss

Rernardo como es manceho
Az vabin se recell

Yy b ccgi;ﬂ? las cartitas

con s mismas I [eyo’

Y b llamaito a su ﬂenfe

de esta manera le habl

SINFONIA VIRTUAL -

a suy goeente y

Cuatrocientos seis los mios
los quie coméis de mi [mn
Yo nunca he ff'epm'ﬁo

desde maiiana lo fﬂe[mrﬁr'ﬁn
Ciento vais a los caminos
Yy cientos al arvalal

doscientos han de venir conmfga

foara con mi tio el Rey hablar
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de asfa maa nee e e ralablboo____

ue

Dor las calles que 5@ _gem‘e
las /aieﬁﬁw van entre foéssts y foasos
fror {ns calles quie n 6@ ﬂenfe

(as [yie&ﬁﬂm van rm{aimmﬁ?

Y ﬁ@ ruido de las cajas

fos ﬂmm/es s¢ habian asomao
unos decian que era %@M

Y el otro que era el veferano
sutivel Rey como lo conoce
siempre dice que era Bernardo
que venia 4 /ae&ﬁr su frove

CON M ﬁ(ﬂf‘fﬁ que &gm;fa
_viﬂue...
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Romance de Bernal Francés y El Prisionero
"tAy! tin tin que en la puerta llaman"

Grabacion privada Luis Suédrez Avila Juan de los Reyes Pastor
Trans. Guillermo Castro
12 Romance
(variacion martinete tipo 1)

Do# Mayor / do# frigio ﬂamenCo/”_—girofrigjo\

foaf o - 48
ATt —a et ey g et e 5 | o i
VOZ A3V hul T £ - I T 7
Ay -, iin trii if triin trii Iin a y ay ]

do# frigio flamenco m
? T e == 20
% Y T % .

Sl 1 1
LY jAyltintinque_enlapuerfa lfeaa—  a aamaaa o u®y Verbagtena u avabir i 0 if i_—_ir i | u
3

a4 _ — A S 3 (c) .
[ o WL ..ff —= z I
ANV ]
'Y Quien se e e @ e ra e secaba aiee e eerc o 1®y

Do# Mavyor

T

[ fan
o

Y Ay gueen lapuer fecilaaa aa u aaa a 4 aa___aaaa__ @ fama u asi 'ﬁ

2? Romance.
(relacionado con la Debla)

12 Estrofa

do# frigio flamenco

5 e A N N e " — 1(e)

il ~ ri q # ]

[an Y
7 ]
'Y Avlenelveerde iu e__ee ee__e e_ee e ee_ ee emesdemaa__ayo___ 00 U

N

e i e M e o 30
7 = — .—ﬁﬂo.;—o—o—n—og—onog—c‘

1
'y cuandoa arresia U gascalo ree_ey ee e e ee vy cuanfco o  losto ritosbraaa  aavoo U

7 _ L e < : 4 (d)
#gﬂ_#:#maoﬁ—"—l’a—g—)—% i) qja 77 r ]

{n*
aayloscaballbo oo 00 000 u 00000 corre v e re ‘y

/?{y/ fin, fin que en [ f)uem‘ﬁ Haman /'lzly./ en el verde mes de mayo
?-ﬁ'eréaﬁuem 5@'&: a abrir cuando las vecias calores

qw’en sevd ese caballero cuando los toritos bravos

/@! que en (n /mem‘eaiﬁa lama asi /ﬂyf los caballeros correores
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22 Estrofa

Iy cuandoloo o € namora aa aaaoco u rega lan asuamo reeegy ee e____e___¢© e ey

i 1

[y oo o leregalanliii ifroo__ %, ayotoskre___e_e y e__ee_ e egaa anfore_%y

32 Estrofa
foy— ¥ : = }
(3] yyoquesoyy v elmaspobresi i ii_foo %, me.encuentro enestaprisio nee ee e__e @e eg e__ee ¥

' 44

1 — m\?(a) o é o A‘;ﬂ; . (d)
lmu hil ‘11 - .l' ‘i J‘
LY aysinsabeecuandoesdedi 11 1_aia____®; aaynimenoscuandooo0 U 00 000 00000000 esde y eno che®y

42 Estrofa

o e e 1) T e, 2
¥ \

A1) ]
o sinoespoftree espajari 11 | ifooco u guemecantay anenlato nee e

[ - S yu

i3 , T 3 (o) T 4 ()

— ——

e e R R R T T T e a———
7 ¥ F
PN

|
|
y. umnveeerdon yunjilguerii i i itooo o‘u aytambiegnfo__0_0 0_06_0 0 0__0 000 gooo O yo ne__*

Cuando los enamorados

r’@a[ﬁm asus amores

unos les reﬂa/m fivios

lay! atros le fﬂggﬂ/&m flores

Y 'y que soy ef ms poﬁrecifa
me encuentro en estas pm’ﬁoney
/’ay/ sint saber cudndn es de di

ni menos crmmfo oy &[9 MOCﬁf}

Sinoes for fres /afy‘am’fas
que me cantan en [ forre
yun verdon 4 my‘@uem’fo

/@/ también [G’JﬂOW’fOﬂEj’
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La Aparicién

(Bernal Francés)

Arcos de la Frontera. Cadiz José M® Capote

LP Paginas inéditas de! Folclore Espafiol Trans. Guillermo Castro
Dial Discos 1983. Disco 1, corte 2.

Mi frigio flamenco

Trastrasque alapuerta fla mandidi a a trasiras yono puedo a brir di di ana di  trastras yo no puedo a biir

ritmo libre con una cierta cadencia ternaria en hemiolia

Tras tras, que o la [?Mﬂf”fﬁ laman, &, Diana Whientras mds me retivaba, df Diana
tras fmy,yo no fJMé&/U abriv, di, Oiova di. midis se acercaba hacia wi, di Diana, di
tras tras, yono PMM/O abrir wadis se acercalia hacia mi

Tras tras, si serd la muerte, di, Diana We cogieron de la mano di Diana

tras tras, que vendrd a fror i, Diana di e {levaron aﬁ’amﬁ'n, A Diana, di
tras tras, que vendrd o /ﬁmﬂ mi wie levaron aﬁ'amﬁ’n

Al subiv (as esealeras, df Diana F[y Dios mio de mi alwa, di Diana
una sombra negra vi, Diana di 79:3’ es lo que me pasa & wi, di Diana, di
una sombra n@m 1, 70;3’ es I que me /mm ami

Me cqgiemn de o wano, di Diana Tuve siabanas de rosa, di Diana

me ap@aron el candil, di Diana, di Y almobadas de J'azmin, i Diana, di
me a/o@amn el candil Yy almohadas de jnzmin
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La adultera

S/F. Almendral (Badajoz) Juana Herndndez

Bonifacio Gil - Cancionero popular de Extremadura Trans. Guillermo Castro
Coleccion Raices, Badajoz 1998. Tomo |. Pags. 53 y 212.

la menor / Mi frigio flamenco

y
y.a breme agui flo or de i Di ria na

A bre mea qui__ fIapuer ta, Di ni anas

[=}
=
(=3
D
2
=
©
3
=<
Ih)
g
fe)
|
o)
j=3
=
g
=
=
&
i)
b=
2
e
W
=
Qo
w
@2

di, ya bre mea qui

Abreme m:wi I [aue;ﬂfa Cue soy m]ue/ don Francisco, /' al que fir sueles abri
Didiana ~1 dbreme ﬂciw’, ffor de .. Al fiem/:fo de aboriv la [auerz‘a, /e ba dado un s'o[a/o al candil
Didiana , 4. ~No lewas a la J’Mfﬁcia / ni L‘am/oaco al, ﬁ@rmm'[

y dhreme aqm’, ]%r de i n famﬁoaa o tu marido, / que esta muy @'05' de agwﬁ
Lz ha cqgia/o de la mano / y {ha levado a‘f]'amﬁn;

~Yamos a rezar un crea@; / Yo (o rezaré en latin...

Al decir "su awico @'a "/ tres ﬁuﬁa[wﬁm‘ le d,

{Después del primer hemistiquio se le afiade: "Didiana", y al segundo "Didiana, di", siguiendole éste.)
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Bernal Francés

Sarnago. Soria Cristina Jiménez (59 afos)
Tomado de Kurt Schindler. Ejemplo 825. Arr. Guillermo Castro
Musica y poesia popular de Espania y Portugal

Georg Olms Verlag, Hildesheim New York, 1971 {12 ed.1941)

Sol Mayor
Andantino con mm//_\ 1 /\ 2
[l \ A b | [N N N ¥ - L [ NN L S
o = 5B I N AY | I - 1 | I I N Y | | - | .| 1 | N Y | '\l " Il 1 1 H
-2 ] | I L - M 1 } oY T |

jTan! Tan!lla mancnla puerta, la di mi da_ma hicr  ba buc na ba jaa brir, la dama  din

[Tan! jtan! laman en (2 pmrfa, Hierbabuena Efija a abrir,
-2 Quién es ese caballero que en 7l /merfa llama asi?
~Fs el serior dow Francisco que e soli servie,

de noche fara ln camia, dedia fara eﬁamﬁn.

Al ﬁemfm de abrir (a fmer'fa se me ha matado el condil
Cuien ef condil we b matads  asi wme matard a mi,

Yu fenJao tres hombres muerios Y otros tres frara morir;
fes e lavado su curpo - con agua de L‘nmy’i[

Ly Wifé camisas sucias  de holanda se (x fush,

Me o pi//é de s mano, fé arvitba me lo subl,

me o senté en silla nueva que lenia frasre i,

WMe o [oi//é de lamano  me [y acosts al lao de wi,

a eso de [a medianoche /@.’, ell decin asi:

~&Cué hacéis ali, mi don Francisco que no o volvéss foara i 7
S temidis a miis crindos,  os han pueyfo wial de wi,
~Niyo temo a tus criados, i me han puexfo mal de 6
S5lo temo a tu marido, no venga y me mate aqm’.

NG maridy esti en ln guerra trescientas @um’ de m,m',
- Maviana for la manana o escribivds al de ally

f afiﬂm' a don Francisco que f@a misas [aor’ f.

Les divds a tus hermanas que ruequen a Dios fror i
ya la /mfa de tu madre que venga a verfe morir,

Que z‘enﬂo una ejfmofm nueva y con elln bas de morir,

Me [a senfé en J‘f[/ﬂ nucva Y ﬂ/ﬁ [ﬂ ﬁmﬁé morir.
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El Prisionero

Ca. 1989. Canales de la Sierra. La Rioja Luisa Belmonte Rodriguez

Grabacidn de José Manuel Fraile Gil. Romancero Panhispanico Trans. Guillermo Castro
Diputacién de Salamanca. Centro de Cultura Tradicional 1991, Cd2.14

12 Parte
gy gFatmenop—~ 1 /—\ 2 3 L/.’\A

74 Y | A A

Y] | 4 I
Mesdemayomesde ma yo mesdelosgrandesca lo res cuandolacebada gra na lostrigos levanen fior res

’ fud m5 ( 3|) X (_k\é\ @ Mes o mayo, mes de mayo mes de [w'ﬂmnﬁfey calores
F T | A AT T — T
—%BT—ttd-\'EtiH'—_r—_‘j - ﬁﬁm cuando lu cebadn grand los frigos flevan en flores
cuandolos e namo ra dos regalanasusa mo res cwmaﬁ) ﬁ?j' 877&!7’!401/'%&765' l"%ﬂ/&m 4 SUS AMOres

14
Yopobrecitode mi i me ti do enestaspri sio nes sinsabercuandoesde di a tam poco cuando es de no che

42 Parte y 2

soloporunpaja W to  quemecantasuscan cio nes Me lohamatadouna mie ro  Diosle tenga.ensalva cio nes

Ppay e 5] 3 ) = 3 ==

w b 5T S | T | - T
T ! O — 0 }
N

T i 17 = - A i
o) I 1 I Vv 1
se fio ra fu fa na sius fted qui sie ra que yo le can ta radeples a cabe za

Unos con dulees navanjas  otros con ﬂﬂi"fw' limones WMe (o ha matado un arviero Divs le feryﬂ en salvaciones
otros con cargas de frya los @"oy Az (abradores Seiord ﬁ,[ﬂm i usted quisiera
ofros con Cﬁl&h@l’lﬂ.‘»’ &é’ ore [OJ' @Oj 6@ [05' seriores 7{43 yg [g cantara ;[g Pig ¥ 4 gﬁé@zﬁ

Yo [aaérecifa demi  melido en estas pw}'ioney

sin J'ﬁéﬂi" CM&I’H&@ (A3 0/6 Jﬁﬂ fﬂM[ﬂOCO CW/’I}%@ ey dﬂ i’}UC’éB

6l [00!” un /’af:]ﬁm'fo que me canta sus canciones
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El Prisionero

Ca. 1948. Puebla de Sanabria. Zamora

Tomado de Sandra Robertson: "The limits of Narrative Structure:
One aspect in the Study of <El Prisionero>"
El Romancero hoy: Poética. Gredos, Madrid 197%

Eulalia Galvarriato
Arr. Guillermo Castro

Fa Mayor

delann caca__ lorvi fandavi for—_ cuan dodo sen_ a mo ra dos—wvi tor vi fan__ da__ i
. e N P 4
kn ﬁ k‘l.\ } Ik‘l) ﬁl } } " |

.

r—r [ ¥y r
ba na ve

o

ra su—a mor vi fan da vi_ for

t Por meyo era, or mayo,  ~vitor vitandn®
mes de la vica calor ~vitanda vitor-

2 cuando lns damas del mundo
ihan a ver a su Ao,

3 yyo, ln triste de wi,
mielidn en esta /Jm}'ién,

4 sin saber cudnde amanece
i cudndo se pone el m[

5 sinoson fres pgkmcifw
gue me cantaban [ albor:

b Y una s la ﬂofamfw'na
b otro es ol reiseiior

7 yolracra ln calandria,
la que lo hacin mﬁbr

& Fllanose foosa en [QWM/O
ni divholes que echaran flor;
g /aam'mw en lns aradns
yen (a sombira de un fervon;
10 Yy estando un dia veclamand
un (mﬂ‘or me ln mals,
1 Silo hizo foor (a p/un/m,
de oro se o dabe Yo;
12 si o hizo [aar la carne
no /aemﬁa un cuarteron;
3 si lo bizo de venganze,
no aleance /Jewfén de Dios,

* (este estribillo se canta cada hemistiquio)
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Maria Antonia y Muerte y boda contrastadas
"iAy! Maria Antonia"

Grabacién privada Luis Sudrez Avila José Luis Suarez La O "Panete"
Trans. Guillerme Castro
Estribillo
Mi frigio {duraciones de la voz aproximadas) 3

~ T

[ N

HP e F‘F >
| A T
Voz = | - H— 0 A 17
oo e 7 12 ¥ e
2 Mari Antoniaaa_— jayl Ma riantoniaa a que i no _sabeflamencaloque_hahe che o
- 4 > X x> X X H X XX % = x % x >
Mi____ lam lam Mi7 Fa___ Mi
(ritmo y armonias bésicas)
Romance 1 {misma melodia del Estrlbl[lo)

3 estrofa 1 = 1 &m 3
’\’ - I ¥ 2O ] . t\ k I :\ I= ? H_'--I_-.--‘ - & 4 -I._Il-m
| KauY I & ] : 131 T3] 1 =

%4 | 8 o o1 L7171 | g T ¥ 14
o) oy s 'd ¥ ¥ ¥+ -
jaylde de jara aaunpimoher__ mano o© jay!por hablarle aunforastero_ o
5 > > > R > X ox > - = = > x X ® X > >
Mi lam Mi7 Fa Mi

R
aManAn tomn a quetuno sabes ﬂa menca lo queiy hahe che o
9 > > > > X X > X S ® X >

Romance
2 estrofa2/’—\ T

)
P’ A I I F H F - F !; - - > ‘; !i
F 4 - | = K [} M)
| San ¥ 1 l| | ld'l/ Il 1 | 1 | 1] | = | i | 1 I L
ANIY 1 al ' ’ . 4 /3 A | S 3 1”4 "4 1 | ¥ 1 [{Fy %
d ' - Ld L T 14 y T ¥

Yo no lo— o dejo por i i co ni por
12 ® ® ® = x b4 -4 ®

2 (melodia del Estribillo) 6 Estribillo
i5 /’\
E e T 3 A 9 N N
I I | KN . L i F T 4 I | ISNCRY Ny | AN I |
] ‘MIIIL\[ | uX | = & I . VNS A
\u(:4|‘7—n&#imjj‘lJ|u 1 "
44 Fy A4 ""VV' 'VW L4
probeeey e nipormaa— ale dejépooo queyallevaa a dos afosdee e enfermeaa_ ajay!Maia An
i5 - H > u > H = ® % = ® ® E4
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= x = = = > > X X X X X

Romance 2
24 rof;
9 T estrofa 3 = 1 . TS N e B 2
7 - =5 KK .
| £ v Y T & Y 1 | ] 1 ; y
\!J” 1 - 13— 'yf ¢ v ¢
Cuan do.a ti te es fen po nien do o el #a jeee pa ra ca zar t6___
21 M o> > > > x ¥ X % ] > XX % x x> x >

P ‘
yamime.es ta aa atran poniendo o cua 2 iro de é primaa porde lante e ¢ jayfMarAn
25 > > > ® > % % ® > b >

Romance

N /\

A estrofa 4m 1 . . = 2

P 4 | | ]

] H N Ay hy b
) 1 " i ] ] J ]
o) ) V V, Y Frer Ty .
Cuan do,a fi ya tees 1én dan do u jayl la ma fla a na de_a guar dien te e y a m

ki L ¥ X ® >R = -4 - >

(melodia del Estribillo) Estribillo

F @ g [ TE AT AL IO &
l.--ll-Y I'-I-II-IIII.-

\I'.-'.= --’.’1‘,-
mareee leestandando o el pesame____ quedemfmuene e queMa'akAn loniaaa que Man,An foniaaa quetino
4 o > X X > X X > x > X X = X >
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Frr r—F -
sa bes flamen ca lo que ti has he cho_ ¢

37 % > X X >
Fa Fa Fa Mi Mi

Marin Anfonia, /Zly.’ Maria Anfonia
que ti no sabes f/amenm o que has hecho

/?Iy./ de a@m @ un /m‘mo hermano,

fror hablarle a un forastero

/?[y./ Mavia Antonia, Maria Antonia

que £ no sabes f/amenm fo que ti has hecho

Yo no lo &@b /’aor rico, ni por Pmée, ni /ao;w na
lo c@‘o forque ya flevar dos avios de enferme/mf
/ﬂy/ Maria Anlonia, /'?{ﬁ/ Maria Antonia

que td no sabes flamenca lo que ti has hecho

Cuando a & e estén [aon;’emﬁ; ef fr@‘e /mm casarte
a i me estavdn pom‘emﬁ) cuatro velas, [am’ma, for delants
j'ﬂy/ Maria Anforia, /’Z[y/ Maria Anfonia

que b no sahes flamenca lo que ti has hecho

Cuando o fiya te estin dands, /@.’ (2 madiana de &ymmﬁ'enfe
VL i mare lo estan dando el ﬁémme de mi muerte

que Maria Antonia, que Maria Anfonia

que t no sabes flamenca lo que ti has hecho
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Romance de José Candido

"tAy! en el Puerto”

Grabacién privada Luis Suérez Avila Juan de los Reyes Pastor
Trans. Guillermo Castro
. Romance

Salida ¢, o flamen Debla) ~

B s g no————~.  (Debla) © 0~ ——=
p -] 3 3 < el - 77 r 3 |
Voz fim———— e e SO 9,05 & - -
ANRRS 1

Y E v u a y—yvya y e jAy! en el pue er fo 0

¥

aam bio _ i i

[} o] 0 o o 09006 00 omurio el ca aa

-*E AL . oo e T T mz

IMV - Y =~ }
[y, yali i i i li i i i remaglosufii i i_Fi___ u
4 /——.—‘—\
b s e , 3
P’ ] F-] 7] g = |
y D T L P — ]
[ Fan T |
1% ]
D] o ma to untori ito o 6 0o deeboo o orino 6 ou
Si Mayor
y im "ﬁtg_,_,_i_iu‘img_,_i_,_g_.—{
LV.4
[Y) aay porlibra g aa o u aa___ aaa dga_—__aa Joaqui i i
u
a
22 Parte

{variacidn Martinete tipo 1)
6 Si frigio flamenco 1 K’—\ 2
/—_\-\ /:—‘-\\ . T —
;&gmm P y— TR AT R, —aT Ry R Ry ve e 55
[ an Tt S i i |

A2V
'y iAylalofrodiasiguie ee____een teee e® salerou folostfore——vroo___ o00_0__ 0 0___ OO QU
14

(Desafinacién de un semitono alto.
_ Corregimos la afinacidn) 3 4

194
© metiiii fos denggro luuvu u utooo U jaylporfamuertee ceeee e eeceeceee € gaaa suma u aestro 0@

/'?{y./ en E Puerto murio ef Candio f?—ly/ al otvo dia _@Mienfe

Yy allf remats su ﬁ'n salieron todos los foreros

lo mato un torito de Bornos vestidos de negro luto

/ay! for librar a 7umim'ﬁn /@/ for la muerte a su maestro
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Romance del Conde Grifos Lombardo
y Los gitanitos del Puerto

Grabacién privada Luis Sudrez Avila Juan de los Reyes Pastor
Trans. Guillermo Castro
Romance 1
Si frigio - 1/4 de tono alto /——_—_\ 1
0 s -' _ & = ,
Voz T = i - s o & Ty i o * i
AN 1
'y Preesoo co o preesoo preesoo o lolleevaa a banpre e e so 0 3’
2
5 s . —. 2 =
i — P i S —— i P — T e e ——
AN & 1
3} pree esoo 0 ymubiee e narojaaaaao noporrro 0 ho 0 ¢ ni ipormueer fe i
3
£ u - /\ 4 ]
| an. Y
hvd 1l
o jaylqueanaideeee e ee___ e e e ha biea a ama u aia 0 ou'g
Romance 2
12 Estrofa

(variacién martinente tipo 1)
Si frigio flamenco - 1/2 tono alto {tono real: do)

» 1 T e 2

e ~ o Cr—" o~ a—— - ——
{es # e oo s -3 |
3} jayllosgitanotosderpue e e foo k3 fuimofosmal  desgrasiao 000 0 0000 O 0 0_00 0

0o ¥
u

1]
®} quenoco opo | famocoon paa araa aa ¥ iayfconlosquestaaaa aa a i aa aa_anenlel ema ¥

Sigue con la misma tonada para
el resto de estrofas

Preso, lo levaban foreso

o bienalel rrojac IAy! @J‘ﬂffam'fm' del Cuerty

no es for roho ni fror muerle fuimos los mds desgraciaos

/ay./ que 4 naide 6 habia marao que 4 [as minas del. azogus /‘;{y_/ pa darnos mds marbivios
/my.’ os levabon senfenciaos nos powian un m aesteo

' _ _— que fo ﬁque/ que no andnba listo

/ﬂy/ fwﬂifam'foy Aol Pusrlo /ﬂy/ al otro dia WWWI@ in ﬂf”’ pa ol p@ b muerts

fuimos los mds Jeymc’moy nus ponian una gorra

que nos pgpﬁ’gmgy comparar y unas babuchitas de erpmfa

[Ay! con fos que estaban entervaos  1y! que el senfjmiento nos ﬂﬁﬁﬂﬂ
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El conde Grifos Lombardo

Recogido por Manrique de Lara en 1916 Rosario Vega (48 afos)
Colecciéon Manrique de Lara. Fundacién Menéndez Pidal Arr. Guillermo Castro
Rornance recogido en Cédiz. Muestra CXLV. Reg. 109-111
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\-__/ . . .
bo nies™ por muer____ te jay! nia na dis ___que ha bia ma ta
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Preso fraen al éuen crma/e /7.«"&5'0 y wio [ ﬂ/ﬂmﬁ()nm{()
no es [amﬂ robo ni e [amﬂ muerte /@/ Wi a nadie que habia matado

7701/“902@?’ a una romera  cominito Jemnﬁ@a

{n vovaera era de casta Yy al rey s habia a/uerg‘&wﬁ)

?@'a Aol R@ Zamﬂx’ez, sohrina del Padre Santo
4] ff/’ ﬁﬂj' 6[9 casay con B[[ﬂ a 6@)‘ &{ﬂ morir ﬂﬁﬂ?c&iﬁi
wmids vale vivie con honra c]ue no vivir desonvado

Al otro din siguienfe lo sacan & f:}‘wﬁciaré;
fror I puerfa delsobrino  estas pﬂfaﬁfw ha hablado:
Vileme sobrino min el fran que vos he dado

F sobrino que I oye entra sueiio adormilade

é/aor' m/m’ ha frasao mi fio ki estas pa[aéms b habladn?
foues no s sueiio ni ensofiera, - que es vy cierto que ha [ammfa
no vos guieria &f&f)em‘ar fporque vas venis nuy cansado

Sale for ln calle arviba,  [a calle va msfoemm/o
hasta /@mﬂ al sifio que estaba el Bo choveadn

Tin fe 66)’0 /UJ' /Jiej' /90!"6]0!6 1o ﬂ&}ﬁmfﬂ a fm’ wmanos

J';‘yo antes hubiera venido  ofra cosa hubiera /msw/a
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Las sefias del esposo
"Estando un difa en mi portal”

Grabacién privada Luis Suérez Avila Juan de los Reyes Pastor
Trans. Guillermo Castro
Romance
Estrofa 1 ) .
§i menor dencia ritmica t . 3/8 con libertad ritmica
cadencia ritmica ternaria en /,——————\_\

" 2" 10 2 (b)
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Estrofa 6

cadencia ritmica ternaria 1 con libertad ritmica
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ya que ha muer fo su pa a re aho ra que mue raeltaambié e e e eo__eee 6__¢€
Estando un dia en mi pom‘af
bordando fpanos ole sedln En su testamento o{y’a
ha /”’M“‘G un caballero que Me CASAra con ell

venia de Sierra Morena 250 51 gue no f 5%,0

eso 5i que no (o haré
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Me acerqué y e preﬂunfe’
que si venin de ln querra

s seiiora de alli vengo

5/.911]9’1’; fiene ustod que lo duela

/Fly/ feryo alli & wi marido

siete aviitos o he ejf:em/o
Y ofros siefe es/yemré

Y los tres nivios que fiene
mufer que va usted a hacer
uno le davé a mi madve

siote aiiitos en la guerra fraras que cuide de é
dame usted serial do 6/ ofro lo meto en estudio
delsoldado de la ﬂ“ﬁf"ﬂ? /mm c/ue ﬂf);ﬂemfa a leor

Lleva el caballito en blanco
(n silla bordada en sedn
i sgdiora que lo b visto

muerto ef c@a’ en ln querra
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el otro fror ser mds ehico
ala guerea lo echaré
yaque ha muerto su /ma@e

aliora quie muera el tamibién
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Villancio de Gloria

"Los caminos se hicieron"

Pelicula "Flamenco" de Carlos Saura La Macanita y
1995 Coro de la Pefia Tio José de Paula

Trans. Guillermo Castro

Romance navidefio
Estrofa 1
Fa menc_)/__\ 1 /—T\‘ 2 /’_\ 3

z

11 T Il ¥ 1 174
11 1 Lo LI
T r

Los ca mi nos se hi cie e ron con @agua vie entoy fi o o ca mi na baun an cia a no
(ritmica de base en 3/8)

5 /\ - 5 »/’_—_\‘6

NI S 4 eer .., V e er., eers O
ANV : : Ily JII II };L“yll _H_!-!
d T |

muy tristey a fii gidoaia Gio iz a su ben di ta ma dre Vic to ria Glo rial re sie en na ¢ i o Glo ra

[T

I
¥
i

Los caminos se hicieron
con agua, viento y frio

caminalia un anciano

muy triste y afligido i es que fraes dinero
Gloria a su bendita madre Victoria foda [ casa es f@a
Glovia al reciin nacido Glovia pero 5ino lo traes
no ﬁ@ /aam&[z ni@unﬂ,
L’@nmn a Un meson Glorin a su bendita madve Victoria
fpara /aeaﬁr pom%z Gloria al vecion nacido Gloria
Y el mesonero J'Mjf"&tfo
iba Y 3¢ la nfyﬂﬁﬂ, Y desde all; se fueron
Gloria a su bendita madve Victoria aun /aom‘a[ recqgio
Glovia al vecitn nacido Gloria entre el ﬁugy i la mula
nacis el verbo divino,
Yo no Joy /wmd;z Glovia a su bendita madve Victoria
@0 no pﬁay /Jﬂj‘ﬂﬁ[ﬂ] G&m al vecién nacido Gﬁwia
o dos d o noche

a mgjetﬂ embarazada,
Gloria a su bendita madre Victoria
Glorin al recién nacido Gloria
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Don Bueso y La Hermana Cautiva

"Y al pasar por los torneos"

Grabacioén privada Luis Suarez Avila José Luis Sudrez La O "Panete”
Trans. Guillermo Castro
Romance
Estrofa 1 (tonada de giliana)
Mi frigio flamen&___————*_——‘~—\_\
A N o 1

1 | I N |

Voz

-] T o
V¥ ¥ Y ¥ 7 ¥ ¥ 1
} ——
3 Yal pasarporlostor ne_ee_e e_ e ro8
3 > H » > x X
(duraciones de la voz aproximadas) ‘ ‘ | !
| 1
lam lam

|
Yhabl aunamora la avandoo__ o0 a pie deunafuen te fi | a U
= X x > X > ® % ® X 3 > %

Yal, fasar faor los torneos /'?fyf no S0y mora caballero Al f[eyar a ﬂ(i&!ﬁ%)‘ montes
Iny! pasé por [n moreria soy efﬁaﬁo[m cautive iay! {a mora flora Y suspira
babia una mora lavando me cautivaron los moros é/mr o;mé llovas wmora linda?

al, pie de una ﬁ,mfe [M un din de frascuc /%m'a/a /ﬂyf épor cfue’ Horas mora bella?
recuerdo que en estos monles

JA y./ 5 guisfem venir a Esfmfm /@f mi fare a cazar venia

fﬂly./ Yo le @'3 mors linda

on mi caballo vendria /@f con mi hermanito Leonardo

/@/ Yo le afye mora bella
&{&]‘a beber a mi caballo ymi honra caballero Y fodn su COMﬁﬂﬁfa

de esa agud cristialing lay! donde me ln ﬁ@“’" i
o fe pmmefo no tocarte Abre madre la puem‘a
bassta los montes de olivas éﬁﬁzomyy celusing
qute yo cref robar una mora
Yyatraigo una hermana min
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Trabajos de Luis Suarez Avila en relacion a los romances

- “Reflexiones sobre la tradiciéon atipica: el repertorio romancistico de
Antonio Mairena” Namero 18 de la  Revista de flamencologia, 2° semestre
2003. Pags. 63-92. Jerez de la Frontera.

- “El romancero de los gitanos, germen del cante flamenco”, EL
ROMANCERO. Tradicion y Pervivencia a fines del Siglo XX. Actas del IV
Coloquio Internacional del Romancero (Sevilla, Puerto de Santa Maria,
Cadiz, 23-26 de junio de 1987) Fundacién Machado y Universidad de
Cadiz, 1989.  Pags.  563-607. Puede leerse [En  linea]
https://rodin.uca.es/handle/10498/25354

- “El romancero de los gitanos bajoandaluces (del Romancero a las Tonas)”,
Deos siglos de Flamenco. Actas de la conferencia internacional en Jerez 21-35 Junio 88.
Fundacion Andaluza de Flamenco, 1989.

- “Bernardo Nunez y su Gerineldo de El Puerto de Santa Maria”. Revista de
historia  de El  Puerto, N° 9, 1992, pags. 87-104. [En linea]
https:/ /dialnet.unirioja.es/descarga/articulo /2292200.pdf

- “De Bernardo del Carpio a los gitanos bajoandaluces”. Lnsula: revista de letras
y ciencias humanas, N° 567, 1994 (Ejemplar dedicado a: Las voces del

romancero: ayer y hoy de los romances), pags. 18-20.

- “El romancero fronterizo y sus caballos”. A/~Andalus y el caballo [exposicion
Claustro de Santo Domingo de Jerez, abril-julio de 1995] / Fundacién el
Legado Andalusi (aut.), 1995, pags. 135-148.

- “Un nuevo fragmento del romance de Calainos”. Revista de filologia espariola,
Tomo 79, Fasc. 1-2, 1999, pags. 159-170.

- “Jaleos, gilianas, versus buletfas”, Revista de flamencologia Nium. 20 — 2°
semestre de 2004, Catedra de Flamencologia de Jerez de la Frontera.

- “El Lebrijano”, un caso de fragmentismo y contaminacion romancistica”.
Revista de flamencologia Ntm. 22, 2005. Catedra de Flamencologia de Jerez de
la Frontera. [En linea
https://ia803107.us.archive.org/15/items/REVISTA DE FLAMENCO
LOGIA-ARCHIVO/RDF 022.pdf
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https://rodin.uca.es/handle/10498/25354
https://dialnet.unirioja.es/descarga/articulo/2292200.pdf
https://ia803107.us.archive.org/15/items/REVISTA_DE_FLAMENCOLOGIA-ARCHIVO/RDF_022.pdf
https://ia803107.us.archive.org/15/items/REVISTA_DE_FLAMENCOLOGIA-ARCHIVO/RDF_022.pdf

- “Pliegos de cordel, Bernardo Nufiez, impresor popular y su Gerineldo de
El Puerto de Santa Marfa”. Culturas Populares. Revista Electronica 3
(septiembre-diciembre 2000). [En linea)
http://www.culturaspopulares.org/textos3/articulos/suarez.htm

- “Fernan Caballero, pionera en la recolecciéon del romancero oral” [En
linea| Culturas Populares. Revista Electronica5  (julio-diciembre  2007).
http://www.culturaspopulares.org/textos5/articulos/suarez.htm

- “Poética y tradicion de los romances de los gitanos andaluces: “El
Lebrijano”, un caso de fragmentismo y contaminacién romancistica”. [En
linea| Culturas Populares. Revista Electronica 2 (mayo-agosto 2000).
http://www.culturaspopulatres.org/textos2/articulos/suarezavila.htm

- “Fuentes, paisaje e interpretaciéon cabal de Lorca”. [En linea] Culturas
Populares. Revista Electronica 4 (enero-junio 2007).
http://www.culturaspopulatres.org/textos4/articulos/suarez1.htm

- “Flamenco: motivacién metonimica y evolucién cultural del nombre de los
gitanos y de su cante”. Culturas Populares. Revista Electronica 7 (julio-
diciembre 2008).
http://www.culturaspopulatres.org/textos7/articulos/suarez.htm

- “La memoria viva el olvido y el fragmentismo, poderosos agentes
fundacionales del flamenco”. Boletin de la Real Academia Sevillana de Buenas
Letras: Minervae Beticae N° 38, 2010.

- “Reflexiones sobre el romance de «El cautivo y el ama buenax»”. Miscelinea
de estudios sobre el Romancero: homenaje a Giuseppe Di Stefano; coord. por Pere
Ferré, Pedro Manuel Pifiero Ramirez, Ana Valenciano Loépez de Andujar;
Giuseppe di Stefano (hom.), 2015, pags. 475-504.

- “El nombre de flamenco, que ocho letras tiene” Boletin de la Real academia
Sevillana de Buenas Letras: Minervae Baeticae, N° 44, 2016, pags. 51-83.

En la Web Expoflamenco realizé diversas publicaciones dentro de la serie «Fe
debida» en los que trata el tema de los romances. Ponemos los enlaces:

- “El repertorio romancistico de Antonio Mairena, sin prejuicios ni
misterios”. Expoflamenco, [En linea] https://www.expoflamenco.com/fe-
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debida/el-repertorio-romancistico-de-antonio-mairena-sin-prejuicios-ni-

misterios/

- “El saludo a Mairena, el espaldarazo de Damaso Alonso y la luz del
romancero”. Expoflamenco [En linea] https://www.expoflamenco.com/fe-
debida/el-saludo-a-mairena-el-espaldarazo-de-damaso-alonso-y-la-luz-del-

romancero/

- “La tradicién mediata en los romances grabados por Antonio Mairena”.
Expoflamenco |En linea] https://www.expoflamenco.com/fe-debida/la-
tradicion-mediata-en-los-romances-grabados-por-antonio-mairena

- “La tradicion atipica textualmente transculturada”. Expoflamenco [En linea]
https://www.expoflamenco.com/fe-debida/la-tradicion-atipica-
textualmente-transculturada/

- “Sobre los origenes de la célebre tona de los pajaritos”. Expoflamenco. |[En
linea]  https://www.expoflamenco.com/fe-debida/sobre-los-origenes-de-
la-celebre-tona-de-los-pajaritos/

- “Los libros de flamenco, la prosa de Azorin y el comercio de cal de
Bernardo del Carpio”. Expoflamenco. [En linea]
https://www.expoflamenco.com/fe-debida/los-libros-de-flamenco-la-

rosa-de-azotrin-y-el-comercio-de-cal-de-bernardo-del-carpio

- Igualmente en la Web Gente del Puerto. Habitantes de El Puerto de Santa Maria,
Luis realiz6 diversas entradas sobre flamenco en las que podemos
encontrar datos sobre los romances y cantaores portuenses. En esta web,
J.M. Morillo-Leén le dedica un homenaje en el que inserta un indice con
las  publicaciones realizas por Luis en ella. [En linea]
https://www.gentedelpuerto.com/2023/04/23 /luis-suarez-avila-indice-
de-sus-articulos-en-gente-del-puerto-5-507/

Conferencias:

- Cervantes y los gitanos. Academia de Bellas Artes de Santa Cecilia, El Puerto
de Santa Marfa, 4 de agosto de 2015.

- “«El Planeta», sunico informante de Estébanez Calder6n?” Romancero VI
Congreso Internacional, 25-27 de noviembre de 2019. Universidad
Complutense de Madrid.
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Intervenciones en programas de TV:

- “Cantes primitivos sin guitarra”. Serie Rito y Geografia del Cante. Episodio
emitido el 13 de agosto de 1973. [En linea]
https://www.rtve.es/play/videos/tito-y-geografia-del-cante/rito-
geografia-del-cante-cantes-primitivos-sin-guitarra/ 5441442/

- Zona Historia. 1os Corridos Flamencos, con Luis Suirez Avila. Onda Cadiz
TV. [En linea] https://youtu.be/gf TRPSqil.9E

Luis Suarez Avila rodeado de sus amigos y admiradores. De izquierda a derecha:
Faustino Nufiez, Meira Goldberg, Javier Osuna, Luis, Antonio Barberan, Guillermo
Castro y David Monge. Cadiz, Plaza de San Francisco, 16 de noviembre de 2018.

Jests Antonio Cid informa que desde la Fundacion Ramoén Menéndez Pidal se
interesaron en solicitar ayuda para la edicion de los materiales atesorados por Luis,
remitiéndole una carta” poco antes de morir. Por su viuda, Pepita, sabemos que
Luis ha legado su material sobre el romancero a esta Fundacion.

" Puede leerse aqui: [En linea] https://fundacionramonmenendezpidal.org/wp-
content/uploads/2023/04/carta luis suarez 29marzo.pdf [Consulta 29 jun.
2023
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